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FONDO DE APOYO
A LAINVESTIGACION PATRIMONIAL
2003

PRESENTACION:

El Fondo de Apoyo a la Investigacion Patrimonial de la Dibam, tiene como proposito
subvencionar exclusivamente proyectos que conduzcan a la generacion de nuevos conocimientos
a partir de la valoracion de las colecciones patrimoniales que custodia la Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos (DIBAM), y de estudios externos orientados a aumentar y poner en valor su
Patrimonio. De acuerdo a lo indicado en las Bases del Concurso FIP, este Fondo no subvenciona
proyectos que considere la publicacién de catilogos o libros, la edicion de CD. el montaje de
exposiciones, digitalizacion y catalogacion, entre otros.

El Consejo de Investigacion durante el afio 2003 estaba integrado por: la Sra. Bdrbara de Vos
Eyzaguirre (Museo Historico Nacional), la Sra. Maria Eliana Ramirez (Museo Nacional de Historia
Natural), el Sr: Ricardo Lopez Muiioz (Subdirector de Bibliotecas Publicas) y el Sr: Mario Monsalve
Borquez (Biblioteca Nacional), ocupando este ultimo el cargo de Coordinador del Consejo de
Investigacion de la Dibam.

El proceso del concurso fue coordinado por el Consejo de Investigacion que cumplio las
funciones normativas, de evaluacion y resolutivas del concurso, contando como siempre con el
apoyo de evaluadores externos. El Centro de Investigaciones Diego Barros Arana coordiné la
gestion técnica del concurso y la Subdireccion de Planificacion y Presupuesto, a través de la Unidad
de Proyectos Patrimoniales, coordiné la gestion econdmica de los proyectos ganadores.

Participaron en el concurso del ailo 2003 un total de 26 proyectos, que optaron cada uno a un
maximo en dinero de $ 3.400.000.-. Resultaron ganadores 9 proyectos que obtuvieron los mas
altos puntajes en sus evaluaciones y se vieron beneficiados con los fondos dispuestos por la Dibam
para su desarrollo que ascendio, en el aiio 2003, a la suma de $22.000.000.-. Los proyectos ganadores
corresponden a tres en el drea de las ciencias naturales vy seis en el area de las ciencias sociales.

Este boletin presenta los Informes Finales FIP de los proyectos ganadores del concurso Fondo
de Apoyo a la Investigacion Patrimonial de la Dibam, que fueron entregados al Consejo de
Investigacion en Febrero del 2004, una vez concluido el proceso de investigacion. Este Consejo ha
considerado de interés difundir el contenido de los informes a través de la presente publicacion
con el fin de dar a conocer a los funcionarios de la Dibam, a los investigadores de otras instituciones
y al piblico, el resultado de este trabajo en el ambito del estudio y conocimicuto de nuestro
patrimonio.

SUSANA HERRERA RODRIGUEZ
Coordinadora de la Gestion Técnica

Concurso FIP.
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INFORME: LAS HEPATICAS DEL
ARCHIPIELAGO DE CHILOE:

ACTUALIZACION DE LAS COLECCIONES DEL

HERBARIO DEL MUSEO NACIONAL DE

HISTORIA NATURAL (SGO)

Y NUEVAS COLECCIONES.

INTRODUCCION

-

Las Hepaticas son un arcaico grupo de plantas Criptégamas, muy poco estudiadas en Chile,
pese a su gran riqueza y diversidad, significancia biogeografico-evolutiva, importante rol en la
economia de nutrientes de los ecosistemas forestales y multiples aplicaciones como antibioticos.
pesticidas e indicadores de contaminacion. Pese a ello, en nuestro pais el conocimiento del grupo
es precario y esto se refleja en colecciones extremadamente escasas en todos los herbarios nacionales.
Tampoco existen estudios taxonémicos recientes ni floras de divulgacion cientifica que posibiliten
una solucion a este problema,

Los ecosistemas de bosques templado-lluviosos del archipi¢lago de Chiloé, favorecidos por
un clima ocednico muy hiumedo, exhiben condiciones optimas para el desarrollo y concentracion
de las delicadas y muy higrofilas especies de hepdticas. Desafortunadamente, tal como sucede con
otros grupos de criptégamas, la mayor parte del material de hepaticas del archipiélago de Chilo¢,
depositado en el herbario del MNHN, proviene de sectores perturbados, aledaiios a la ruta 5 que
conecta los principales poblados de la Isla Grande. Los sectores de mas dificil acceso v con
vegetacion mejor preservada han sido practicamente inexplorados. Estas fueron las razones que
nos llevaron a elegir Chiloé para abordar un trabajo de actualizacion taxonomica y ampliacion de
las colecciones existentes del herbario del MNHN, incorporando nuevos especimenes y colecciones
procedentes de las dreas no prospectadas. En una primera etapa, ¢ incorporando solamente las mas
recientes colecciones realizadas en la comuna de Queilen, se incremento sustancialmente la riqueza
de especies del herbario del MNHN, dandose a conocer en un trabajo preliminar (Villagran, Barrera
y Medina 2002) un total de 32 familias, 60 géneros y 179 especies de hepaticas del archipiélago de
Chiloé. En una segunda etapa se incorporaron al registro las especies de hepaticas de antiguas
colecciones de una de las autoras, realizadas en la cordillera de Piuchué y en los archipiélagos de
Guaquipilan y Esmeralda, llegandose asi a una evaluacion actual que incrementa a 33 familias, 75
géneros y 205 especies los nameros de hepadticas de Chiloé. Esta riqueza es extremadamente
significativa si consideramos que, de acuerdo a la Unica estadistica nacional existente, comunicada
por Gabriela Hissel en el altimo Congreso de Botanica Chileno-Argentino (San Luis, Octubre
2003), la cifra total de especies de hepaticas registradas para Chile llega a algo mas de 500.

En este informe se ilustran los principales grupos de hepdticas de Chiloé, se lista el total de las
especies registradas hasta la fecha para Chiloé, se proporciona una vision general de la riqueza de
grupos taxonomicos, diversidad de hébitats y sociologia de las especies representadas en las islas,
y se informa sobre los incrementos que han experimentado las colecciones patrimoniales del MNHN
como fruto de nuestra iniciativa.
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METODOLOGIA

Nuevas colecciones (Figura 1)

Para una actualizada evaluacion de la riqueza de especies de hepaticas del archipiélago de Chiloé
se realizaron colecciones intensivas en sectores poco perturbados y escasamente coleccionados de las
islas. como lo son la comuna de Queilen, la cordillera de Piuchué y los archipiélagos Guaquipilan y

Esmeralda (Fig. 1).

Figura 1. Areas de muestreo

Determinacién taxonémica y actualizacion de nomenclatura

Las colecciones de la comuna de Queilen fueron determinadas en Julio del 2003, para lo cual se
realizo una visita al laboratorio de Hepaticas del Museo Bernardino Rivadavia de Buenos Aires. Los
ejemplares fueron identificados por la Dra. G. Hissel, con la colaboracion de Jorge Cuvertino y las
autoras de este informe. L.a mayoria de las especies chilotas mencionadas en la literatura corresponden
a colecciones de la cordillera de Piuchué y de los archipié¢lagos Guapiquilan y Esmeralda realizadas
por C. Villagran y determinadas por la Dra. Gabriela Hiissel de Menéndez, estan depositadas en el
Museo Bernardino Rivadavia y han sido incorporados a nuestro catalogo de hepiticas chilotas.

Sobre la base de las periddicas contribuciones a la taxonomia del grupo realizadas por la Dra.
Hissel, la nomenclatura de las colecciones del Museo Nacional de Historia Natural fue revisada y
actualizada. Sobre la base de las antiguas colecciones del MNHN, actualizadas taxonémicamente,
las nuevas colecciones realizadas en los sectores mencionados y la literatura publicada por la Dra.
Hissel, se confeccion6 un listado de las especies de hepaticas representadas en el archipiélago de
Chiloé que contempla el total de 205 especies ya enunciado en la introduccion. Finalmente, los
especimenes recientemente coleccionados fueron ingresados al Herbario del MNHN.

Hibitats y Sociologia

En la comuna de Queilen se realizaron 9 transectos fitosociologicos para evaluar la composicion de
especies que caracteriza a los distintos habitats. Los muestreos consideraron transectos de 100 cm de
longitud, con tres réplicas, en los cuales se registro la presencia de hepaticas cada 1 cm. Estos registros se
repitieron en varias estaciones del ano. En el presente informe se integran los registros de los nueve
transectos, considerando cuatro tipos principales de hdbitats: 1. Asociaciones terricolas de coites del
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suelo del bosque de sitios bajos, dominados por el canelo y las mirtaceas. Los transectos integrados
se realizaron en las localidades de Aituy Bajo y Aituy Alto. 2. Asociaciones de suelos inundados
bajo el dosel, en las mismas localidades anteriores. 3. Asociaciones de los acantilados de lajas
lacustres de la costa de Aituy Bajo y puerto de Queilen. 4. Asociaciones epifitas sobre luma, en
laguna Pio Pid; sobre arrayan, en Aituy Alto; y sobre un arbol exotico, en el puerto de Queilen.

RESULTADOS
Taxonomia y riqueza (Tabla I, Lamina 1 y Figura 2)

En la flora de Hepaticas del archipiélago de Chiloé estan representadas las dos grandes divisiones
de plantas reconocidas como “hepaticas™: la division Anthocerotophyta, con su tnico orden
Anthocerotales, y la division Marchantiophyta. De acuerdo al sistema propuesto por Crandall-Stotler
& Stotler (2000), dentro de esta tltima division, también estan representadas sus dos grandes clases,
Marchantiopsida (con los érdenes Monocleales y Marchantiales) y Jungermanniopsida, con la
subclase Metzgeriidae (Ordenes Metzgeriales y Fossombroniales) y la subclase Jungermanniidae,
con sus 5 ordenes (Lepicoleales, Jungermanniales, Porellales, Radulales y Pleuroziales). En la Lamina
[ se ilustran representantes de todos estos grandes grupos de “hepaticas” chilotas.

Figura 2. Familias de Hepaticas de Chiloé y sus respectivos N’s de géneros y especies
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La estadistica de hepéticas de Chiloé, considerando las colecciones SGO y las del Bernar-
dino Rivadavia, arroja un nimero total de 33 familias, 75 géneros y 205 especies. En la Tabla | se
listan todas las especies registradas hasta la fecha. En la Fig. 1 se destacan las familias y los
géneros mas proliferos en taxa. Sobresale la familia Geocalycaceae, con 10 géneros y 43 especies,
seguida por las familias Lepidoziaceae, con 7 géneros y 18 especies, y Jungermanniaceae con 7
géneros y 9 especies. Varias familias destacan también porque sus pocos géneros estan representados
por una gran cantidad de especies en Chiloé. Por ejemplo la familia Plagiochilaceae con 1 solo
género, Plagiochila, con 20 especies; la familia Aneuraceae con | sélo género, Riccardia, con 14
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especies; la familia Jubulaceae con 1 s6lo género, Frullania, con 8 especies; la familia Metzgeriaceae
con 2 géneros, Meizgeria 'y Apometzgeria, con 10 y | especies, respectivamente.

Hibitats y sociologia (Figura 3, Lamina II)

Todas las especies de hepaticas recientemente coleccionadas han sido clasificadas de acuerdo
a sus habitats preferenciales, algunos de los cuales se ilustran en la Lamina I1. Las distintas comunidades
de bosque representados en las islas constituyen los habitats preferidos de la hepaticas foliosas, las
mas intolerantes a la desecacion. Extremadamente ricos en especies de hepaticas son los alerzales y
cipresales de la cima de la cordillera de Piuchué y los bosques costeros de olivillo y mirticeas. En
estos ambientes boscosos y muy himedos, las especies de hepaticas cubren por doquier los troncos
podridos; las bases, corteza, ramas y hojas de los drboles en pie; los cortes himedos de los senderos;
los suelos anegados, etc. Otros habitats privilegiados por la biomasa de hepaticas son los fiadis o
turberas dominadas por especies de musgos del género Sphagnum y por el arbolito tepi, donde
especies de Riccardia crecen profusamente entre los colchones de musgos y manojos de especies de
Lepicolea, Radula, Frullania y Jamensoniella cubren profusamente los arbolitos. En los acantilados
costeros de arenas y gravas glaciofluviales y lajas lacustres laminadas son abundantes las poblaciones
de especies talosas de Symphvogyna y Anthoceros. En las vertientes y cascadas son especialmente
abundantes las hepaticas palustres y acudticas de los géneros Drepanocladus, Noteroclada, Balantiopsis
e [sostachys. Finalmente en sitios perturbados, como las praderas y cortes de bordes de caminos,
abundan especies ruderales y cosmopolitas, principalmente especies de Marchantiales y Anthocerotales.

En la Fig. 2 se resumen los resultados fitosociologicos obtenidos en los nueve transectos realizados.
Se observa que la mayor riqueza de especies de hepaticas se da en los cortes himedos al interior de los
bosques. Alli son importantes Plagiochila chonotica, P. bispinosa, Symphyogyna podophylla, S. circinata,
S. rubritincta, especies de Megaceros y de Riccardia, entre otras. En las depresiones inundadas del suelo
del bosque, son caracteristicas una serie de hepaticas talosas del Orden Metzgeriales, como Noteroclada
confluens, Pallavicinia xiphioides, Symphyogyna ciricinata, S. podophylla y especies de Riccardia.
Localmente, es tambicén abundantes [sotachys humectata. En los barrancos litorales, preferentemente en
los acantilados de lajas lacustres, unas pocas especies talosas forman densos tapices, destacando entre ellas
Symphyogyna circinata y Phaeoceros chilensis. Tres transectos realizados en troncos de arboles muestran
que las especies preferentemente corticicolas son Metzgeria decipiens, M. divaricata, Plagiochila lechleri,
Leiomitra elegans y distintas especies de los géneros Porella, Radula, Chiloscyphus 'y Frullania.

Figura 3. Composicion y frecuencias de especies en cuatro hibitats de Chiloé
Cortes de camino (N=1721)
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Tabla 1. Especies de Hepaticas de Chiloe¢
1 | Acrobolbus ochrophyllus 24 | Chiloscyphus aequifolius
2 | Acromastigum anisostomum 25 | Chiloscyphus anomodus
3 | Agomastigum cunninghamii 26 | Chiloscyphus alrus
4 | Adelanthus bisetulus 27 | Chiloscyphus attenuatus
5 | Anastrophyllum ciliatum 28 | Chiloscyphus austrigenus
8 | Anastrophyllum crebrifolium 29 | Chifoscyphus ctenophyllus
7 | Anomyhia cuneifola 30 | Chiloscyphus cucullistipulus
8 | Apometzgeria frontipiks 31 | Chiloscyphus durus
9 | Archeophylla pungens 32 | Chiloscyphus fulvellus
10 | Arctoscyphus fuegiensis 33 | Chiloscyphus gayanus
11 | Balantiopsis aff cancellata 34 | Chiloscyphus goltscheoides
12 | Balantiopsis asymmetrica 35 | Chifoscyphus heterostipus
13 | Balantiopsis bisbifida 36 | Chiloscyphus horizontalis
14 | Balantiopsis ernaceae 37 | Chiloscyphus humilis
15 | Bazzania nitida 38 | Chiloscyphus inflexispinus
16 | Bazzania peruviana 39 | Chiloscyphus integrifolius
17 | Blepharidophyllum densifolum 40 | Chiloscyphus leptanthus
18 | Brachyokjeunea spruceana 41 | Chiloscyphus magellanicus
19 | Calypogeia sphagnicola 42 | Chiloscyphus muricatus
20 | Calyptrocokea linderbergiana 43 | Chiloscyphus navicularis
21| Cephabzia skottsbergii 44 | Chiloscyphus navistipulus
22 | Cephalboziella sp 45 | Chiloscyphus obvolutus var. cookianus
23 | Cheilokejeunea longispina 46 | Chiloscyphus ofiphyllus




47| Chilbscyphus pallidevirens 9B | Leloscyphus chilensis

48| Chiloscyphus patulistipus @D\ Lophocolea aromatica
49| Chilbscyphus puccicanus 100| Lophozia excisa

50| Chiloscyphus sabuletorum 101| Lophozia hahnii

51| Chiloscyphus stnatellus 102| Lunularia cruciata

52| Chiloscyphus subvindis 103| Marchantia berteroana
53| Chiloscyphus textibs 104| Marchantia chenopoda
54| Chilbscyphus trachyopus 105| Marchantia foliacea

5| Clandarium clandestinum 106| Marchantia polymorpha
5| Clandarium gottcheanum 107| Megaceros fuegiensis
57| Cryplochila grandifiora 108| Metzgeria chilensis
58| Dendroceros cichoraceus 109] Metzgeria corrakensis
56| Diplophyll um acutilobum 110| Metzgeria decrescens
80| Dumortiera hirsuta 111 | Metzgeria lechleri

61| Evasianthus georgiensis 12| Melzgeria santessonii
82| Frullania arecae 13| Metzgeria violacea

&3| Frullania arletina 14| Metzgeria aff decipiens
64| Frullania boveana 15| Metzgeria abinea

85| Frullania chilensis 16| Metzgeria bertercana
66| Frullania ecklonit 17| Melzgeria divaricala
67| Frullania patagonica 118 Monoclea gottschei ssp. gottschei
88| Frullania quillotensis 119| Noteroclada confluens
0| Frullania stipatiloba 120| Nethostrepta bifida

70| Gackstroemia magelanica 121| Pachyschistochila carmosa

71| Gackstroemia patagonica 122| Pachyschistochila exalala

72| Harmpalejeunea marginalis 123| Pallavicinia xiphioides
73| Herbertus runcinatu s 124| Paracromasligium simplex

74| Heteroscyphus triacanthus 125| Pedinophyllopsis abdita

75| Heteroscyphus valdiviensis 126| Perdusenia rhaeophilla
76| Hyalolepidozia bicuspidata 127| Phaeoceros chiloensis
77| Hymenophyton flabellatum 128| Phaeoceros skottsbergii
78| Isotachys grossidens 129| Phaeoceros squamuligerus
79| Isotachys humectata 130| Pigafettoa crenulata
80| Isotachys madida 131| Plagiochila angulata

81| Jamesoniella colorata 132| Plagiochila bispinosa
82| Jungermannia crassula 133| Plagiochila chiloensis
83| Kuzia setiformis 134| Plagiochila chonotica
84| Leiomitra elegans 135| Phgiochila dura

85| Leiosporoceros aff dursii 136| Plagiochila elata

%| Lejeunea reticulata 137| Plagiochila flava

87| Lepicolea ochroleuca 138| Plagiochila flexicaulis
88| Lepicolea rigida 139| Plagiochila heterodonta
8| Lepicolea scolopendra 140| Plagiochila hookeriana
9| Lepidogyna menziesii 141| Plagiochila Jacquinotii
91| Lepidozia bicuspidata 142| Plagiochila latifrons
| Lepidozia chiloensis 143| Plagiochila lechleri

9| Lepidozia chordulifera 144| Plagiochila longiflora
9| Lepidozia laevifolia 145| Plagiochila lophocoleoides
%| Leptoscyphus chiloscyphoides 146| Plagiochila molliuscula
% | Leploscyphus huidobroanus 147| Plagiochila puelensis
97| Lethocokea radicosa 148| Plagiochila rubescens
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149| Plagiochila nufe scens 178| Riccardia umbrosa
150| Plagiochila subpectinata 179| Roivainenia jacquinotii
151| Pleurocladopsis simulans 180| Saccogynidium australe
152| Porefla chilensis 181| Schistochila aldla
153| Porella subsquarrosa 182| Schistochila lamellata
154| Radula af andicola 183| Schistochila laminigera
155| Radula aff dversifolia 184| Schistochila stratosa
156| Radula aff plumosa 185 Symphyogyna circinata
157 | Radula aff tenera 186| Symphyogyna hochstetteri
158| Radula decora 187| Symphyogyna podophylla
159| Radula duseni 188| Symphyogyna rubritincta
160| Radula hastata 188| Teguifolium spegazzinianum
161| Radula helix 190| Telaranea aff_tetradactyla
162| Radula inflata 191| Telaranea biepharostoma
163| Radula punctata 192| Telaranea oligophylla
164 | Reboulia hemisphaerica 193| Telaranea psewtozoopsis
185| Riccardia conimitra 194| Telaranea tetradactyla
166| Riccardia diversifiora 195| Telaranea aff plumulbosa
167 | Riccardia flonbunda 196| Telaranea seriatitexta
168| Riccardia fuegiensis 197| Temnoma blepharostoma
1689| Riccardia hyalitricha 198 Temnoma pilosum
170| Riccardia opuntiiformis 199 Temnoma quadnpartitum
171| Riccardia pallidevirens 200| Triandrophyllum subtrifidum
172| Riccardia prehensilis 201| Tylimanthus kunkeli
173| Riccardia savatieri 202| Tylimanthus mbatus
174| Riccardia speclabilis 203| Tylimanthus tenellus
175| Riccardia spinulifera 204| Tylimanthus urvilleanus
176| Riccardia tenax 205| Vetaforma dusenii
177 | Riccardia tenemma

CONCLUSIONES

La sintesis entregada en este informe permite resumir el aporte del proyecto al conocimiento
de las Hepaticas de Chiloé en los siguientes puntos:

1. La recoleccion de Hepiticas en varios sectores inexplorados del archipiélago de Chiloé
permitié el ingreso de 456 nuevos ejemplares al herbario del Museo Nacional de Historia Natural
(SGO).

2. Como producto de este aporte y de la identificacion taxonémica de la coleccion se actualizo
el listado de especies de la flora de Hepaticas de Chiloé, completindose una riqueza representada
por 33 familias, 75 géneros y 205 especies.

3. La nomenclatura de antiguas colecciones de Hepaticas, conservadas en el herbario del
Museo, fue revisada y se actualizaron los nombres de 71 ejemplares.

4. La realizacion y analisis de 9 transectos de Hepaticas realizados en distintos hdbitats y
sustratos permitieron caracterizar las principales asociaciones floristicas del archipiélago de Chiloé..

5. La informacién producto de este proyecto sera entregada in extenso en un libro sobre las
Hepaticas de Chiloé, que se encuentra en su etapa de revision, el que ademas incluird 40 laminas
en color de las especies mas representativas e interesantes. La fecha exacta de publicacion de este
libro depende de la obtencion de los fondos para su impresién
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Leyenda de las Figuras

Lamina 1. Ejemplos de los grandes grupos de Hepaticas
Fig. 1. Division Anthocerotophyta, Orden Anthocerotales, Familia Anthocerotaceae
Figs. 2 - 7. Division Marchantiophyta
Figs. 2 — 4. Clase Marchantiopsida
Fig. 2. Orden Monocleales, Familia Monocleaceae, Género Monoclea.
Figs. 3 — 4. Orden Marchantiales, Familia Marchantiaceae,
Fig. 3. Género Marchantia, rama masculina
Fig. 4. Género Marchantia, ramas femeninas
Fig. 5 — 7. Clase Jungermanniopsida, -
Figs. 5 — 6. Orden Metzgeriales, Familia Aneuraceae, Género Riccardia, Fig. 5. detalle de las
hojas, Fig. 6. habito.
Fig. 7. Orden Jungermanniales, Familia Jungermanniaceae, Género Anastrophyllum

Lamina 2. Habitats preferenciales de las Hepaticas de Chiloé

Fig. 1. Corticicolas, Radula

Fig. 2. Epifilas, Metzgeria

Fig. 3. Epifitas sobre troncos y ramas, Plagiochila

Fig. 4. Sobre sustratos himedos, Monoclea

Fig. 5. Sobre lajas laminadas del acantilado costero, Anthoceros

Fig. 6. Sobre gravas glaciofluviales, Marchantia

ELIZABETH BARRERA Y CAROLINA VILLAGRAN
Museo Nacional de Historia Natural




CIENCIAS NATURALES

INFORME: LAS ESPECIES DEL ORDEN
EPHEMEROPTERA
(INSECTA) DE LA FAMILIA CAENIDAE

DESCRITAS PARA CHILE
INTRODUCCION

En la formulacion general del proyecto FIP 25-33-192-042 se explicito que la Familia Caenidae
estaba representada en el pais por las especies Caenis axillata Navis, 1930 v Caenis nigella Navas,
1932, hecho que ademas habia sido consignado en el catdlogo de los Ephemeroptera del pais
(Camousseight, 2001). Con posterioridad a la impresion de dicho catalogo y ala formulacion del proyecto,
se recibio el trabajo de Malzacher (2001), donde se describe la especie Caenis gonseri, basada en
ejemplares adultos, machos, recolectados en las riberas del Rio C hoapa, IV Region. Este antecedente no
invalida la necesidad de estudiar las especies descritas por Navés como tnicos representantes de la
Familia Caenidae en el pais, sino por el contrario viene a reafirmar la necesidad de clarificar el
conocimiento preexistente, para no aumentar el confuso panorama que a este respecto se tiene.

El trabajo de Malzacher (op cit) se plantea como una revision de los Caenis “con los extremos de
los forceps redondeados presente en América Central y Sur”, caracteristica compartida por los ejemplares
que habitan la localidad tipica de las especies que nos ocupan, pero que a pesar de ello no son consideradas,
probablemente como consecuencia que Navis no sefialé dicha caracteristica en sus descripciones.

Por otra parte al continuar dando a conocer nuevas especies basadas s6lo en el conocimiento
de los adultos, aumenta, a nuestro juicio, la complejidad del estudio de los efemerdpteros y sobre
todo cuando se trata de establecer la riqueza de los macroinvertebrados dulceaquicolas. La solucion
a tal carencia pasa por la realizacion de estudios biologicos in situs, integrales, que actualicen el
conocimiento parcial entregado en las publicaciones de los siglos anteriores.

En este informe no se discutiran los antecedentes dados por Malzacher (op cit) sino se entregara
la informaci6n recabada en relacion a los objetivos planteados en el proyecto:

- Estudiar y reconocer los estados juveniles (ninfas) de las especies de la Familia Caenidae,
en el estero Marga Marga (Sector Los Perales, ex hacienda Las Mercedes).

- [Establecer la correlacion entre los estadios juveniles y adultos de las especies de Caenidae
presentes en el estero Marga Marga, en el sector sefialado.

- Obtener una primera aproximacion de los ciclos de vida de las especies encontradas en los
sectores muestreados.

METODOS

Se establecieron dos estaciones de muestreo, distantes en linea recta, aproximadamente 11
km, asegurando con ello la recoleccion de especimenes a lo largo del periodo comprendido entre
mayo y diciembre de 2003 (Duracion maxima del proyecto). Primera estacion, ubicada en el
estero Marga Marga, sector los Perales (33° 09’ lat. 71° 19" long. 225 msm) (Fig. 1) y la segunda en

un afluente — innominado - del estero Puangue, sector Chacrillas (33° 11" lat. 71° 12° long. 546
msm) (Fig. 2). Provincia de Valparaiso, V Region.



En ambas estaciones se efecturon un total de 11 campaiias: 26 de mayo, 30 de junio, 28 de julio,
25 de agosto, 15 y 29 de septiembre, 13 y 27 de octubre, 10 y 24 de noviembre y 29 de diciembre.

Las muestras fueron tomadas utilizando una red tipo Surber, de abertura rectangular (20 x 10
cm) de 0,2 m? equipada de una malla fina de 500 u de abertura formando una bolsa de longitud de
27 em. Cada muestra semicuantitativa corresponde a la remocién del fondo en una superficie
aproximada a 800 cm?® en el centro del curso de agua y en cada una de la riveras, con un total de
superficie removida por muestra de aproximadamente 2.400 cm?.

Fig. 2. Estacion 2 Chacrillas

El procedimiento descrito se repiti6 en cada salida y en cada una de las estaciones, obteniéndose
dos muestras por estacion, una se fijo en formalina y la otra conservada viva se trasladoé al laboratorio
y fue puesta en crianza en condiciones andlogas a las encontradas en los esteros (fotoperiodo,
vegetacion, agua y temperatura de esta ultima). Las ninfas de la crianza permiten controlar el
crecimiento mensual de la poblacién y sobre todo obtener los adultos, en correlacion con sus
correspondientes subimagos y ninfas.

Las muestras fijadas en formalina fueron trasladadas a alcohol de 70° para ser triadas bajo
lupa binocular (x10) y separar principalmente las ninfas de la Familia Caenidae. Los individuos asi
obtenidos son pasados por agua destilada e incluidos en el medio acuoso de Doetschman, coloreado
con lignina rosada (Camousseight & Fontaine, 1990).

Realizadas las preparaciones microscopicas de todas las ninfas de Caenis, éstas sirvieron
tanto para estudiar bajo microscopio, su morfologia, y medir con micrémetro ocular, sus tallas y
anchos de cabeza. La talla comprende la distancia entre el borde anterior del clipeo v el borde
posterior del 10 tergo abdominal, excluido los cercos. El ancho de la cabeza corresponde a la
distancia maxima entre los bordes externos de los 0jos.

La medicion de la talla (Alba-Tercedor, 1990), si bien es til para observar la evolucion del
crecimiento de la poblacion, parece insuficiente o un poco grosera, para describir el ciclo de
desarrollo, debido a la falta de rigidez de las membranas intersegmentales que determinan una
contraccion provocada por los liquidos conservadores, produciéndose una superposicion mas o
menos importante de los segmentos abdominales, ademds la dilferencia de talla entre los machos y
las hembras puede determinar una falsa clasificacion, reuniendo en una misma categoria individuos
de edades diferentes, o en categorias diferentes individuos fisiolégicamente de una misma edad,
pero separados por un caracter sexual secundario que divide la poblacion.



Por lo anterior se incluy6 el ancho de la cdpsula cefilica (Corkum, 1985), puesto que se trata
de un estructura rigida v relativamente plana.

Los resultados de las mediciones tanto de la talla como del ancho de la capsula cefilica seran
comparados al momento de discutir el ciclo de vida.

Los resultados se basan en un maximo de 250 ejemplares por muestras, obtenidos de manera
aleatoria.

RESULTADOS

A continuacion se entrega la distribucion por tallas — agrupadas en rangos arbitrarios - del
numero total refundido, de individuos recolectados en cada una de las estaciones y de las campaiias.

Los Perales v Chacrillas (n® individuos) -

30.06 |[28.07 [25.08 [15.09 .|29.09 |13.10 |27.10 |10.11 |24.11 |29.12
Tallas mm.
0,0-0,9 4 7 12 10 3 | 8 3
1,0-1,9 161 101 70 94 33 39 05 12 103 56
2,0-29 113 60 62 92 35 69 71 30 42 73
3,0-3,9 4 2 6 64 26 44 63 33 34 67
4,0-4,9 1 40 33 47 57 30 57 63
5.0-5.9 17 14 29 34 10 29 26
6,0-6,9 1 3 2 15 14 3
7,0-7.9 3
Total 2300 2821 170{ 152| 3200 149| 243| 305 118 273| 288

Lo mismo se hace en relacion al ancho dorsal de la cabeza.

Los Perales y Chacrillas (n® individuos)

30.06 [28.07 |25.08 |15.09 |29.09 [13.10 [27.10 [10.11 |24.11 [29.12
Rangos ancho
cabeza mm.
0,00-0,09
0,1-0,19 2 1 y
0,2-0,29 21 17 13 13 3 3 2 10 4
0,3-0,39 70 45 26 46 16 14 23 4 46 25
0,4-0,49 77| 45 28 44 15 30 42 13 49 43
0,5-0,59 88 40 43 49 21 38 47 20 20 30
0,6-0,69 23 13 24 35 14 35 37 16 25 41
0,7-0,79 2 ] 13 50 19 24 42 18 22 35
0,8-0,89 1 3 39 28 30 36 22 36 60
0,9-0,99 1 26 15 33 49 19 49 49
1,0-1,09 9 12 30 19 4 12 1
1,1-1,19 6 5 7 9 2
Total 2289 281 166| 152| 317| 148| 244|306 118] 269| 288

L]



Dados los resultados obtenidos y con el objeto de lograr una visualizacion del ciclo biolégico,
se continuara con las campaiias correspondientes a lo menos a los tres meses siguientes.

El régimen térmico en cada una de las estaciones se ilustra en la tabla siguiente:

Temperatura del agua en C°
30.06 | 28.07 | 25.08 | 15.09 | 29.09 | 13.10 | 27.10 | 10.11 | 24.11 | 29.12
Los Perales 10 10 1 16 18 18 18 19 22 23
Chacrillas 10 10 10 16,5 18 21 20 24 28 26

En ambas estaciones seobservo un claro recalentamiento a medida que progresa la estacion
calida, adamas de una creciente disminucion del flujo; en el caso de Chacrillas, el curso se sec6 en
el mes de enero.

Por su parte el pH fluctia entre 6,8 y 7,1, en tanto que la conductividad varia entre 284 y 310
iS/cm, considerandose desde este punto de vista un agua de excelente calidad, incluso para el uso
humano.

De las crianzas conservadas en laboratorio, se obtuvieron 171 adultos hembras y machos, a
partir del 12 de septiembre 2003 y hasta el 19 enero

CONCLUSIONES

Las ninfas de tltimo instar como los adultos se ilustran en las figuras 3 y 4 respectivamente.

Fig. 3. Ninfas de ultimo instar. Fig. 4. Adulto

Finalmente, se puede seialar que todos los ejemplares recolectados y obtenidos en laboratorio
pertenecen a una misma especie.

La discusion de los antecedentes obtenidos ademds de aquellos de las campaiias de enero a
abril 2004, serdn entregados en una proxima publicacién en la que actualmente se trabaja, y de
acuerdo al compromiso contraido al momento de la aprobacién del proyecto.
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INFORME: ° OSTEOLOGIA
Y MECANISMO DE PROTUSION

DE LOTELLA FERNANDEZIANA RENDAHL,

1921 (GADIFORMES: MORIDAE).

INTRODUCCION

Para los peces Paracanthopterygii, en los que se incluye el orden Gadiformes, sus interrelaciones
permanecen inciertas (Nelson, 1994). Existen varias propuestas de relaciones para este grupo,
como por ejemplo, la de Rosen y Patterson (1989), quienes seialan sobre la base de la estructura
de los arcos branquiales y otros caracteres osteologicos (ej.: parapofisis, huesos de la cabeza, etc.)
que los Gadiformes seria el grupo mas derivado.

Los peces Gadiformes han sido sujeto de estudios principalmente osteologicos, y el énfasis
ha sido puesto en las famihias Gadidae (Mujib 1967, 1969) y Merluccidae (Inada 1970), ambas
probablemente por su importancia economica; sin embargo, a 1a fecha, la definicion del orden
sobre la base de apomortias, es poco clara (Cohen er al. 1990, Nelson 1994). Markle (1989) reconoce
trece tamilias para ¢l orden Gadiformes, entre las cuales incluye a Moridae, la cual es definida por
Paulin (1989) con la siguiente combinacion de caracteres: una vejiga gaseosa con coneccion
otofisica, esqueleto caudal con cuatro o cinco hipurales y dos huesos llamados X e Y, primera
espina neural unida al cranco v otolitos caracteristicos. En el mismo trabajo, Paulin (1989) reconoce
que los Moridae requicren de una revision, situacion que es reafirmada por Cohen et al. (1990).

La familia Moridae esta representada en Chile por once géneros entre ellos Lotella (Eschmeyer
2002), ¢ste se encuentra circunscrito al archipi¢lago de Juan Fernandez e islas Desventuradas.
Meléndez (2003) realiza un estudio morfométrico y meristico en dicho género a partir del cual
propone cuatro especies vilidas, entre las cuales se encuentra el representante chileno Lotella
fernandeziana Rendahl, 1921. Sin embargo, no existe un estudio que entregue las interrelaciones
de las especies encontradas, tampoco existen mayores antecedentes en el cual se agreguen
caracteristicas anatomicas internas (v. er. osteologia, musculos, etc), que son de utilidad en un
andalisis filogenético del género.

Una de las mayores contribuciones al conocimiento de la estructura 6sea y muscular cefdlica
de los peces Paracanthopteryeii fue realizada por Rosen v Patterson (1969), en el definen el
mecanismo de alimentacion de los Paracanthopterygii como un sistema de protrusion premaxilar,
afirmando que la mayoria de estos peces son capaces de alcanzar una boca casi circular cuando
esta completamente abierta, lo que depende de cuanto pueda pendular la rama inferior del maxilar
v que la protrusion es escasa y pasiva, al carecer de mecanismos especificos de traccion.
Consideraciones funcionales relacionadas con la protrusion en Paracanthopterygii chilenos han
sido realizadas por Balart (1980) quien establece que el mecanismos disparador de la protrusion en
Macrouridae es el descenso mandibular, al igual que lo senalado por Platt (1981) para Merluccius
wavi. Sinembargo, el mecanismo a traveés del cual se logra el adelantamiento y movimiento pendular
de los premaxilares no ha sido dilucidado. Observaciones preliminares en Lotella fernandeziana



indica que el descenso de la mandibula no produce protrusién premaxilar y tampoco el movimiento
pendular del premaxilar, de tal manera que es posible hipotetizar variaciones en las estructuras
cefalicas como también en las conexiones cinematicas de las piezas bucales que impidan el
adelantamiento y movimiento pendular de los premaxilares.

De esta manera, el objetivo del presente trabajo es realizar un estudio osteolégico en L.
fernandeziana, con énfasis en el disefio de las estructuras cefélicas y arcos branquiales y que
incluya un analisis del mecanismo de protrusion del premaxilar, lo que posibilitara la comparacion
del sistema estructural Lotella con aquel descrito para Gadiformes y la comparacion del sistema de
protrusion del premaxilar descrito para los peces Paracanthopterygii.

OBJETIVOS

- Describir la osteologia de Lotella fernandeziana 3
- Determinar el mecanismo de protusion de Lotella fernandeziana

- Aumentar coleccion osteologica de peces del Museo Nacional de Historia Natural, a través
de peces tefidos y diafanizados.

METODOS

En el andlisis de la osteologia los ejemplares fueron sometidos a la técnica de diafanizado y
teiido diferencial de hueso y cartilago descrita por Dingkerkus y Uhler (1977).

Para la determinacion del mecanismo de protrusion se requirio de una detallada descripcion
de la morfologia cefalica y del establecimiento de las relaciones cinematicas entre las estructuras
involucradas; para ello se estudi6 la morfologia de huesos, cartilagos, ligamentos y musculatura
asociada, que estard centrada en las estructuras mandibulares que conforman y dimensionan la
cavidad bucal, para evaluar el rol de éstas en el mecanismo de protrusion de Lotella fernandeziana.
Los acrénimos de las instituciones segin Leviton et al. (1985).

RESULTADOS

Material examinado: (entre paréntesis numero de ejemplares) L. fernandeziana: MNHNC P.
Sin catalogar (I0C-007) (3) 120-165 mm LS.

Neurocrdneo: es alargado, bajo y especialmente ancho en la region posterior producto del
desarrollo lateral de los exoccipitales y del supraoccipital, cuya cresta se orienta caudalmente hasta
articular con la espina de la primera vértebra. En la region anterior destaca la ausencia de cartilago
interorbital y el desarrollo de quilla en el mesetmoides, también descrita para Helicolenus lengerichi
(De la Hoz & Dyer 1984). Los etmoides laterales estan firmemente articulados al mesetmoides vy al
vomer, que dan forma a un perfil inclinado anteroventral, superficie sobre la cual rota v se desliza
la cabeza condilar del maxilar. El palatino articulado al etmoides lateral y sujeto al mismo por un
ligamento ventroposterior, su proceso maxilar es recurvado dorsoventralmente de manera que
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forma una concavidad que acopla con la cabeza del maxilar, unién que es mantenida sélo por escaso
tejido conectivo. Los nasales y el lacrimal se asocian posteroventralmente a la region etmoidiana a
través de ligamentos internos y anteriormente por tejido conectivo a los premaxilares (Fig. 1 y 2).

El premaxilar compuesto por una cabeza y un brazo con un proceso postmaxilar (pr. ptmx) en la
mitad distal; este proceso, en posicion retraida de la mandibula superior, se ubica mesial al brazo del
maxilar. Cabeza articular compuesta por un proceso ascendente fuertemente unido al cartilago rostral
subyacente que se contintia con la sinfisis premaxilar y un proceso interno premaxilar que junto al
proceso ascendente forman una concavidad que aloja la cabeza del maxilar. En esta articulacion se
encuentra un menisco subcircular biconcavo (Figuras 3 y 4), similares al descrito por De la Hoz &
Dyer (1984) y al descrito por Farias (2002) para chironémidos chilenos.

El maxilar esta constituido por una cabeza de disefio complejo y un brazo ensanchado s6lo en
el extremo distal. En el cuello del maxilar, lateralmente se inserta el ligamento primordial como en
Brama australis, H. lengerichi y los chironémidos chilenos (Cancino et al. 1999; De la Hoz &
Dyer 1984 v Farias 2003, respectivamente). El condilo posterior de la cabeza maxilar articula con
el neurocraneo a través del menisco maxilar y los procesos premaxilares anteriores que representan
el punto de articulacion al premaxilar (Fig. 3A). En esta misma figura es posible visualizar las
conexiones ligamentosas entre las estructuras de la mandibula superior en vista medial: el ligamento
maxilo-rostral dorsal y ventral y un Gnico ligamento premaxilo-maxilar que mantiene la cabeza del
maxilar encajada al proceso interno del premaxilar. Las superficies anteriores de los premaxilares
y maxilares no presentan conexiones ligamentosas entre ellos, pero si hacia el neurocraneo: desde
la superficie dorsal del cuello del maxilar se extiende el ligamento maxilo - palatino (lig. max-pal)
que se dirige posteriormente para insertarse al borde lateral de la quilla del mesetmoides del mismo
lado, este mismo ligamento es envuelto por el ligamento interno cruzado del premaxilar (lig. cruz.
prem.) que se insertan en el borde distal interno del proceso ascendente del premaxilar del lado
opuesto, mientras que el ligamento cruzado externo del premaxilar se inserta en la superficie anterior
del palatino del lado opuesto. Este disefio de ligamentos cruzados, que incluye la envoltura de un
ligamento por otro ligamento, con posibilidad de movimiento relativo entre ellos, a la fecha no ha
sido documentado. Ver figura 4.

La mandibula inferior es de disefio triangular, en donde el proceso del dentario alcanza la
misma altura que el proceso del articular-angular y ambos estan unidos por tejido conectivo. El
retroarticular esta bastante desarrollado y forma el vértice ventroposterior de la mandibula al cual
se inserta el ligamento interopercular-mandibular (lig. iop-m, figura 5). Se observa la presencia de
cojinetes de fibrocartilago asociados a los extremos distales de los premaxilares y maxilares, unidos
entre ellos y al dentario a través de tejido conectivo. El ligamento primordial (LP) es la conexién
cinematica entre la mandibula inferior y la superior (Fig. 5).

El suspensorio esta completamente osificado, de disefio concavo en vista lateral, lo que
posibilita la insercion del musculo aductor mandibular, dividido en tres fasciculos principales:
fasciculo Al cuyo tendén se inserta a la superficie medial de cuello del maxilar (fig. 3A) y los
fasciculos A2 y A3, insertos medialmente a la mandibula inferior (no se muestran en los esquemas).
[a serie opercular unida al neurocrineo a través del preopercular y opercular en forma independiente.
El subopercular unido por escaso tejido conectivo al opercular, ambos estin préacticamente
desconectados del resto de la serie (fig 5).

El interopercular de disefio triangular se encuentra especialmente conectado a la barra hioidea
a través del epihial, que en su borde ventral presenta una articulacion para el interhial, la que es
mantenida por par de cortos ligamentos laterales. En este mismo punto articular, se encuentra un
ligamento que va desde la superficie lateral del epihial al punto medio dorsal de la superficie interna



del interopercular. Dicha organizacion estructural posibilita que el interhial funcione como punto de
rotacion del interopercular cuando se produce el descenso de la barra hiohidea. quien provoca un
movimiento pendular del interopercular, el que esta restringido anteroposterior por la presencia de
un delgado y ancho ligamento interno entre preopercular y el borde dorsoposterior del interopercular
(lineas punteadas en figura 5). La desconexion del interopercular, respecto de la serie ha sido
documentada para Scartichtys viridis por Cancino (1996), quien plantéa que la apertura de la boca
se produce por retraccion de la barra que abduce al esplancnocraneo, posicionando asi al ligamento
interopercular-mandibular para que traccione posteriormente a la mandibula inferior: situacion que
es diferente a la encontrada en L. fernandezina. ya que en este caso el interopercular pendula
anteroposteriormente traccionando ventralmente la mandibula inferior, lo que produce el descenso
de la mandibula (ver figura 5).

Columna vertebral: Los ejemplares estudiados presentaron 15 vértebras precaudales. las dos
primeras carecen de epipleuras, mientras que las restantes si la poseen (Fig. 6), siendo la quinta a
la décima vértebra con apofisis mas anchas y amplias, las que gradualmente se angostan hasta cl
comienzo de las vértebras caudales, hay 33 vértebras caudales con espina neural y hemal bien
desarrolladas (Fig. 7).

Complejo uréforo: presenta la composicion tipica de Moridae, en el que destacan los huesos
X e Y, con cinco hipurales claramente separados, entre las caracteristicas mas importantes (Fig. 8).

Cintura pélvica: El proceso medial esta dirigido posteriomedial hacia la linea media, ademas
se observa la presencia de una lamina dirigida posteriormente. El brazo anterior es alargado. Esta
cintura es portadora de nueve radios pélvicos (Fig. 9).

Cintura pectoral: compuesta de un largo cleitrum, los huesos escapula y coracoide comparten
un foramen, cuatro actinésteos soportan 22 radios pectorales, y un largo postcleitrum de similar
longitud que el cleitrum (Fig. 10).

Sobre la base del disefio y a la organizacion de las estructuras 6seas y ligamentosas presentes
en la region cefalica de los ejemplares de Lotella fernandeziana estudiados y sometidos a
manipulacion, es posible proponer el siguiente mecanismo de protrusion premaxilar, el que es
generado por el descenso de la mandibula inferior:

- El descenso de la mandibula es provocado por el musculo esternohiohideo que acciona la
siguiente cadena cinemdtica: barra hiohidea - interopercular - ligamento interopecular-
mandibular - mandibula inferior.

- Lapresencia del ligamento primordial inserto en el borde ventroposterior de la mandibula
y a la superficie lateral del cuello del maxilar, provoca que desde el inicio del descenso de
la mandibula se traccione sobre el maxilar.

- Una vez que se pone en contacto el condilo maxilar a través de su menisco a la region
etmovomeriana, la traccion ventral transmitida por el ligamento primordial. se transforma

en una fuerza de rotacion que produce el movimiento pendular posteioanterior del
maxilar.

- Junto con la rotacion posteroanterior de la cabeza del maxilar, el extremo distal del brazo
del maxilar esta siendo traccionado anteriormente por el tejido conectivo que une el
extremo distal del dentario a los cojinetes del premaxilar y maxilar, lo que disminuye la
comisura de la boca.

- Debido a la presencia de los ligamentos internos maxilo-rostral dorsal y ventral. los
ligamentos premaxilo-maxilar, como también a la presencia de los licamentos cruzados



dorsales, la protrusién de los premaxilares esta altamente restringida y definida a un
movimiento mas bien ventral de los premaxilares que a un movimiento anterior.

- Lapresencia de meniscos, tanto en la region del céndilo del maxilar, como en la articulacién
del proceso interno del premaxilar y los procesos anteriores del maxilar estarian indicando
que es una zona que esta sometida a grandes fuerzas de compresion, lo que también
explicaria el disefio del ligamento cruzado premaxilar que envuelve al ligamento maxilar.

- La presencia de nasales y lacrimales unidos al neurocraneo y a los premaxilares ayuda a
restringir la  protrusion del sistema premaxilar.

- Debido a que la retraccion del sistema premaxilar es absolutamente dependiente del
cierre man- dibular, no es posible pensar en una mordida premaxilar independiente,
de tal manera que la explcacion a esta protrusion restringida y ventral pudiera estar mas
relacionada con posibilitar una boca abierta con disefio de seccion circular, lo que
dismunuiria los problemas de turbulencia en la comisura bucal para un organismo cuyo
mecanismo de captura de alimento sea por succion inercial.
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LEYENDAS DE FIGURAS

Figura 1: Esquema en vista dorsal de las estructras cefilicas anteriores de Lotella fernandeziana en
posicion de maximo cierre bucal.

Figura 2: Esquema en vista dorsal de las estructras cefalicas anteriores de Lotella fernandeziana en
posicion de maxima apertura bucal.
Figura 3: A) En vista medial, se muestra un detalle de las relaciones articulares y ligamentosas
entre premaxilar, maxilar y cartilago rostral.
B) En vista frontal interna, se muestra un detalle de la relacion entre el proceso interno
del premaxilar v los procesos anteriores del maxilar.

Figura 4: Vista frontal craneo de Lotella fernandeziana, detalle de los ligamentos de la region
proximal de los premaxilares y maxilares, como también la relacion de ellos al cartilago
rostral (region punteada)

Figura 5: Vista lateral del perfil cefalico de Lotella fernandeziana en donde se muestra la posicion
de las piezas bucales en méaxima apertura bucal y la relacién de la barra hiohidea en la
generacion del mecanismo de apertura bucal via ligamento primordial.

Figura 6: Vista lateral de las vértebras precaudales X y XI de Lotella fernandeziana (en=espina
neural, cv=cuerpo vertebral, ap=apofisis lateral, cos=costillas)

Figura 7: Vista lateral de las vértebras caudales VII y VIII de Lotella fernandeziana (en=espina
neural, cv=cuerpo vertebral, eh=espina hemal)
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Figura 8: Esqueleto caudal de Lotella fernandeziana (rpcd=radios precaudales dorsales, rcp=radios
caudales principales, rpcv=radios precaudales ventrales).

Figura 9: Cintura pélvica de Lotella fernandeziana (pm=proceso medial, ra=radios)

Figura 10: Cintura pectoral de Lotella fernandeziana (cl=cleitrum, es=escapula, co=coracoides,
ra=radiales, pcl=postcleitrum, rp=radios pectorales)
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INFORME: EL ESPIRITISMO EN CHILE

INTRODUCCION

El proposito central del presente proyecto ha sido abordar el andlisis de los origenes del
espiritismo en Chile durante el siglo XIX. La idea era estudiar el espiritismo en relacion, bien
polémica o de colaboraciéon, de conflicto o compromiso, con otros sistemas de pensamiento o
cuerpos doctrinales. Por esta via se buscé redefinir el universo intelectual operante en las postrimerias
del siglo XIX, incorporando un nuevo elemento a su horizonte. Cabe precisar que hasta el momento
nadie se habia ocupado, ni siquiera someramente, de su estudio histdérico, desatendiendo por
completo la existencia de una corriente de pensamiento que interactué con las ideas preporiderantes
del siglo XIX y comienzos del XX. Estudiar el espiritismo ha sido, entonces, una manera de abordar
en su verdadera complejidad y riqueza historica la vida intelectual del Chile republicano.

OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS
a) Generales

I. Realizar una investigacion conducente a la elaboracion de una historia de las ideas que preste
atencion a aquellas formas del pensamiento con arrastre en el siglo XIX, pero hoy pasadas
por alto en los estudios de la época, producto de la imposicion o hegemonia de otras doctrinas
(el positivismo, por ejemplo), mejor dotadas para reproducirse por canales institucionales.

2. Conayuda del estudio del espiritismo, entendido como un cuerpo doctrinal coherente, abordar
desde angulos imprevistos el tema, tan central a la modernidad, de la bisqueda de formas
religiosas sustitutivas en una época de secularizacion y de hegemonia del discurso cientifico.

!.a)

En consonancia con el punto anterior, considerar al espiritismo como expresion de un proceso
de secularizacion y una fuerza desacralizadora del mundo, toda vez que se expurga la religion
de todo cuanto ofenda a la razon y, asimismo, se ataca hasta el mismo concepto de lo sobrenatural
en el afan por restringir cualquier fenémeno al orden de las leyes naturales susceptibles de
indagacion cientifica. Como sintoma —puede colegirse—el espiritismo contribuye a la
inteligibilidad de procesos histoéricos mas vastos, como la secularizacién o la implantacién del
liberalismo en terrenos en principio marginales o alejados de su ambito de referencia inicial.

b) Especificos

1. Evidenciar la aproximacién del movimiento espiritista, a un tiempo critica y complaciente, a
la realidad politica y social de su época.

2. Determinar las funciones psicolégicas desempeiiadas por un credo que buscaba ofrecer
consuelo ante la pérdida de los seres queridos, desdramatizando la experiencia de la-muerte
mediante la consagracién de la comunidad indisoluble entre vivos y muertos.

(%]

Dilucidar el sentido de la cosmogonia espiritista, en tanto proposicién de un orden del mundo
que restituyera el sentido de la existencia en tiempos de crisis de paradigmas tradicionales.

(3]
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METODOLOGIA

Considerando la formacién profesional del investigador responsable, la investigacion propuesta
se ha cefiido al método historiografico y, en particular, a la metodologia de la historia de las ideas,
propendiendo a identificar un repertorio de temas recurrentes que permitieran perfilar la identidad
del espiritismo como doctrina, al tiempo que se indagaba en las funciones psiquicas de la misma
con respecto al trance de la muerte, planteando que constituye, a su modo, un ars moriendi. Lo
anterior se tradujo en el siguiente procedimiento:

1) Revision de revistas espiritistas del siglo XIX con vistas a identificar los aspectos esenciales
y las dreas tematicas basicas referidas a la doctrina en cuestion.

2) Revision de otras publicaciones —siempre fuentes primarias—que aludieran al tema, durante
su etapa fundacional (siglo XIX).

3) Revision de bibliografia secundaria, nacional y extranjera, favorable a la debida
contextualizacion del estudio, conforme a las necesidades nacidas de la propia investigacion.

RESULTADOS

Oficialmente, como movimiento con presencia publica, el espiritismo nace en Chile el afio
1875, con el inicio de la publicacion de la Revista de estudios espiritistas, morales i cientificos,
organo a su vez de un centro espiritista radicado en Santiago. Sera este medio de prensa el que mas
contribuya a definir las coordenadas del movimiento, instaurando de hecho un ambito referencial
que no perdera vigencia durante décadas.

¢ Qué proponen los espiritistas? El espiritismo presentd dos rostros. Primeramente, se definio
a si mismo como una religion o filosofia moral que buscaba recuperar la pureza evangélica del
cristianismo, a su entender desvirtuada por la intervencion de la Iglesia catélica, sostenedora de un
conjunto de dogmas refiidos con los principios basicos de las ensefianzas de Cristo: amar a Dios y
al préjimo como a si mismo. Centrando toda su moral en estos preceptos, confirmados y reforzados
por las revelaciones de los espiritus, se postulaba una pacificacién de las sociedades en virtud de
un ejercicio altruista, que desactivara los conflictos sociales y hermanara al género humano, al
margen de las creencias religiosas de cada cual. Es en este sentido que el espiritismo entronco con
el liberalismo de manera explicita, sacralizando sus valores esenciales, pues asi como abogé por la
autonomia individual, promovio el principio de la tolerancia, sobre todo en términos religiosos.

El rechazo a toda institucionalidad eclesial y a todo el aparato del culto (desde templos a ceremonias)
suponia desechar los elementos identitarios mas fuertes de las religiones, a fin de limpiar un terreno
comun para la confluencia de todos los credos, en un programa moral afin a la libertad de conciencia,
que aspiraba a ser libertario y ecuménico y, por extension, a operar como un antidoto contra cualquiera
forma de sectarismo. Aun mas, el espiritismo representa una democratizacion religiosa, pues asi como
disolvia la separacion entre clero y feligreses, entre oficiantes y concurrentes, reconocia que la calidad
de médium, ese sucedaneo moderno del chaman, quedaba al alcance de cualquier persona.

;Cual es el otro rostro del espiritismo? Ademds de postularse como una religion, los espiritistas
hicieron hincapié en que su doctrina representaba una ciencia positiva que buscaba ampliar el radio de
escrutinio del método experimental a realidades hasta entonces inexploradas, que decian relacién con
fenomenos psiquicos y con las relaciones entre el mundo visible e invisible. Asi pues, el espiritismo se hace
participe de —y propende a— la creciente hegemonia de las ciencias naturales, convertidas en modelo
epistemologico universal. Bien como moral o como ciencia, el espiritismo tiende a una racionalizacion
del mundo. Como moral, procede a expurgar la religion de todo aquello en disonancia con la razon,



siempre en procura de restringir y finalmente anular el &mbito de la supersticion, objetivo que se inscribe
en un programa de paulatina ilustracion con claras reminiscencias dieciochescas. Como ciencia subsidiaria
de la ideologia del progreso, a su vez, se esfuerza en discemir las leyes que rigen fendmenos hasta entonces
desatendidos por la comunidad cientifica oficial, a fin de ampliar las fronteras del conocimiento de acuerdo
a un modelo heroico de la lucha contra la ignorancia.

Estas fueron las dos coordenadas principales del movimiento. Pero el interés del espiritismo como
tema de estudio no radica solo en el rescate de una corriente de pensamiento atractiva en su tiempo, que de
hecho suscité la adhesion de notabilidades intelectuales de la época, sino también en su pertinencia para
ilustrarnos sobre otros fendmenos mas globales, como la secularizacion o la implantacion del liberalismo
en Chile. La secularizacion, conforme la vive el comin de las personas, ha sido descrita por la sociologia
como una “crisis de credibilidad” de la religion, que pierde fuerza en tanto mecanismo dispensador de
sentido a todo nivel.

No otra cosa representa el espiritismo respecto al catolicismo. Toda su critica al catolicismo
contemporaneo —acusadamente anticlerical—pasa por la definicion de su caracter insatisfactorio a la
luz de criterios racionales estimados como insoslayables en una época de ascenso del espiritu cientifico.
El espiritismo hace manifiesto a la vez que estimula el proceso de secularizacion, desacralizando el
mundo en virtud de una racionalidad que no reconoce fronteras a su ejercicio. Pero, a diferencia de
otras formas ideologicas, al mismo tiempo que contribuye a la secularizacion de la conciencia, rescata
aspectos propios de la religion tradicional, como la creencia en Dios, la inmortalidad del alma y la
vida después de la muerte, con miras a proveer sentidos orientadores de la existencia en una €época
que se juzga amenazada por la incredulidad, el escepticismo y el materialismo. De tal suerte que el
espiritismo intenta demoler el edificio teologico del catolicismo (niega el valor de los sacramentos y
la realidad del infierno, del demonio, del pecado original y la divinidad de Cristo), al tiempo que
busca refundar certidumbres basicas con relacion al propoésito de la existencia.

Desde esta perspectiva, el espiritismo aparece como una forma de resolver problemas e incertidumbres
propias del mundo moderno y de la erosion de la fe tradicional. De ahi que haya que entenderlo como una
respuesta moderna a los desafios del presente. Ignorado por la historiografia, se olvida la importancia que el
espiritismo tuvo a fines del siglo XIX y comienzos del XX, cuando importantes figuras intelectuales y
politicas (como Jacinto Chacon y Eduardo de la Barra) se plegaron a sus postulados con fe de conversos.
Proponemos en suma que el espiritismo —en Chile, siempre de impronta kardeciana— rivalizaba al tiempo
que fagocitaba elementos de distintos credos vy sistemas de pensamiento cientifico y social, infundiendo
carisma religioso a valores humanitarios de tinte republicano, liberal, y abriendo canales de incorporacion a
la modernidad que no obligaran a sacrificar el apego a la divinidad como gran referente moral y existencial.
Aligual que el deismo formulado durante el siglo X V11, preconiza la aprehensibilidad racional del monoteismo,
la desconfianza ante la revelacion tradicional, el repudio del ceremonial y las virtudes de la tolerancia.

Ademas de estudiar el espiritismo como un repertorio de ideas y considerar su aparicién como un
indice de la secularizacion y la propagacion de los principios liberales, hemos intentado dilucidar de dénde
derivaba el interés para sus adherentes, partiendo de la premisa de que, al margen del atractivo o aptitud
de sus planteamientos, también satisfacia funciones psiquicas relativas al trance del luto y de la agonia.
Segfin lo sondeado, el espiritismo, al desdramatizar la experiencia de la muerte propia y ajena —muerte que
ya no suponia una pérdida por cuanto los “muertos” permanecian en estrecho contacto con los vivos—
actuaba como un sucedaneo de las religiones de la consolacion y un aliciente a la profundizacion de los
vinculos afectivos, que sobrevivian aun con funerales de por medio. Como la personalidad del difunto no
se extinguia, su memoria afectiva permanecia activa y sus relaciones vigentes. Para los espiritistas, en
efecto, la muerte no suprimfa ni la individualidad ni la identidad; tampoco representaba una pérdida,
toda vez que los muertos, en realidad nada mas que espiritus desencarnados, permanecian viviendo
en vecindad e interactuando con los vivos, en particular con sus seres queridos, revelacion que aquietaba
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presumiblemente el animo del agonizante y de sus cercanos. De ahi que hayamos optado por hablar del
espiritismo como un ars moriendi que buscaba apaciguar ante la perspectiva de la muerte propia y
ajena, y celebrar las bodas, por asi decirlo, entre la comunidad de los vivos y los muertos. Los espiritus
que se comunican con los vivos, y cuyas palabras las revistas reproducen, despejan dudas respecto al
trance de la muerte y de la vida de ultratumba, domestican las angustias de la agonia, y ofrecen informacion
referente a un estado en el que se preservan vinculaciones emotivas con la vida terrena.
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INFORME: CONNOTACIONES SOCIALES Y
MUSICALES DE LA CUECA

EN LA ZONA DE RANCAGUA

EN EL SIGLO XX

INTRODUCCION

El Museo Regional de Rancagua, en 1997 cre6 un Archivo de Musica Tradicional que ha
tenido como objetivo la investigacion de las tradiciones musicales de la VI Region del Libertador
Bernardo O’Higgins. A través de proyectos financiados por el FNDR, la DIBAM y el FONDART,
se ha logrado obtener un amplio panorama musical de la regién, con sus estilos y practicas, un
numeroso material audiovisual, un catastro de cultores del canto a lo divino y a lo humano, de
mujeres cultoras de nuestra musica tradicional y a través de este proyecto, la evolucion que ha
tenido la cueca de acuerdo a los procesos sociales vividos en esta zona, donde se produjo el encuentro
entre la tradicion campesina rural y la minera urbana.

"Es siempre un desafio enfrentar materias relacionadas con la expresion humana, como la
musica, que esta estrechamente ligada a una manifestacion particular y sentimental de cada individuo.
Al ocupar s6lo metodologias cientificas, se corre el riesgo de deteriorar el desarrollo de las relaciones
interpersonales, necesarias en el desarrollo de un proyecto de investigacion como este.

METODOLOGIA

Utilizamos distintos métodos: visitas a cultores en sus domicilios, donde muestran una faceta
natural de su expresion, invitaciones a interpretar o a registrar su musica en recintos del museo para
apreciar el comportamiento musical fuera de su entorno, les acompaiiamos a los lugares en que
normalmente ejecutan su canto, con el fin de descubrir los espacios y conductas sociales que rodean
las manifestaciones musicales. El uso de métodos y sistemas se han ido creando y modificando a
través de los afios, cuidando especialmente las relaciones humanas, lo que implica aprender a escuchar
y sentir todos los elementos que impulsan la musica tradicional, hacer sentir confianza y respeto,
factores que el cantor aprecia y que son la base de un espacio fértil de trabajo.

Rescatamos antiguas recopilaciones, realizamos salidas a terreno y grabaciones a cultores en
recintos del Museo Regional de Rancagua, teniendo como figura central al cultor de la localidad de
Chancon, el Sr. Salvador Pérez, quién a nuestro parecer representa la figura del cantor de la sexta
region. Como sistema de registro a la musica del sefior Pérez y debido a que la informacion musical
entregada era de tan alto valor patrimonial, habilitamos durante el proyecto en el Museo Regional,
una sala de grabacién que nos permitid utilizar los equipos digitales del archivo de musica tradicional
en los soportes de audio y video. También se realizaron continuas visitas a su localidad para sostener
entrevistas que nos acercaran a los hébitos y conductas en la vida de un cultor tradicional. Estas
entrevistas nos fueron ttiles al crear una guia de desarrollo del proyecto tanto temporal como geogrifico,
que si bien tuvo su espacio mayor de trabajo en Rancagua, abarco gran parte de la region.

Salvador Pérez fue nuestro punto de referencia al tratar con los diversos estilos encontrados,
por lo que hemos querido exponer algunas de sus opiniones en este proyecto y compararlas con
nuestras conclusiones a las investigaciones realizadas a partituras y analisis.

31



Otro de los métodos antes sefialados fue el rescate de grabaciones antiguas, para lo que se
establecieron contactos con personas ligadas al folclore y a la difusion de este. De gran ayuda fue
la donacion de material sonoro que hizo el sefior Hip6lito Matus, (80 afios) quien aport6 con
registros historicos tnicos, realizados en gran parte por el mismo. Este material se traspasé a
soportes digitales que hoy forman parte del archivo de musica tradicional, seleccionando
recopilaciones de los distintos estilos para la realizacion de este informe.

RESULTADOS

La cueca y Rancagua

En la sexta region conviven varios estilos de cueca, algunos ya conocidos a través de conjuntos de
proyeccion folclorica que atin se protegen en una suerte de “imagen uniforme” propia de estos conjuntos.
Los estilos que a continuacion mencionaremos no tienen una denominacion clara, esto debido al poco
conocimiento y estudio sobre ellos. Es necesario antes sefialar que la ejecucion de la musica tradicional
corresponde a una expresion social sujeta a codigos de conducta propios de un grupo de personas. Las
conclusiones aqui propuestas estan basadas en estudios musicales y sus relaciones culturales y sociales,
ya que nos ofrecen modelos de estudios musico-etnolégicos, que nos permiten captar las diferencias de
estilos y de conducta de sus intérpretes.

Si bien las distintas formas de cueca encontradas en este proyecto, comparten una estructura similar,
varian mucho en la manera de interpretarse, en sus tematicas y en el uso de las armonias, creemos es
resultado de los distintos escenarios en que esta manifestacion se ha desarrollado. Son continuos los
cambios sociales que nuestra zona ha tenido durante el siglo XX, los intérpretes de este ritmo traducen
los conflictos, las maneras de adaptarse a los nuevos lugares, con una nueva manera de hacer musica, en
este aspecto, los diversos espacios sociales reunidos en Rancagua imprimen diferencias a sus estilos que
les otorga a cada uno un sello especial, pudiéndose distinguir la procedencia de los guitarristas por su
forma de rasguear el instrumento y el origen en los cantores por su manera de entonar su voz y por el
“corte” o ritmo que le dan a la musica.

Cueca campesina o tradicional

“la cueca campesina es la de la tradicion, la que tocan las cantoras en los rodeos, o en el campo, la
que lleva dos o tres acordes, sin peripecias......casi siempre en tono mayor ah! Y con arpa” (Salvador
Pérez, entrevista realizada el 26 de agosto, en el Museo Regional de Rancagua)

Bajo este concepto entendemos la cueca que normalmente fue cantada por la mujer, esta es una
expresion, que trata otros topicos que la cueca urbana: el amor, la ceremonia, la desilusion, son temas
frecuentes de encontrar, musicalmente en ella se dan giros mas propios de cadencias mayores como I-V-1
6 I-IV-V-I, la estructura armonica no cambia de fundamento durante su ejecucion, a diferencia de la cueca
urbana. Debido a ser un estilo practicado en zonas rurales, no ha sido influenciado por elementos foraneos,
sus componentes son similares entre si, y se produce normalmente en las festividades de una comunidad o
grupo de personas. No nos detendremos en una prolongada explicacién sobre este estilo por haber sido
analizado en el proyecto “el rol de la mujer y lo femenino en la musica tradicional”.

Cueca Urbana

“nosotros le vamo a tocar al ambiente, si llevamos el acordedn y vamos todos los cabros, incluso
a veces vestidos con corbata, y las nifias lo agradecen, yo pienso es bueno mantener la tradicion en
esos lugares, ya que antes también se hacia” (entrevista realizada a Juan Pablo Cornejo el 21 de agosto,
Museo de Rancagua).

32



Uno de los motivos principales en la realizacion de este proyecto era encontrar alguna evidencia
de este estilo, que si bien nos era casi desconocido en la regién, debia existir, esto debido a hipotesis v
relaciones formuladas ante el cambio de rubro de una comunidad agricola, para convertirse en una
minera, lo que produce movimientos sociales no previstos, que influyen en su expresion. A comienzos
del siglo XX en Rancagua y los alrededores surgen centros de entretencion urbano-campesinos que
crean una expresion que se adecua a sus nuevas condiciones, proliferan los burdeles, locales nocturnos.
frecuentados por campesinos-mineros, quienes evocaban la tradicion al ritmo de una cueca. Una de las
conclusiones a las que llegamos después de nuestro trabajo de investigacion y recopilacion es que la
cueca llamada urbana tiene una gran importancia dentro de la ejecucion musical en la region, se
encontraron cultores jovenes de la cueca urbana como Juan Pablo Comejo y Claudio Leyton, quienes
nos han hecho entender que la cueca no es sinénimo de dominar tres acordes, sino una expresion de alta
complejidad armonica e incluso contrapuntistica, interpretarla es recrear los propios codigos culturales
de nuestra sociedad.

En las entrevistas realizadas a ellos, se refleja un nexo con una tradicion que proviene de los
comienzos de la explotacion de la mina. Esta expresion es responsable de entonar la melodiadel pasado
y el presente, de su ancestro y porvenir social, el-paso del tiempo se ha traspasado de hombre a hombre
através de rasgueos furiosos de guitarra, acordes inquietos de acordeon, voces casi gritadas por intervalos
de terceras. El canto entre los hombres es un espacio para la critica social, la pérdida del amor v los
valores. Las innovaciones musicales que se producen en este estilo, consisten en ampliar y diversificar
el universo armonico, aumentando las variaciones en los grados de la tonalidad, por un lado, o en alterar
el orden, duracion y estructura que caracterizan a la cueca campesina o tradicional en el uso de los
grados principales de la tonalidad. Sobre estos cambios se sustentan melodias mds ricas y complejas
que las anteriores. En general se nota una mayor libertad en el uso de las armonias y giros melddicos
desconocidos para la forma campesina, llegandose en algunos casos, a grados de complejidad en las
introducciones y durante el desarrollo nunca usados antes en la musica tradicional chilena, algunas de
estas novedades se pueden encontrar en las cuecas recopiladas por don Hipdlito Matus La madre qgue
parié a Judas, la casa de concha perla. También en las registradas a Juan Pablo Comnejo y Claudic
Leyton el dia 28 de julio, “albarosa, no hay como el roto chileno”.

Cueca del sector marginal

Para muchos conocida como cueca “Chora”, la entendemos como la cueca que se escucha en la
periferia de la ciudad. o en los lugares en que se retinen diversos grupos sociales, como la vega, el
mercado, el rodoviario, la estacion. La poblacion marginal, en estos lugares realiza contrapunto entre lo
rural y lo urbano, para ellos y por ellos se crea un estilo muy singular. En los primeros afios del siglo XX
Rancagua mantenia el damero original, enmarcado por cuatro calles, rodeado de huertas y una fabrica
que envasaba duraznos. Luego con la explotacion del mineral “el Teniente”, Rancagua se vuelve prospera
y crece, mucha gente de los sectores rurales son atraidos por este nuevo centro, se crean nuevas
poblaciones, se comienza a vivir en callejones: lugares formados por hileras de pequefias viviendas
dispuestas a lo largo de un estrecho corredor descubierto. Dentro de este nuevo ambiente “sub-urbano”
descrito a grandes rasgos, la musica criolla mantenia canales de transmision y difusion que podrian
denominarse orales y por lo general en el marco de ocasiones festivas celebradas por las nuevas clases
populares rancaguinas. Lo mismo sucede en los lugares de trabajo. o puntos de reunion de los habitantes
de estos sectores, como lo es el mercado y la vega, donde se crea una forma muy particular de cueca
marginal, que es la cueca sin acompaiiamiento armonico, salvo las esporadicas voces por segunda,
“‘cueca a tarros” como sus intérpretes le llaman, debido a que normalmente se percuten elementos como
tarros, trozos de Planchas, cucharas, etc. El intérprete de este estilo al parecer es solo el hombre, quién
le otorga un cardcter propio. masculino, agresivo. le canta al suburbio, a la calle, a su condicion social.
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Un ejemplo de este estilo encontramos en la recopilacion entregada por el sefior Hipélito Matus, “alld
vd dijo un roto apequenado”

Algunos aspectos sociales relevantes de la cueca urbana y de sector marginal
Nuevas costumbres e incorporacion de elementos musicales nuevos

"Nosotros amenizabamos una reunion , haciamos lo nuestro y también lo extranjero, en la misma
reunion. Se bailaba la cueca, el corrido, el fox-trot. Al final resultaba una mezcla de todo”
( Salvador Pérez, entrevista 16 de agosto, Chancon)

Al comienzo del siglo XX las costumbres de escuchar y hacer musica en las zonas urbanas y
cercanas a ésta, fueron alteradas con mucha rapidez con los cambios sociales, y las armonias foraneas,
que llegan a través de los nuevos medios de comunicacién, conformando el llamado estilo urbano,
mezcla de algunos de estos elementos, que fueron adquiriendo paulatinamente caracteres locales y propios.

Miisica de sectores populares.

Creacion de los sectores populares, en su mayor parte sin compositor registrado y casi siempre
olvidado que llegé al presente como un producto anonimo. En el momento de su aparicion, la difusion
de estos estilos estaba circunscrita a un grupo dentro de una localidad geograficamente determinada: los
barrios populares Rancaguinos. La creacion se transmite muchas veces de compositor a intérprete por
medios oraies y bajo condiciones musicales “artesanales”. La mayoria de estos artistas populares no
tiene conocimientos formales ni técnicos sobre la composicion o interpretacion musical, careciendo
igualmente de preparacion para leer o escribir la musica que ejecutan. Se puede decir que son intuitivos.
La audiencia también es local y restringida, compuesta casi siempre por los asistentes a estos centros
nocturnos y a festividades que servian de marco y ocasion para esta practica musical.

Muchos de los musicos y compositores de este estilo son artesanos y obreros que en su mayorfa no
obtienen beneficios de su labor artistica, siendo muy escasos los que logran sostenerse en base a la
actividad musical. La vinculacion entre el intérprete y la audiencia es estrecha, sin estar mediada por
relaciones mercantiles ni por intereses econémicos.

Reaccion a la uniformidad. “no, todos tocan y bailan igual, los que bailan, partiendo del sombrero
estan mal, el pariuelo lo enrollan lo desenrollan, la mujer les da lo mismo, si la mujer es lo mas
hermoso que tiene la cueca es el diamante” (entrevista a Nano Nufiez, recopilacion Sr. Hipélito Matus)

Con la declaracion de la cueca, como danza nacional el 18 de Septiembre de 1979, se inici6é
una etapa de uniformidad de la cueca, por parte de los nuevos conjuntos de proyeccion folklérica
de los alrededores de Rancagua como por los nuevos programas de educacion musical que
pretendieron crear patrones en la forma de esta danza. Los nuevos programas de television de
corte nacionalista acentian mas la homogeneidad, al presentar sus intérpretes que se visten bailan
y cantan de manera similar. Sus efectos son también en la direccion de inducir referentes comunes
y masivos, como la moda de producir a través de una “industria cultural”, “Kulturindustrie” término
creado por Teodor Adorno, que se refiere a la explotacion programada y sistematica de los bienes
culturales como bienes comerciales.

La musica folclérica se enfrentd a la contradiccion entre la homogenizacion y la identificacion
de lo propio, el estilo urbano y sus intérpretes reaccionan para no adaptarse a las demandas del
nuevo comercio folclérico.

Nuevos escenarios: En la tltima década del siglo XX, a través de una nueva sensibilidad en la
expresion social, en que reconocidos artistas del ambiente nacional, tienden a incorporar a los



intérpretes de la cueca urbana en sus producciones, la difusién super¢ el cerrado circulo de amigos
o de los burdeles de barrio, llegando progresivamente a ser reconocida también en la ciudad de
Rancagua como una forma de expresion local.

En términos globales, se puede considerar ademds que la modernizacion de la ciudad lleva a una
progresiva homogenizacién cultural. La dependencia econémica de la ciudad hacia s6lo una fuente
laboral, que determina la produccién y consumo de bienes, le hace indiferente a la marginalidad y su
forma de expresion.

Compromiso social

Este estilo crea formas de compromiso social al usar tematicas, jergas y costumbres comunes, de
los barrios marginales, la audiencia se identifica a través de las recreaciones de las condiciones sociales
reflejadas en estos ritmos. La cueca de este sector es una de las expresiones que mejor simboliza y
exhibe el caracter de lo criollo o la “cultura del roto”.

CONCLUSION

En el desarrollo del proyecto hemos incrementado las colecciones del Archivo, con registros en
audio y video de cultores de cueca urbana y rural de la tradicion musical regional y un catastro de intérpretes.

A fines del siglo XIX el repertorio chileno se fue conformando por aquellos géneros originalmente
fordneos, que paulatinamente fueron obteniendo caracteres propios, efectivamente la cueca es la expresion
que mas arraigo tuvo y la que mas exhibe el caracter de lo chileno.

La cueca es la encargada de la narracion de nuestra historia social y humana, se une a quienes
comparten su condicion y realiza de su oficio un trabajo social, es una forma musical que al compés del
hombre no ha seguido el camino impuesto por la norma acostumbrada, ha tenido que saltar muchas
veces las barreras de la sancion de su entorno. En ella descansa gran parte de nuestra musica patrimonial,
muestra de una herencia, que cobra sonido en los testimonios y recuerdos que quedan impregnados en
nuestros oidos y es pilar de nuestro repertorio musical.
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INFORME: CULTURA DIAGUITA
EN SAN JULIAN

APORTES A LA PREHISTORIA

DEL VALLE DEL LIMARI

Y DEL NORTE SEMIARIDO CHILENO

INTRODUCCION

La cultura Diaguita chilena corresponde al ultimo desarrollo cultural prehispanico que se
florecio en los valles del norte semiarido, hasta que estas tierras comenzaron a ser colonizadas por
espaiioles en el siglo XVI. Sus vestigios, incluida su caracteristica alfareria policroma, han sido
materia de diversos estudios durante el siglo pasado, no obstante todavia persisten muchas
interrogantes en torno a sus origenes, particularidades y desarrollo, en cada uno de los valles
donde esta cultura prospero.

Tomando como base las investigaciones efectuadas entre los afios 40 y *80 en el valle de
Elqui (Cornely 1956; Ampuero 1977-78, 1994), se ha aceptado que el desarrollo de la cultura
Diaguita ha transitado por 3 fases. Las transformaciones experimentadas por tipos cerdmicos a
nivel estratigrafico en conchales, sus asociaciones en las sepulturas, acompaiadas de ciertos cambios
en los patrones funerarios, han sido durante décadas, los principales indicadores para definir las
fases I, II y III de la cultura Diaguita.

En los ultimos afios, sin embargo, investigaciones llevadas a cabo en el valle de Illapel, han
comenzado ha desafiar la secuencia historica cultural definida para la cultura Diaguita. A través
del estudio de sitios habitacionales y a partir de la obtencion de varios fechados absolutos, se ha
cuestionado la diacronia de los tipos ceramicos caracteristicos de las fases I y II, planteandose
largos momentos de contemporaneidad entre ambos (entre los afios 950 y 1250 D.C. aprox.). A
partir de los contextos estudiados, se ha discutido la real existencia de estas dos fases preincaicas,
que mas que lapsos temporales aislables representando condiciones sociales especificas de la cultura
Diaguita, parecerian corresponder a estilos ceramicos que, al menos en Illapel, podrian ser casi
contemporaneos (Rodriguez et al. 2000).

En la actualidad, las preguntas en torno a los particulares matices y transformaciones que la
cultura Diaguita pudo experimentar valle a valle y a lo largo de su historia, se multiplican. En este
contexto, el valle del Limari encierra en su investigacion muchas interrogantes, ya que si bien
existe abundante material que confirma la existencia de una fuerte presencia Diaguita, ignoramos
una infinidad de temas vinculados a su desarrollo, debido principalmente a la escasez de estudios
sistematicos en la region.

Map datum provisional sudamericano 1956
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El presente trabajo, puede considerarse como un modesto esfuerzo que esperamos estimule la
generacion de nuevas investigaciones sobre la tematica en el area. En apretada sintesis, nos proponemos
revisar los principales resultados obtenidos a partir del estudio arqueologico del sitio y coleccion de
San Julian, ubicado en el poblado homénimo del valle del Limari, 16 km al oeste de la ciudad de
Ovalle (19J E 0274985 / N 6608288)'. Dada las limitaciones derivadas del formato del presente
articulo, nos concentraremos en aspectos vinculados a la historia ocupacional del asentamiento.
Informaciones mas detalladas sobre el mismo, podrén ser consultadas en futuras publicaciones.

PROBLEMAS Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION.

Entre las muchas interrogantes que el valle del Limari despierta, uno de los desafios mas
urgentes, es el de investigar aspectos cronologicos y caracteristicas ocupacionales de los primeros
asentamientos diaguitas. En los valles de Elqui y Limari, la investigacién y conocimientos sobre
los sitios més antiguos de esta cultura son escasos. En el valle del Limari son inexistentes y, por lo
mismo, el Museo del Limari (en adelante ML) presenta un profundo déficit en cuanto a informacion
sobre el desarrollo diaguita preincaico. Paradojicamente, la mayor parte de la coleccion del museo
estd constituida por materiales diaguitas. El museo entonces, ve restringida la posibilidad de cumplir
con un eje fundamental de su misién institucional, cual es difundir conocimiento arqueolégico
sobre sus colecciones y la prehistoria local.

Gracias a la ejecucion de sendos Proyectos Patrimoniales que han permitido, entre otros logros,
ir ordenando las colecciones arqueoldgicas del ML (25:31:216 (024) y 25:31.216 (019)) pudimos
advertir que la institucién conserva una interesante coleccion ceramica procedente de San Julian, con
piezas de los tipos “Transicion” (Cornely 1956), definidos como diagnésticos de la fase Diaguita [
(Ampuero 1977-78). Las piezas de la coleccién correspondian a ofrendas fiinebres rescatas por el Sr.
Marcos Lépez a mediados de los *70 y constituyen el tinico conjunto “Transicion” en la provincia, del
cual el museo posee referencias. Por otro lado, inspecciones visuales que habiamos realizado al sitio,
revelaban que ademas de la dimension funeraria, también poseia una interesante dimension habitacional.

A partir de estos antecedentes, nos planteamos los siguientes objetivos:

- Investigar la historia ocupacional del sitio, estudiando sectores habitacionales, con el fin
de acceder al conocimiento de actividades cotidianas desarrolladas por la poblacion diaguita,
que nos ayudaran a caracterizar la ocupacion del asentamiento.

- Analizar y documentar la alfareria recuperada de antiguas tumbas descubiertas en el sitio y
estudiar los potenciales contextos funerarios que pudieran ser descubiertos en el marco de
la excavacion.

- Determinar la antigiiedad y extension temporal del o los componentes culturales que
pudieran presentarse en el sitio, fechando aquellos contextos con alfareria del tipo
“Transicion” y eventualmente otros mas tardios o tempranos.

- Restaurar y conservar preventivamente las piezas de la coleccion San Julian, asi como los
nuevos materiales que se sumaran a esta coleccion, como producto de las excavaciones a
fin de posibilitar su estudio y registro.

- Generar informacion -a partir del analisis de los materiales del sitio y de la coleccion- que
aporte significativamente al estudio de los momentos preincaicos de la cultura Diaguita,
estimulando la discusion sobre el topico a nivel del valle del Limari y norte semiérido.

- Dotar al Museo del Limari de antecedentes locales y novedosos que revistan de contenidos
su coleccion, incentivando la planificacion de actividades de difusion.
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METODOLOGIA

El trabajo contempl6 en una primera instancia, la recopilacion de antecedentes documentales y
orales sobre el sitio. En base a estos datos, se determiné excavar un pozo de sondeo de 50 x 50 cm
(diagnéstico preliminar del depésito) y 2 cuadriculas de 2 x 2 m.

La excavacion de las unidades se realizé decapando niveles artificiales de 5 cm, siguiendo
paralelamente la estratigrafia natural del depdsito, controlando la excavacion con la ayuda de cintas
métricas y niveles de lienza. Los sedimentos removidos se harnearon con mallas de 4 mm, recuperandose
latotalidad de las evidencias arte y ecofactuales retenidas. Los materiales recuperados fueron debidamente
embolsados y rotulados con etiquetas, asi como embalados de acuerdo a criterios de materialidad y
tamanio, en cajas de cartén, trabajo que fue organizado por una conservadora. Al final de los trabajos, se
procedio a proteger las secciones estratigraficas con la ayuda de malla rashell y se depositaron etiquetas
de cierre, con informacion relativa al proyecto y sus responsables. Adicionalmente, se delimit6 la extension
espacial del sitio, actividad que durante su desarrollo contempl6 la documentacion fotografica de grandes
artefactos de molienda y la recoleccion de material artefactual formatizado o diagnéstico (p.e. puntas de
proyectil; fragmentos ceramicos decorados). En terreno, se efectué un registro fotografico de materiales
representativos del sitio, a partir de elementos artefactuales y ecofactuales que actualmente conserva el
Sr. Marcos Lopez en su domicilio, y luego se realizé un levantamiento topografico sefializando los
puntos intervenidos, incluyendo un diagnéstico del estado de conservacion de este sector. Finalmente y
en una de las cuadriculas, se instal6 3 dosimetros proporcionados por el laboratorio de radiactividad de
la Pontificia Universidad Catolica de Chile, a objeto de obtener fechados por termoluminiscencia a
partir de 6 muestras ceramicas de la excavacion y 2 de de la coleccion del Museo del Limari. Los
dosimetros estuvieron instalados durante 4 (un dosimetro) y 6 meses (los otros dos).

Mas tarde, los materiales recuperados de la excavacion fueron debidamente limpiados, rotulados
y embalados en el Centro Nacional de Conservacion y Restauracion (CNCR). De esta manera,
fueron entregados a investigadores externos que analizaron las evidencias osteofaunicas, liticas y
bioantropologicas del sitio, mientras el resto de las evidencias (ceramica, malacoldgica, otros)
fueron analizadas por el equipo del proyecto. Durante esta etapa, también se efectué andlisis de
ICP-Masa y Cromatografias gaseosas de pigmento negro, obtenido de muestras ceramicas del
Museo del Limari para estudiar su composicion y probables causas de su tradicional alteracion.

En el transcurso de la investigacion, también se realizé un registro en fichas y la documentacion
fotografica normada de piezas ceramicas recuperadas del sitio producto de antiguas intervenciones.
Los conjuntos registrados fueron la coleccion San Julian del Museo del Limari y la coleccion
homoénima del Museo Nacional de Historia Natural (MNHN).

DISCUSION Y RESULTADOS

En primer término, podemos afirmar que las colecciones registradas permitieron obtener
distintos e interesantes datos acerca de la historia ocupacional del sitio, los que fueron contrastados
con los resultados de nuestras excavaciones.

La coleccion del MNHN, es la misma que fuera descrita sucintamente por Gualterio Looser
(1930), no obstante algunas de las piezas mencionadas por el investigador, actualmente no se
conservan en dicha institucion®. Adhiriendo a los criterios tradicionales descritos por Cornely para

De las originales 25 piezas, hoy en dia, se cuentan 21. Sabemos que 3 de ellas fueron entregadas en canje a un museo argentino, mientras
que una cuarta estaria extraviada. De acuerdo al inventario, 19 fueron adquindas por Ricardo Latcham en el ao 1929, mientras que
otras 2, aparecen cedidas por Francisco Comely, en 1927.
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diferenciar los estilos ceramicos diaguitas, podemos decir que 12 piezas son del tipo Clasico (platos y
platos zoomorfos): | del tipo Transicion (plato); otras 5 son adscritas con algiin margen de duda al estilo
Transicion (dos pucos rojos, un puco pulido , un plato y una urna); y 1 al estilo Clasico (puco rojo).

Las dos piezas restantes son bastante excepcionales para la zona y por sus implicancias en el
sitio, vale la pena describirlas someramente. La primera de ellas, podria ser descrita como un jarro
pato sin asa, que tecnologicamente exhibe una pasta y espesor de paredes que la vinculan al Complejo
El Molle, mostrando al mismo tiempo, combinaciones cromdticas (campos rojo engobados y disefios
con pintura negra y roja sobre blanco), disefios (variante zig-zag), estructuras de disefio y modelados
en el gollete, que evocan a la cultura Diaguita. J. Iribarren, muy probablemente la habria clasificado
como una vasija del complejo el Molle Fase I, momento que de acuerdo al autor, estaria bien
representado en los cementerios de La Turquia, en el valle del rio Hurtado (Iribarren 1969: 189).
La segunda pieza, es una vasija no restringida de forma tronco-conica invertida, con un asa en arco
de correa vertical adherida al cuerpo, que presenta protiberos e incisiones que le otorgan un caracter
zoomorfo. La superficie de la pieza es pulida y con una particular decoracion incisa en franjas
verticales. Piezas morfolégicamente similares (aunque sélo pulidas) y asas parecidas, han sido
encontradas en el valle de Illapel, en el sector de El Bato (Contreras, com. pers. 2004). En el
cementerio B de la Turquia, también se ha registrado una pieza similar (Iribarren 1958). La
adscripcion cultural y cronolégica de esta pieza es incierta, aunque su espesor de pared, atributos
de la pasta, y tratamientos de superficie, la vinculan con el periodo temprano y con el desarrollo de
lo que llamamos complejo El Molle.

Es importante destacar que entre las piezas ausentes en esta coleccion, pero afortunadamente
ilustradas por Looser (1930), se cuenta una pieza del tipo Animas IV (Montané 1969). Del mismo
modo, vale la pena comentar que entre las piezas de la coleccion del MNHN, se cuenta también un
jarro pato con decoracién cuarto estilo, cuyo gollete se aleja del canon mas antropomorfo del valle
del Elqui, adquiriendo atributos mas zoomorfos. Piezas de similar corte estilistico no son extrafias
en el valle del Limari y, por cierto, también las hay rojo engobadas, como en el valle del Choapa
(Cantarutti y Solervicens 2003).

La coleccion del Museo del Limari, en tanto, estd compuesta por las 9 vasijas ceramicas que
el Sr. Marco Antonio Lépez Campusano recuperara en 1975, al descubrir accidentalmente 3 tumbas
de la cultura Diaguita, en la hijuela de sus padres. Las tumbas fueron encontradas a una profundidad
aproximada de 80 cm y de acuerdo a las descripciones, los esqueletos podrian haber estado en
posicion decubito dorsal. Una de las tumbas habria presentado por debajo del esqueleto, una especie
de emplantillado de piedra con guijarros de rio. Lamentablemente, en la actualidad no se conservan
los restos bioantropolégicos en el museo.

De las 9 piezas, 6 presentan claros atributos morfologicos y decorativos que permiten incluirlas
dentro del estilo Transicion (4 platos, un plato zoomorfo y un tazén con el asa fracturada) y las
otras 3, presentan atributos morfologicos que nos hacen presumir la misma adscripcion (un puco
rojo, un jarro con asa labio-cuello y un jarro zapato con aplicaciones antropomorfas).
Lamentablemente, no fue posible reconstruir los conjuntos de cada tumba, aunque sabemos que
todas pertenecian a un mismo sector, lo cual refuerza la idea de contemporaneidad entre ellas’.

Desde el punto de vista estratigrafico, nuestras excavaciones en el sitio corrieron suertes
disimiles. Mientras la cuadricula N° 1 encontré un depdsito bastante disturbado por la actividad
agricola (aunque con interesantes contenidos artefactuales, ecofactuales y bioantropolégicos), la
segunda, dio con un depdsito con escasas huellas de remocion y contaminacién, que en sus niveles
inferiores ofreci6 el hallazgo de un entierro individual primario.

i

Al momento de escribir este informe, aguardabamos ¢l resultado de los fechados por TL del tazén y uno de los platos.



A partir de los sedimentos naturales presentes, fue posible distinguir 3 capas de caracteristicas
bien definidas, entre la superficie y los 100 cm de profundidad. La primera y mas espesa (superficie
hasta los 60 cm aprox), es la que alojaba mas del 90% de la evidencias artefactuales. mientras que las
siguientes dos eran. una, casi totalmente estéril y. la otra. completamente estéril.

La cuadricula N°2 permitio reconocer una secuencia cultural con ceramica del estilo Transicion
en todos los niveles. pero con una alta frecuencia de fragmentos diagnosticos entre los niveles artificiales
Vv VII(20-35 cm), niveles que ademas concentraron los mis altos volimenes de cerdamica. Fragmentos
diagnosticos del estilo Clasico tambicn fueron encontrados en el depésito, pero la mayoria entre los
niveles II y IV (5-20 cm), vale decir, por sobre aquellos niveles con mayor frecuencia de cerdmica
Transicion. Fragmentos caracteristicos del tipo Animas IV fueron hallados entre los niveles VIII y X
(35-50 cm), mientras que algunos escasos fragmentos similares a los descritos para el tipo Animas
II1, pero que no incorporan hierro oligisto en su decoracion (solo pigmento negro), se encontraron en
los niveles VI, IX y X (25-30; 40-50 cm). Respecto de estos tltimos, podemos decir que el pequeiios
tamano de las muestras impidié pronunciarnos sobre una eventual clasificacion de estos como tipos
decorativos cuarto estilo (Mostny 1942; 1944) que por cierto estan presentes en los niveles [11 (10-15
cm), V (20-25 em), VII (30-35 cm) y XII (55-60 cm).

La mezcla de fragmentos del estilo Transicion y Clasico en los primeros 4 niveles, es coherente
con la remocion parcial del depdsito producto de actividad agricola poco intensa, como nos fue
advertido por el Sr. Lopez (arado a mano). En este sentido, inds importante nos parece destacar, la
alta frecuencia de ceramica Transicion en los niveles inmediatamente inferiores, donde la presencia
de fragmentos del estilo Clasico es solo ocasional e intrusiva. Esta relacion de superposicion, plantea
una situacion de mayor antigiiedad relativa para la ceramica Transicion, por sobre la Clasica.

[a ceramica Transicion sigue estando presente mas abajo del nivel VII y esta vez en compaiiia
de tipos clasificados como Animas IV, lo cual permite reconocer contemporaneidad entre estos. Esta
situacion, encuentra todavia mayor apoyo en piezas del tipo Animas IV, que incorporan bandas con
disefios caracteristicos de platos y platos zoomorfos del estilo Transicion (Ampuero 1977-78: fig 1 y
2: Cantarutti y Solervicens 2003). En este sentido y desde una perspectiva estilistica, adherimos a la
idea propuesta por Ampuero (1989: 280) de considerar al tipo Animas [V como un tipo ceramico
propio de los inicios de la cultura Diaguita. Consecuentemente, nos parece que no debe ser vinculado
a un desarrollo cultural distinto al Diaguita, no existiendo a nuestro juicio argumentos contextuales
para incluirlo en la ergologia de un complejo cultural distinto, como lo plante6 Montané al describir
la ceramica del Complejo Las Animas (1969). De hecho, creemos recomendable dejar de referirnos
a él como “Animas IV e incluirlo quizas. como un tipo del estilo Transicion.

De las 6 fechas TL que esperamos obtener a partir de muestras frescas, hasta el momento hemos
recibido s6lo 2, correspondientes a un fragmento de plato (patrén ondas) del estilo Clasico del nivel
11T (10-15 em). y a un fragmento de puco del llamado tipo Animas 1V, del nivel X (45-50 cm). La
primera muestra arrojo una fecha de 510 +/- 40 A.P. 0 1490 D.C., mientras que la segunda dio 700 +/
- 70 A.P. 0 1300 D.C. Estos resultados. desde luego, son significativamente mas tardios de lo que
esperabamos obtener. La primera de ellas sitia al estilo Clasico dentro de un rango cronolégico
propio del periodo incaico v, sin perjuicio de que este estilo pudiera subsistir hasta dicho momento,
no existe en el sitio ni en las colecciones revisadas, ningiin elemento cultural que permita plantear la
existencia de una ocupacion de aquel periodo. La segunda fecha, en tanto, sélo podria ser comparable
con aquellos escasos y tardios fechados obtenidos para cerdmica del estilo Transicion en el valle de
Illapel (Rodriguez et al. 2000). Sinos parece rescatable enfatizar, que los resultados dan cuenta de
una diferencia de casi 200 afos entre una y otra muestra, lo cual apoya la diacronfa observada
estratigraficamente. En este sentido y, al menos por ahora, sospechamos que alguna variable no
controlada inherente al depdsito o al método, podria estar rejuveneciendo los resultados.

40



El entierro encontrado a los 80 cm de profundidad, correspondio a un individuo de sexo femenino
de 35 a 40 afos; con una estatura aproximada de 150.2 cm + 3.816 cm; con deformacién cefalica del
tipo tabular erecta con presion plano lambdica, del mismo tipo que las vistas en individuos Diaguitas
(Ericksen, 1969). Su salud dental, sugiere para el individuo una dieta mixta, mas propia de una sociedad
horticola que agricola, con acceso tanto a carbohidratos como a alimentos con particulas duras y abrasivas.
Presenta ademas una estructura 6sea gracil y en buen estado, con pocos indicios de haber sufrido estrés
fisico. No obstante, exhibe claras huellas de una osteomielitis cronica que compromete vértebras lumbares,
sacro y coxales. Esta infeccion debid acompaiiar al individuo por varios afios, sin duda le resté movilidad
y es muy probable que haya provocado su deceso.

Esta condicion de salud, nos parece compatible con el desarrollo de actividades de hilado y textileria,
como lo sugiere su contexto funerario. Como parte de éste se encontrd una clara tortera de hueso y un
instrumento aguzado en metapodio de guanaco (vichufia?). Especialmente en la cabeza y en la parte
superior del torax, se encontrd bastante fragmenteria ceramica, lo cual nos recordé la situacion contextual
de algunas tumbas que fueron adscritas a los inicios de la cultura Diaguita en el cementerio de Pynta de
Piedra, valle de Elqui (Ampuero 1972-73: 326-328). Entre la ceramica, se hall6 un par de conspicuos
fragmentos decorados del estilo Transicion y un fragmento inciso con relleno de pintura blanca,
correspondiente a ceramica que Iribarren clasifico como Molle fase II en la Turquia, Hurtado (1969).
Cabe agregar que como parte del ajuar, exhibia ademas un aro de cobre en el oido izquierdo.

En futuros trabajos esperamos poder proporcionar una visién pormenorizada de aspectos relativos
a la subsistencia, inferibles a partir de la evidencia artefactual y ecofactual presente, limitindonos por
ahora a decir que en el sitio se comprueba fundamentalmente el consumo de guanacos, aves, pescados
(jurel) y mariscos (choro zapato, machas, erizo, entre otros), lo cual conforma un dieta mixta.

Para concluir, quisiéramos terminar expresando que aunque el sitio ofrece interesantes materiales
para el estudio de la cultura Diaguita preincaica, las alteraciones provocadas por la actividad agricola en
el lugar, apenas dejan margen para realizar futuras intervenciones. Los materiales recuperados durante la
presente camparia y las colecciones existentes, permiten identificar un sitio que presenta ocupaciones
prehispanicas con alfareria del tipo Transicion y Clasica, apareciendo dichas expresiones en forma
bastante segregadas a nivel funerario y doméstico. A pesar de registrarse un fragmento y dos piezas
vinculadas posiblemente a momentos tardios del Complejo el Molle, no se observan en el sitio evidencias
estratigrafico-contextuales que permitan sugerir la existencia en el sitio de una ocupacién propia de
dicha entidad. El carédcter intrusivo de aquellos elementos en el sitio, por ahora nos hacen barajar tres
posibles hipotesis, no excluyentes. Estas son, la existencia de posibles contactos entre comunidades
diaguitas iniciales y aquellas atribuidas a momentos tardios del complejo el Molle; la valorizacion y
eventual conservacion de estos elementos como “reliquias™ o, mejor dicho, como bienes que desde el
punto de vista simbolico, son culturalmente significativos en los primeros momentos de la cultura Diaguita,
llegando a ser incorporados a la dimension social funeraria; o bien, a la existencia en el sitio de entierros
aislados que podrian pertenecer, siguiendo a Iribarren, a momentos tardios del Complejo El Molle.

Las interrogantes que surgen de este trabajo, a nuestro juicio plantean nuevos e interesantes problemas
en la secuencia historico-cultural del valle del Limari y del norte semidrido. Siempre optimistas, esperamos
que nuevas investigaciones nos proporcionen mayores datos para avanzar en el campo de las respuestas.
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INFORME: COLECCION ARQUEOLOGICA,
COLECCION MUSEOLOGICA:

EL CASO DEL MUSEO ETNOLOGICO Y

ANTROPOLOGICO DE CHILE (1912-1929)

INTRODUCCION

La presente investigacion se centro en develar la importancia del Museo de Etnologia y Antropologia
de Chile (MEA) y de los profesionales que se desempenaron en €l; mas alla de la especificidad de la
disciplina arqueoldgica, como ha sido tratado el tema hasta el momento; y asumirlo como un espacio de
construccion cultural-patrimonial de suma importancia para el desarrollo y constitucion de la problematica
patrimonial y de la museologia en Chile.

De los objetos que constituyen la coleccion arqueoldgica del Museo Historico Nacional (MHN),
un niimero muy importante proviene del MEA. Lamentablemente hoy dia, estas colecciones se encuentran
repartidas entre el Museo Histdrico y en su gran mayoria el Museo Nacional de Historia Natural.

Problema de Estudio

Nuestro esfuerzo consistio en reconocer en el MEA, un caso incipiente de implementacion de
criterios museologicos aplicados a la gestion de colecciones patrimoniales, entendiendo que “cada
época rescata el pasado y selecciona, dentro de éste, ciertos bienes y testimonios que identifica con su
nocion de patrimonio cultural o identidad cultural del presente con el pasado™. Su creacion se puede
identificar con una etapa clara del desarrollo de la museologia a nivel mundial, el surgimiento de museos
de cardcter etnograficos, antropologicos y arqueologicos, “la idea del museo etnologico se remonta al
altimo tercio del siglo XIX en plena era colonial, cuando Occidente descubre el atractivo del “patrimonio™
de los otros, es decir, de las sociedades “primitivas™ coetaneas, localizadas en regiones lejanas y exoticas™.

Las interrogantes se centraban en identificar hasta que punto la cultural museal es, en esencia
politica publica (Déotte, 1998), asumiendo que entrar a un museo no es simplemente ingresar a un
edificio y mirar obras culturales, sino a un sistema ritualizado de accién social (Garcia Canclini, 1989),
donde todos los procedimientos y politicas implementadas forman parte de una manera de estar en la
sociedad y una concepcion ideoldgica de ella, expresada en los museos a través de su organizacion,
estructura y servicios que ofrece (Lumbreras, 1980).

Objetivo general: Valorar el caso del MEA, como una experiencia visionaria, en el desarrollo de la
disciplina museologica de principios del siglo XX en el pais.
Objetivos especificos:
1) Determinar que objetos de la coleccion arqueologica del Museo Histérico Nacional formaron
parte de la coleccion del MEA.

2) Identificar el aporte del MEA a la resignificacion simbolica patrimonial de las culturas
indigenas del pais a principios del siglo XX.

Florescano, E. “El Patrimonio cultural y la politica de la cultura”, 1993. p 9.

Ballart, J. y Tresserras, J. “Gestion del Patrimonio Cultural”™, 2001, p 72



3) Determinar las politicas museoldgicas de conservacion, preservacion, investigacion y difusion,
considerando aquellas explicitas asi como las implicitas derivadas de las acciones sobre la
puesta en valor de sus colecciones.

4) Contribuir a la elaboracién de una historia de los museos y la museologia en Chile.

5) Aportar al debate actual de la museologia, desde una proyeccion histérica, sobre la
problematica de la resignificacion social de los recursos patrimoniales.

METODOLOGIA

La primera parte de la investigacion comienza con un trabajo inductivo centrado en la coleccion
arqueologica del MHN, adaptando y aplicando la propuesta de Alvarado y Azocar (1991) consistente
en identificar un objeto museoldgico, es decir, un objeto que forma parte de una coleccién de
museo, como un documento, el cual puede ser motivo de distintas lecturas. A este efecto nos
centramos en el Contenido Conjuntivo del objeto: libros de registro, protocolos de restauracion,
fichas de inventario, catdlogos, vitrinas, registro grafico, etc., todo lo que implique un actuar y una
posicion sobre la gestion del objeto. Luego, en una segunda etapa se procedid a una revision
biogréfica sobre los integrantes del MEA, a fin de encontrar datos significativos sobre su aporte al
desarrollo cultural del pais. En la tercera etapa, se analizé la documentacién interna del MEA,
evaluando su desarrollo como institucion cultural publica, incluyendo lo administrativo, financiero
y patrimonial. Cuarta etapa, consistente en la revision de bibliografia general y especializada para
los soportes contextuales tanto tedrica como historicamente.

La quinta etapa, consistio en la elaboracion del presente informe.

RESULTADOS
La coleccion del MEA y el Museo Historico Nacional

Para identificar aquellos objetos que formaron la coleccién basal del MEA se recurri6 a la
revision de los libros de registro, ademas de los Boletines publicados por el MEA (BMEA) desde
el afio 1917 a 1927°. En estos textos se mencionan y se exhiben a través de dibujos y fotografias
una importante cantidad de objetos de la coleccion del MEA.

En cuanto a los libros de registro, la coleccion de Arqueologia del MHN, cuenta con tres ejemplares,
dos titulados: “Museo Histérico Nacional. Seccion de Prehistoria” y uno “Museo de Etnologia y
Antropologia de Chile”, los niimeros aqui consignados van desde el N° | hasta el N° 14.104.

En estos libros existe duplicidad de informacién, algunos nimeros de registro se repiten, y en
otros casos los objetos estan registrados en dos libros, como por ejemplo el conjunto de objetos de
Arica que adquiri6 Max Uhle en el afio 1913. Situacion que se repite para otras colecciones, como
la de José Toribio Medina, Anibal Echeverria, Martin Gusinde, Ricardo Latcham, Augusto
Capdeville y otros.

Pese a estas complicaciones, a través de estos libros y la revision de los BMEA hemos podido
pesquisar un namero importante de colecciones:

San Pedro-Chunchuri: En el caso de esta coleccion sélo hemos encontrado una tableta de
madera para el uso de alucindgenos, descrita con el niimero 627 y una etiqueta que dice: “Chunchuri,”

Boletines Museo de Etnologia y Antropologia de Chile, Tomo I 1917, Tomo II 1922, Tomo III 1924 y Tomo IV 1927.
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y en el otro lado “MH”. Este objeto se refiere a la expedicion realizada a Calama por Max Uhle en
Julio-Agosto del afio 1912.

Taltal: Esta es quizas la coleccion mas importante por cantidad de piezas y por encontrarse en
su totalidad hoy en el MHN. Corresponde a un nimero significativo de piedras, fundamentalmente,
recolectadas por Max Uhle, pero ademds aparecen registrados los nombres de donantes como
Ricardo Latcham, Augusto Capdeville, Aureliano Oyarzin. Esta coleccion es ampliamente citada
y exhibida a través de varios articulos en los BMEA, con el nombre de “Estacion Paleolitica de
Taltal”. Véase figura 1.

Pichilemu-Céhuil: compuesta por un niimero importante de objetos de piedra: puntas de
flechas, piedras horadadas, ceramicas y trozos de ceramicas. Corresponden a objetos recolectados
por Aureliano Oyarzin y Martin Gusinde en la expedicion de 1917, publicada en el BMEA del
mismo afno*.

Aribalos: Esta coleccién corresponde a tres aribalos citados y graficados en el BMEA el afio
1927, por el sefior Looser’. Uno corresponderia a las excavaciones de la “Escuela Normal de
Preceptoras”, registrado con n® 5632 del afio 1925, dice: “botijon decorado arcilla, santiago (calle
Catedral esquina Chacabuco) obsequio Aureliano Oyarzun”, y anotado, “encontrado 3er. Patio
escuela normal de preceptoras por unos trabajos”. Los otros dos aribalos son de la zona de Elqui de
propiedad del Sr. Aureliano Oyarzun, quién los donara al MHN, el afio 1937.

Por ultimo, una situacion especial es el caso de la coleccion personal del Sr. Oyarzun que
pasara a constituirse como la base principal de la Coleccion Arqueoldgica del MHN, a contar del
afio 1937. Destacandose las colecciones:

a) Aconcagua, que a su vez es dividida en dos subcolecciones por ser representativa de dos
contextos, “Hacienda el Palomar” y “Rautén Quillota”, algunas de estas piezas ya estaban en
propiedad del Sr. Oyarzin desde el afio 1910. Sin embargo, una escudilla aparece registrada con el
numero N° 4133, de septiembre del afio 1917, descrita en los registros como “vaso chico de greda
ordinaria, obsequio de Aureliano Oyarzin”.

Los otros objetos no perteneciendo al MEA aparecen citados en el BMEA vy en los trabajos
del Sr. Oyarzun®, destacandose el articulo sobre el “Trinacrio™, que expuso en Conferencia leida en
la sesion celebrada por la Seccion de Etnologia en el gran salon de la Biblioteca Nacional el 25 de
Noviembre de 1911, donde explica, “siete platos de greda que aqui presento provienen, el nimero
1 de Paine, el 2 de la Isla de Maipo, en las provincias de O Higgins y Santiago y los nimeros 3, 4,
5,6y 7 de un cementerio de Rautén, en el departamento de Quillota, provincia de Valparaiso.” Esta
importante coleccion actualmente se encuentra en el MHN.

b) La coleccion de “Insignias Liticas de Chile”, resefiada en el BMEA: “En la valiosa coleccion
del Dr. Oyarzin figuran 36 insignias liticas chilenas, todas ellas verdaderamente interesantes y en muy
buen estado de conservacion” (Prof. Carlos Reed, 1927). Esta coleccion esta compuesta de clavas,
hachas y toqui curas, también fue donada integramente al MHN el 28 de septiembre del afio 1937.

De esta forma se ha podido dar cuenta de aquellos objetos que pertenecieron al MEA v que
indiscutiblemente representan un gran legado para el patrimonio cultural del pais.

CRONICA: Pichilemu-Cahwil”, "Hemos visitado alimamente los conchales del puerto de Pichilemu, tanto para continuar nuestros

estudios sobre esta materia, como para recoger material para las colecciones del Museo.” finaliza la cronica,... " en resumen, el resultado
de esta corta excursion que me toco hacer con mi comparero de trabajo, el P. Martin Gusinde, a quien agradezco su ilustrada cooperacion

Los Objetos coleccionados para el Museo de Etnologia y Antropologia de Santiago ascienden a mas de 60 ejemplares. Santiago,
Septiembre de 1917". Oyarzin, A. "Crénica Pichilemu-Cahuil" BMEA, Tomo [ 1917, p 297-300,

Looser, G. " Algunos vasos anibalos y anibaloides de Chile y limite austral de su drea de dispersion”, BMEA Tomo IV 1927, pp 297-304

Donde realiza una detallada descripeion, analisis y registro iconogrifico de estos objetos. Una bibliografia de estos articulos se encuentra
en el libro “Aureliano Oyarzin. Estudios Antropologicos v Arqueologicos™. Mario Orellana, 1979.



Arqueologia y Patrimonio indigena en el MEA

Elrol del MEA en los debates antropologicos y arqueoldgicos, pero sobretodo desde lo patrimonial
y museologico, planteara una manera distinta de relacionarse y resignificar los testimonios de las
culturas indigenas de Chile. Quienes integran el circuito intelectual de fines del siglo XIX, de una
forma u otra fueron evolucionistas y acérrimos positivistas’. Tanto Max Uhle, Aureliano Oyarzun,
Martin Gusinde, Carlos Reed y el colaborador Ricardo Latcham se constituiran en detractores de
dichas teorias. Un planteamiento clave, son las intenciones que manifiesta Gusinde sobre sus viajes
a la zona austral de Chile, “Me quedo conforme con haber servido, por medio de esta expedicién a la
ciencia en general, y en especial al adelanto de los estudio histéricos en Chile, en cuanto que he
logrado sacar a la luz de la historia y salvar del olvido la idiosincrasia étnica, la somatologica y el
habla de los Onas, Yaganes y Alacalufes™. Y la propuesta de Carlos Reed, en una reunion de la
Academia de Ciencias Naturales, donde exige que se reglamente sobre, la extraccion de objetos
arqueoldgicos encontrados en el pais y que pasan al extranjero. Donde manifiesta que todas las
naciones, menos Chile, tienen reglamentado este asunto, y como cada dia aumentan las excavaciones,
y los hallazgos arqueolégicos, es necesario conservar en el pais, siquiera alguna parte de ellos.

Ademds, en un reportaje de la Revista Zig-Zag (1917) se dira, “El piso bajo no habla mucho a la
imaginacion del profano, aun cuando para los entendidos encierra los tesoros de la coleccion y las
pruebas de que también Chile tenia cultura en un pasado inmemorial, verdad desconocida de
nuestros historiadores”. (subrayado nuestro). Justamente aqui se devela el debate de fondo, ;Son o0 no
son sujetos historicos los pueblos indigenas de Chile?, a partir de esto, ;sera necesaria tanta preocupacion
hacia pueblos que irremediablemente estan destinados a desaparecer? Si sabemos que desapareceran,
entonces, ;Qué matriz tedrico-cientifica sera la mas apropiada para su estudio? La respuesta se encuentra
en lo que sucederd a futuro con las colecciones del MEA. Ya que lamentablemente gran parte de sus
colecciones seran traspasadas, “en 1965, la coleccion Uhle, junto con otras colecciones de material
arqueologico y etnografico, comenzo a ser embalada para su traslado al Museo Nacional de Historia
Natural, lo que se concretd en el afio 1974 .

El estudio de los pueblos indigenas quedara supeditado entonces a una matriz propia de las ciencias
naturales, quizas porque efectivamente para muchas personas estos pueblos eran mas bien una
prolongacion de la historia natural del pais, mas que una manifestacion de su diversidad cultural. Expresion
de lo anterior es la medida administrativa de reunir, conservar, exhibir y significar simbdlicamente los
testimonios de los pueblos aborigenes en el marco de una muestra museal de la flora y fauna chilena.

El Instituto MEA

En varias fuentes y discursos aparece el concepto de “Instituto”, lo cual creemos es una
superacion de la idea de “museo academia”, que es la expresion del positivismo decimondnico,
recreada a través de muestras museograficas al estilo de gabinete, donde las colecciones importan
como piezas cientificas clasificadas y ordenadas de acuerdo a alguna tipologia o jerarquizacién. Es
el museo centrado en los objetos, no importando mucho los sujetos como polo receptor'®. El MEA,
encaja en parte en esta descripcion, ya que al leer relatos y observar fotos de su exhibicion, mostrara

Orellana, M. “Historia de la Arqueoclogia en Chile”. Chile, 1996,
2 Gusinde, M. “Cuarta Expedicién a Tierra del Fuego”, BMEA Tomo IV, 1927. p 66.
" Duran, E. et alt. 2000. “Coleccion Max Uhle: Expedicion a Calama 1912, Publicaciones Museo Nacional de Historia Natural. p 10.

1 Alegria, L. 2003 (Julio). Museo: Imaginario conceptual y piiblico. "Ponencia 51° Congreso de Americanistas”. (En edicion). Simposio
(PAT 5) Comunidades Locales: y apropiacion social del patrimonio cultural tangible. Realizado del 14 al 18 de Julio de 2003. U. de
Chile. Santiago de Chile.
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un discurso novedoso en la gestién museologica particularmente en lo referido a la educacién. Por
esto quizas a modo de especulacion, la nocién de instituto puede ser una variante moderna de la
idea del “museo-academia”.

En el reportaje antes citado de la Revista ZIG-ZAG, se dice, “Recorremos las estanterias:
puntas de flechas de piedra, toscamente labradas, buriles, raspadores, cuchillos. Cada seccion va
con un mapa que indica el sitio donde se encontraron los objetos y claras explicaciones de su uso”.
Segtin parece la exhibicion era muy didactica algo de lo que no podemos estar seguros encontremos
hoy en muchos museos del pais.

En otro punto, el Padre Gusinde reflexiona sobre el rol social del museo, “;Es sélo el gusto de
coleccionar curiosidades lo que induce a los Gobierno europeos y americanos a invertir ingentes
sumas en equipar expediciones a paises lejanos, las cuales vuelven siempre cargadas de materiales
para sus museos? Desde luego, diremos que no hay duda de que los museos publicos ofrecen un
campo de educacion para el pueblo y otro de investigacion para el sabio™"'. Es muy importante este
tema porque existe un distanciamiento hacia una matriz museoldgica tradicionalista que consideraba
la visita al museo como un atributo propio de personas de cierto nivel cultural, un modelo verticalista
basado en que los objetos hablaban por si solos, de tal forma que ... le correspondia al visitante
descubrir su significado. Las exposiciones se limitaban a dar la oportunidad de aprender a los que
tenian el interés y los conocimientos suficientes para aprovecharlas, pero no al publico en general”"

Historia del MEA

El desarrollo de la museologia en Chile, se enmarca en la historia de la cultura, pero hasta
ahora muy poco se ha escrito al respecto, por lo anterior proponemos un esquema analitico, donde
una primera etapa puede situarse a lo largo del siglo XIX y otra de principios del siglo XX hasta la
década del 70°. Esto se inserta en la constitucién de dos grandes matrices o polos culturales, “la
constelacion tradicional de las elites”, representada en el Museo Nacional y “la constelacion moderna
de masas™", identificada con el MEA.

El MEA correspondera a la seccion de Prehistoria del Museo Historico Nacional,' que adquirira
rango de museo en mayo de 1912. Un rol trascendental en esta transformacion de seccion a museo
le cupo al arquedlogo aleman Max Uhle', contratado por el gobierno de Chile, para que se hiciera
cargo de la seccién de Arqueologia del MHN, llegando al pais a fines de 1911. “Comprendiendo

Gusinde, M. BMEA, op citp 10
Screven, C. " En los Estados Unidos una ciencia en formacion”, Revista Museum, (UNESCO), n® 178, Pans, pp 6-12. p 9.

La presente investigacion se enmarca en esta perspectiva teorica: "Desde un punto de vista analitico resulta conveniente distinguir entre
la produccion de bienes simbolicos (el polo emisor de la relacion comunicativa) y su consumo o reconocimiento ( el polo receptor de esa
relacién). Aquél se estructura como un campo ( de produccion); red de posiciones y medios a través de los cuales los agentes culturales
ejercen su cometido, o sea, realizan sus intereses comunicativos”. Brunner, JJ y Catalan, G "Cinco estudios sobre cultura y sociedad”,
1985, p 16. Pero, asumiendo el caricter simplista que puede ser esta propuesta de emisor-receptor, hemos asumido la propuesta de
Bourdieu, en el sentido de identificar la existencia de un campo cultural patrimonial en Chile, esquema que nos plantea la problematica
cultural cruzada por el poder, la hegemonia socio-cultural y la capacidad desigual de apropiacion cultural de los diversos grupos sociales

El MHN fue creado mediante decreto N° 1770 el 3 de Mayo de 1911, nombrandose a Joaquin Figueroa como Presidente. Este Museo se
constituird con el fin de exhibir la, "Histonia de Chile desde nuestros antepasados mas remotos de la edad de piedra hasta los aborigenes
que encontraron los espaioles en el descubrimiento, v ademas, la Conquista, la Colonia, la Independencia y la Repiblica hasta ¢l
presente; como se ve un vasto programa que comprende un material muy abundante. Se contaba, desde luego, con la coleccion de
prehistoria formada por Rodulfo A. y don Federico Philippi, que se guarda en el Museo Nacional, y con una parte de la exposicion
historica exhibida el ano del Centenario en el Palacio Urmeneta; a esto se debia agregar todo lo que mas tarde se adquiriera por compra,
obsequio o exploraciones en el pais.” Gusinde, M. "El Museo de Etnologia y Antropologia”, BMEA, Tomo 1 1917, pp 1-18. p 2.

Quién posee una larga trayectoria como funcionario de museos en Europa y América, empezo a trabajar como conservador asistente en
el Real Museo Zoologico y Antropolagico-Etnologico de su ciudad natal, Dresden, luego se trasladara con rango similar de asistente al
Museo Etnologico de Berlin, en 1888, fue uno de los fundadores del Museo de Historia Nacional de Perd, 1906, como jefe de la seccion
de Arqueologia y finalmente aceptando la invitacion de Chile en 1912 creara el Museo de Etnologia y Antropologia de Chile. Hampe,
T. "Max Uhle y lo origenes del Museo de Histona Nacional”, 1998,



que en Chile habia material suficiente para la formacion de un museo etnogréfico que sirviera de base para
esta clase de estudios, se dio a la tarea de hacer algunos viajes por la parte norte de Chile, logrando
desenterrar y reunir, (...) unariquisima coleccion de 3.800 objetos pertenecientes a épocas antiguas, mas de
400 craneos de indios de razas extinguidas y mas de 50 momias, que completaron la valiosa coleccién™'®.

Desde una primera fase (1912-1917), el MEA se vera afectado por la precariedad de sus instalaciones,
“debido Unicamente a que en el Palacio de Bellas Artes no habia local para tantos objetos, se colocaron en
la esquina nordestal del antiguo edificio de las Monjas Claras. (...) Un lugar provisorio en la calle de la
Moneda, frente a la plaza Vicuiia Mackenna™'”. Pese a todas estas complicaciones, en este recinto se
fueron acumulando para luego exhibir las colecciones. Ver figura 2.

La segunda fase (1917-1923), difiere de la anterior en dos cosas, primero, que a contar de abril de
1916 el Dr. Oyarziin asumia en calidad de ad honorem la Direccion del museo, debido a que el gobierno
pone termino al contrato del arquedlogo Max Uhle. Y una segunda, que a contar del 17 de septiembre de
1917, abrird sus puertas, segin nos cuenta su nuevo director don Aureliano Oyarzin, *‘se completaron los
estantes que ya habia mandado construirel sr. Max Uhle; se agregaron a éstos los que nos cedi6 el ministerio
del digno cargo de US. y que son los que se usan para los establecimientos de instruccion; y los que nos
facilité en préstamo el sefior Director del Museo Historico, don Joaquin Figueroa™®. De esta forma pudo
el museo estar disponible para el publico. Posemos un relato muy importante de como era el museo a esa
fecha, aparecido en el periddico capitalino “La Union” de mayo de 1916".

En los afios 1923 a 1929, el museo se vio en la necesidad de trasladar sus colecciones a un recinto del
edificio inconcluso de la Biblioteca Nacional, situacion que se mantendra hasta la inauguracion definitiva
del edificio del MHN. “Como lo sabe VS. Este museo funciona transitoriamente en un reducido departamento
del subsuelo del edificio de la nueva Biblioteca Nacional,(...) Con todo y a pesar de las molestias que
ocasiona la estrechez, falta de espacio y de luz en nuestro establecimiento, ha sido visitado diariamente por
el pblico, los liceos, alumnos de la ensefianza superior del Estado y distinguidas personalidades extranjeras...,
contribuyendo asi a dar a conocer la cultura de los aborigenes de Chile y de la América™. Se vuelven a
plantear ideas interesantes sobre la gestion del patrimonio acumulado en el museo. Por dltimo en el
afio 1929 mediante el D. F. N° 5.200 se crea la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos,
estableciéndose entonces que las colecciones del MEA pasen a constituir la Seccion de Prehistoria
del MHN, de esta forma se pone fin definitivamente dicho Museo.

16 Gusinde, M, op. cit.

7 -

'7 1bid, p 3.

I Oyarzin, A. " Memoria presentada al sefior Ministro de Instruccion Publica por el director del Museo de Etnologia y Antropologia®,
BMEA Tomo II, 1922, pp 1-8. p2.

"Iniciamos nuestro recorrido empezando por la estanteria que guarda objetos de 800 a 1,300 aiios de nuestra era, segin marcan las
placas ilustrativas de los armarios. ... Vemos alli algunos ejemplares de las anmas de guerra usadas por los indios, entre las que hay
curiosos ejemplares de flechas, cascos, gorros y escudos.

En otro estante encontramos una numerosa coleccion de la alfareria atacamenia de la que se exhiben botellas, vasos, ollas, platos, jarros,
tazas, fuentes y otros objetos por el estilo, de todas dimensiones y formas. Nos llaman la atencion algunos canastos, por sus tejidos y
formas. Pasamos en seguida, a la parte de la civilizacion atacamefia y ahi nos encontramos con infinidad de objetos variados, que son
trabajos curiosos.

Siguiendo el estudio a través de esas colecciones, vemos un mayor perfeccionamiento en los utensilios de arrieros, como por ejemplo las
campanas de madera usadas, segiin creencia, para las lamas guias.

Pasando a la seccion de Pisagua, nos encontramos con algunos hermosos ejemplares de momias (decimos hermosos por su valor
cientifico), que nos esta indicando los diversos cambios operados en la civilizacion. La redes, la vestimenta, los turbantes de colores
vivos, los anzuelos de pescar, los collares que adoman los pies de una momia cacique y el turbante adherido a su cabeza, estan demostrando
los periodos variados de esa civilizacion,

Continuamos nuestra visita por la seccion de antropologia, en donde se guarda una valiosisima coleccion formada por mas de 400
craneos, de diferentes tipos de razas, todos pertenecientes a antiguos habitantes de Coquimbo y Pisagua y desenterrados en los oasis de
Calama. Hay alli craneos de las mas variadas y curiosas formas y edades, que son un valiosisimo complemento para el estudio de las
razas. No es menos importante la coleccion de objetos manufacturados, como tejidos, especies de hueso y madera y la de piedras de
todas épocas”. La Union, jueves 18 de Mayo de 1916, "Lo que es el Museo Etnografico”. p 6.

20 Oyarzin, A. "Memoria del Museo de Etnologia y Antropologia”, BMEA Tomo [V, Num. 3 y 4. 1927 p 170-171.
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CONCLUSION

Segtin parece la preocupacion de los fundadores del MEA, poseia efectivamente una base
concreta muy fuerte, que se expresa hasta el dia de hoy, y se proyecta hacia el Bicentenario con la
mantencion en Chile de una arbitrariedad cultural que lamentablemente ninglin arqueélogo ni
antropologo haya desenmascarado. A fuerza de decir, que una exhibicién de museo, no es sélo una
muestra mas de bienes culturales, sino por el contrario una escenificacion simbolica de como se
concibe y se desea la sociedad tanto pasada, presente como futura.

Pero, ademas, el MEA se constituye en un espacio donde la modernidad, se expresa en el
ambito patrimonial, es decir, no corresponde a una vision tradicionalista de la sociedad y la cultura,
porque pese a ser una institucion que gestiona bienes patrimoniales de los pueblos indigenas,
existe la preocupacion de vincularse a las problematicas propias de la modernidad, como lo plantea
Oyarzun, “satisfaciendo las exigencias de las ciencia modernas no se puede justificar la reunion de
objetos tan heterogéneos en el mismo local”*'. Podemos por tanto aventurar que la institucion
museo, en el caso del MEA, transformado en un instrumento de difusion de la modernidad y no de
resistencia a ella.

El problema sobre las colecciones del MEA que lo enfrento al MNHN es un reflejo de la madurez
intelectual y patrimonial de sus integrantes, va a principios del siglo XX, al considerar a los pueblos
indigenas de Chile como sujetos historicos y no parte de la naturaleza.

Para graficar como se mantiene esta cuestion hoy, podemos citar la publicacion ya mencionada
del Museo Nacional de Historia Natural sobre la coleccion de objetos que reunié Max Uhle en su
expedicion a Calama, Junio a Agosto de 1912, donde se refiere al MEA como el “antiguo Museo de
Objetos Indigenas™, creemos que esta omision del MEA no se condice con todo el aporte que esta
institucion realizoé no sélo a la Arqueologia y Antropologia, sino también al patrimonio y el desarrollo
de la disciplina Museoldgica en Chile.

Fig. n°l, “Esiaciin Paleolitica de Tultal”: Tipo Cheliuno. a) Estd formada por u

froze de guifarre de forma amigdaliona, El talon presenta todavia una parte de fa

piedra primitiva sin trabajar y las dos caras contienen numerosas fucetas. ™ (Oyvarziin,

A. “"BMEA Tomo 1 1917).

Duran, et alt, op. cit.
= Oyarzin, A, op cit.,, BMEA Tomo 11, p 2-3.
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Fig. n°2. Edificio Museo de Etmologia v Antropologia (calle Miraflores / calle Moneda)
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INFORME: ENTRE ANIMAS E INKA:
UNA APROXIMACION A LA

CULTURA COPIAPO

DESDE LA CERAMICA

INTRODUCCION

El presente trabajo corresponde al Informe Final realizado para el Proyecto FIP N°25-33-192-046, a
partir del estudio de una muestra de materiales ceramicos del Pukara Manflas, pertenecientes a la entidad
arqueoldgica denominada Cultura Copiapé de los periodos Intermedié tardio y tardio en la region de
Atacama. A pesar de que su ceramica diagnéstica negro sobre rojo fue ya descrita por Latcham en la
década del 20° y més tarde por Iribarren en los 50°, no fue reconocida como tal y se le atribuy6 un origen
incaico. Es s6lo a partir de fines de los 80" y comienzos de los 90° con nuevos trabajos de prospeccion, que
se constituye la denominacién de lo que hoy conocemos como cultura Copiapd, la cual puede contar ya
con un buen numero de sitios y una significativa cantidad de material cultural dispuesto a la investigacion.

Debido mas que nada a lo reciente del reconocimiento de esta cultura, ocurre que su potencial
arqueoldgico, carece de buena informacién dada la falta de estudios sistematicos, lo cual esta todavia
aesperas de futuras investigaciones. Como la diversidad de temas de investigacion posibles es enorme
y cada cual es en si mismo una nueva dimension que espera ser explorada y considerando ademas
que recién nos encontramos en una fase exploratoria, es que este proyecto intenta generar un aporte
a la comprension de esta cultura, a través de la realizacion de diversos analisis a una muestra de su
referente ceramico existente en las colecciones del Museo Regional de Atacama.

Problema de investigacion

En relacion a lo precedente, el problema propuesto para este trabajo es ;Qué patrones es
posible reconocer en el conjunto ceramico de la cultura Copiapd, y qué implicancias y significaciones
sociales es posible interpretar de aquellos?. Para ello es que se tratara de efectuar una clasificacion
exploratoria del material ceramico disponible con el fin de establecer patrones que a través de las
diferencias percibibles puedan dar cuenta de un correlato social y distinciones simbolico-practicas
interpretadas gracias a la perspectiva del habitus de Bourdieu, tomando en este trabajo como primera
instancia el &mbito del estilo de produccion o contexto de manufactura de los objetos.

Objetivo General

Generar una caracterizacion del conjunto alfarero de la cultura Copiapé con el fin de encontrar
patrones que sean susceptibles de ser interpretados tomando en cuenta el concepto de habitus de Bourdieu.

Objetivos especificos: 1) Observar y analizar similitudes y diferencias en el material ceramico,
con el fin de establecer patrones estilisticos de decoracién, pasta y forma. 2) Reconocer las categorias
morfofuncionales existentes. 3) Interpretar los resultados obtenidos en términos de su significancia
social con la teoria de la practica social de Bourdieu.
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Marco tebrico

La ceramica es un item cultural sustentado por un sistema social tanto en su produccion, su uso
practico y simbolismo, constituyendo similitudes y diferencias que conforman un estilo. En tal proceso,
la materialidad queda impregnada de aquellas reglas que articulan lo social tanto en lo subjetivo,
como en el tema objetivo de la praxis. En este ultimo ambito es donde tales reglas y sus oposiciones
fundamentales de estructuracion, se comunican al conjunto de los individuos de la sociedad y se
naturalizan como una realidad no sujeta a cuestionamiento (lo que conlleva logicas de poder asociadas).
Aquellas transformaciones de los principios articuladores de lo social en practica son la forma en que
la sociedad actualiza y reproduce sus distinciones asociadas, cuyo grado de heterogeneidad social es
manifiesto culturalmente en la diversidad de las conductas de rol de sus individuos.

Los principios que articulan lo anterior y explican la estructuracion de las diferencias,
corresponderian a lo que Boudieu denomina “habitus” (Bourdieu 1988). El habitus es, en efecto,
a la vez el principio generador de practicas objetivamente enclasables y el sistema de clasificacion
de estas précticas. La produccion de dichas practicas y la capacidad de diferenciarlas y apreciar sus
productos, da como resultado el espacio de los estilos de vida con los que una sociedad mantiene
su estructura como tal. Por ello, es que las distintas dimensiones de la produccion y el uso de los
artefactos ceramicos en ningln caso escapan a las determinaciones sociales anteriores, lo que los
convierte en un buen indicador de bisqueda para aquello.

METODOLOGIA

Para llegar a dar cuenta de la consecucion de los objetivos antes descritos, la metodologia
utilizada tuvo que partir desde lo mas basico en el analisis de su objeto de estudio, dado que los
materiales disponibles aun no han sido sometidos a un analisis sistematico de clasificacion e
identificacion. Sin embargo, con el fin de interpretar los resultados obtenidos por los distintos
analisis a realizar, cabe tener en cuenta con respecto a su justificacion metodologica una importante
distincion entre los mencionados dos momentos analiticos, en los cuales la teoria del habitus de
Bourdieu es aplicable. Dicha diferenciacion es la siguiente:

Las pautas culturales aplicadas como modo de estructuracion de la materialidad: Hace
referencia a la plasmacion efectiva de ciertos principios socioculturales en un referente objetivado,
dado en nuestro caso por la ceramica, estableciendo asi el medio por el cual sea posible una
comunicacion social de las diferencias (sea esto consciente o no). En este punto es donde uno
podria decir que se condensa la dimension del estilo.

La materialidad en el campo de la praxis: va a determinar la efectiva actualizacién de
aquellos principios que la crearon, tanto en la naturalizacion de tales principios como su caracter
de mantenedor de las diferencias entre los individuos asociados a cada objeto. Esto se refiere al
contexto de uso de los objetos.

De acuerdo a la anterior division, lo que interesa con respecto a la ceramica es. en primera
instancia, aquellos patrones que la determinan a ser como tal (su configuracion fisica). Y luego, en
segundo término esta todo el plano de la funcion y el ciclo de vida del objeto desde que estaba
nuevo hasta su descarte y eventual reciclaje. Por tanto, a cada etapa le corresponden ciertas técnicas
de analisis respectivas de acuerdo a al distincion (como por ejemplo, pasta, decoracion, morfologia,
etc. para el primer caso, y huellas de uso, restaurabilidad, distribucion, etc. para el segundo). Sin
embargo, para la realizacion de este trabajo, se ha considerado por su magnitud, solo abordar la
primera temdtica, la cual es el paso légico necesario para luego continuar con la segunda.
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- Universo de estudio y muestra: Se ha tomado como referente de anélisis los materiales del
conjunto ceramico del Pukara Manflas, sitio del periodo Intermedio tardio asignado a la cultura
Copiap6. El Pukara Manflas estd compuesto por 35 estructuras, de las cuales hay hasta hoy 12
excavadas. De las restantes s6lo hay muestras de material superficial.

La muestra de estudio corresponde a un tercio de esas 12 estructuras, o sea 4, las cuales son la
estructura 13, 13a, 2 y la Plataforma de la Cima. Tales estructuras han sido elegidas por su ubicacién
representativa de distintos sectores del sitio, para tener una vision un poco mas global de las
tendencias presentes en él.

Al conjunto anterior se le procedi6 a efectuar tres tipos principales de analisis:

* De morfologia: Categorias formales de fragmento, espesor y didmetro.

* De decoracion: Engobe, Trazos y Tratamiento de Superficie.

* De pasta: Antipldstico y Matriz con lupa binocular.

RESULTADOS

Distribucion de la muestra

De los fragmentos estudiados hasta el momento y seleccionados para este informe cuyo niimero
asciende a 629 obtenidos a partir de diversas unidades de excavacion del Pukara Manflas, tenemos
aqui el esquema de su distribucién porcentual:

Como vemos, los fragmentos

;I Tipo Cuenta de Tipo %o monocromos nunca muy tomados en
| Punta Brava 120 | 19,07 cuenta por su falta de decoracion, en
Copiapo 35 8,74 | realidad son los que mas abundantes se
{Monocm'“o - il 450 | 71,54 | presentan en la muestra con un 71, 54%,
Inciso reticulado- ' mientras que el Copiap6 negro sobre rojo
?bli-t ee ,], S que hasta hoy ha sido el caracteristico para

| Inciso perforado 3 0,47 Eatl e ]
[ Totalgonetal 629 100 la' deterr?'nnacwn de la Cultura Copiapd,
solo estd presente en un 8,74 % del total.

Inclusive el Punta Brava tiene mds representacién que el tltimo tipo con un 19,07% sobre el total.
En todo caso hay que tomar en cuenta para estas cantidades que hay un obvio nivel de fragmentacién
diferencial seguin el tamaiio de la pieza, por lo cual lo mas grande siempre queda sobrerrepresentado.
Sin embargo, en los monocromos como veremos luego, hay ciertos atributos diferenciales que
permitirdn en este trabajo poder asociar una parte de ellos al tipo Punta Brava, ya que representarian
partes de sus campos sin decoracion.

Fuera de los tipos mas comunes, hay una escasisima representacion de fragmentos incisos muy
peculiares, los cuales atin requieren de un mayor estudio para poder determinar mejor su naturaleza
en el conjunto. Ademds, se encuentran también en baja proporcién unos fragmentos de cuerpo
monocromos llenos de orificios contiguos que atraviesan toda la pared. Ante tan extrafio tipo de
vasija de la cual no hay referencias previas para la zona, ésta se asemeja mucho a aquella de la cual
el cronista Bernabé Cobo (1604 <2002:86>) hace una descripcion de como era usada por los indigenas
del Pera: “Del pan ordinario que usar dije ya...ser el maiz, quinuay chufio o papas secas y verdes.
Tuestan el maiz en unas cazuelas de barro agujereadas y sirveles de pan'y es el mas usado matalotaje
que llevan cuando caminan, particularmente una harina que del hacen. Tuestan una especie de
maiz hasta que revienta y se abre, al cual llaman pasancalla 'y tienen por colacion y confitura.”



Si la introduccion de este tipo de vasijas es incaica o previa, es un punto que ahora estd sin
respuesta. Sin embargo, es interesante la analogia con la referencia de Cobo, lo cual nos estarfa mostrando
importantes implicancias en cuanto a la dieta y economia de los habitantes del Pukara Manflas y en
general de la cultura Copiapd.

Espesor versus tipo

Al comparar los tipos ceramicos segin los espesores que muestran sus fragmentos a nivel
general, ha sido posible evidenciar que hay ciertas tendencias. Los Copiap6 por ejemplo van desde
3 a 7 mm. con una moda entre los 4 a 5Smm. En cambio, los Punta Brava aunque parten desde los
4 mm., recién aumentan donde lo Copiapd decae, solo a partir de los 5 mm. en adelante. Los

fragmentos de este tipo abundan de los

- 6 a 10 mm. disminuyendo en espesores
= mayores. Al referir la tendencia a moda,

se esta intentando ver la medida de
espesor mas frecuente del conjunto, la
cual en todos los casos presenta una
distribucion normal, a excepcion del
’“' 5 ~ ] Punta Brava donde la curva muestra
R e TS e R e e dos puntos de elevacién, tanto a los 6
como a los 8 mm.

Cuenta de Espesor
L —————

Espesor

Ivacias)

Los monocromos a su vez, son los que mas amplio espectro tienen tanto en frecuencia como
en espesor, distribuyéndose preferentemente entre los 5 a 11 mm. dentro de esta categoria. Los
Punta Brava son los que alcanzan un mayor espesor, pero en pequeiias cantidades. En esto ultimo
influye mas que nada el que se trate de un segmento grueso de la pieza méas que de una vasija
completa con tales espesores de modo regular.

Tratamientos de Superficie

Al desglosar los tratamientos de superficie por tipo ceramico, se constatan ciertas tendencias
particulares. El pulido es el mds escaso de los tratamientos de superficie presentes y todos los
Copiap6 negro sobre rojo lo tienen. Dicha regularidad es muy significativa para una posterior
interpretacion. Para este andlisis se ha tomado como criterio de andlisis el tratamiento externo, el
cual manifiesta rasgos mas distintivos de caracterizacion de los fragmentos, al ir conjuntamente
asociado a la decoracion. De los Punta Brava, casi su totalidad son alisados escobillado, siendo
esta también una constante de su tipo. En los fragmentos monocromos era donde aparecia un doble
aspecto de fragmentos tanto alisados como alisados escobillados, con un porcentaje insignificante
de pulidos. El problema, era que los alisados escobillados ubicados en la categoria de los
monocromos sélo por el hecho de carecer de decoracion, muestran una mayor similiiud a los Punta
Brava, lo cual es un aspecto que se trata de demostrar en lo que sigue.

El caso Punta Brava era llamativo, ya que solamente los fragmentos con decoracion fueron
catalogados asi; sin embargo, en muchos fragmentos decorados se evidenciaba que también habian
sectores sin engobe, por lo cual esto generd la duda sobre si los otros alisados escobillados
monocromos pudiesen ser también parte de esta categoria, lo cual era importante tanto por el
aumento que produciria en la representacion de dicho tipo en la muestra, asi como por la constancia
que quedaria de la regularidad de los tipos cerdmicos por decoracién o sin ella: Copiapé negro
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sobre rojo: pulido, Punta Brava: alisado escobillado y Monocromo: alisado. Para demostrar que los
fragmentos monocromos alisados escobillados correspondian o no al Punta Brava, ambos deberian

en teoria seguir las mismas
o tip cerimico tendencias al compararlos segiin
otros atributos como los
morfologicos. Por ello es que fueron
comparados por categoria formal y
por diametro.

Categorias formales sey

Frecuencia absoluta

En el grafico donde estdn
divididos los tipos segtin categoria
formal, podemos ver que cuando los
monocromos se toman sin
| considerar su tratamiento de

AR superficie, las curvas seguidas por
cada tipo son parecidas en tendencia, pero distintas en proporcion, donde los monocromos llevan
lejos la delantera. Sin embargo, cuando separamos estos tltimos por tratamiento de superficie y los
comparamos con el Punta Brava, se nota inmediatamente que la curva seguida por los monocromos
alisados escobillados es muy similar a la del primero y ambas distintas en amplitud a la del
monocromo alisado normal. Ademas cabe destacar como rasgo importante, que en el Punta Brava
no hay asas, mientras que en el alisado si aunque en poca cantidad. Por otro lado, estd el tema de las
bases en donde para el monocromo alisado se encuentran algunas, mientras que para el Punta
-Brava no aparecen. Probablemente

el problema fuese la poca definicion
-~ de la Base de las vasijas Punta Brava
| que podria llevar a confundirlas con
| cuerpos, o bien, que algunas de las
| bases monocromas sean del Punta
Brava, aunque en este ultimo caso

I, estaria el problema del diferencial
‘ tratamiento de superficie entre

] alisado escobillado y alisado normal.

Al § ok

De acuerdo a esto, tanto los
fragmentos Punta Brava como los
alisados escobillados corresponderian en términos de proporcion y frecuencia a las mismas partes
de vasijas, por lo cual son de una misma categoria de vasijas y lo mas probable que de las mismas
piezas. Y en el caso de las monocromas alisadas, las formas restringidas con cuello serian muy
similares, excepto por la presencia de algunas asas y bases mds definidas.

L paned a ) Diametros y tipo.

En otra prueba, se comparé el Punta
Brava con los monocromos alisados

|
|
. B
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J| |=s=—vwmue.  escobillados seglin el diametro que
= ades g presentaban ambos tipos de fragmentos,

o l 1 tanto en términos de su conjunto total,

como separados a su vez por fragmento
formal de vasija. Lo importante es denotar




que si ambos tipos corresponden a una misma categoria de vasijas, ver si existe entre ambos alguna
diferencia de volumen o tamafio que pudiese sumarse a la distinciéon decorado no decorado, para
poder distinguir entre los dos grupos de fragmentos alisados escobillados presentes.

Entre 200 a 230 mm. aproximadamente y luego hasta 400 mm., los fragmentos presentan una
similitud considerable en cuanto tendencia, cosa que sumada a la anterior da pie a decir con propiedad
que los alisados escobillados estarian perteneciendo a una misma categoria ceramica que seria el
tipo Punta Brava. La informacién de diametro ademas nos ha resultado valiosa al mostrar en gen-
eral dos grandes tendencias de medida, lo que se nos presenta como un indicio de la geometria
original de la vasija con un cuerpo ancho de hasta 400 o mas mm. de didmetro, y un cuello un tanto
mas restringido.
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Didmetra

En el grafico se ha extendido la comparacion de didmetro a los demas tipos cerdmicos también
separados segun su tratamiento de superficie, pero tomando sdlo los cuerpos en su didmetro maximo.
Debido a problemas de cantidad de fragmentos de cuerpos medibles, los Punta Brava aparecen
poco representados, pero comparten tamafios con los monocromos, aunque no tanto asi en lo que
se refiere a frecuencias. Los cuerpos monocromos alisados se parecen a los alisados y alisados
escobillados en su tendencia, lo cual nos muestra que ambos tipos de vasijas comparten un tamaiio
similar. Asi, aunque los alisados escobillados sin decoracion son bastante similares en cuanto a su
tendencia general a los Punta Brava, este ultimo tipo tampoco diferiria mucho del monocromo
alisado en cuanto al didmetro méximo de los cuerpos de las vasijas. De este modo, salvo excepciones
morfolégicas menores, las vasijas Punta Brava compartirian un tamafio muy similar a aquellas no
decoradas. Pero como se ha hecho acotacion previamente, existe una posibilidad de que fuera de
los fragmentos alisados escobillados monocromos, algunas bases alisadas quiza sean también del
Punta Brava. En cuanto a lo que se refiere a tamarios de cuerpo, los Punta Brava tiene cuerpos que
van desde 180 hasta aproximadamente 400 mm., aumentando la frecuencia mientras mayor el
diametro. En los fragmentos monocromos hay diametros de cuerpo pequefios en baja proporcion,
que quiza estén referidos a piezas utilitarias pequefias poco representadas en la muestra de estudio.
Por otro lado, los Copiapd negro sobre rojo son los mas pequefios en didmetro, yendo desde 80
mm., hasta aprox. 230 mm. con un peak en 200. Estas medidas concuerdan bien con las piezas
completas de referencia, no encontrdndose hasta ahora nada que parezca distinto a los tipicos
pucos ya conocidos.



- Distribucion final de la muestra

Dado lo anterior en cuanto a la aceptacion de los monocromos alisados escobillados dentro
del tipo Punta Brava, es que la muestra nos queda configurada del siguiente modo:

Tipo CuentadeTipo | % |
Punta Brava 254 40,38
Copiapé 55 8,74
Monocromo 316 50,23
Inciso reticulado oblicuo 1 0,15

‘ 047 |

Finalmente, vemos que la proporcion de los fragmentos Punta Brava aument6 mas del doble
en el registro gracias a la determinacion de su igualdad con los demas alisados escobillados. Este
descubrimiento tiene importantes implicancias tanto para la practica arqueolégica en la region,
como para la interpretacion que se pueda hacer de la Cultura Copiap6 gracias a la uniformidad de
sus manifestaciones ceramicas.

Total Antiplasticos Manflas - Pastas

Gracias a la obser-

£ 203 vacion a través de lupa bin-
2 150 ocular con un aumento de
i .entre 7 a 40x, los
g iy antiplasticos de los distintos
E 30 tipos ceramicos fueron
iy divididos en seis patrones
P T (clave del anexo 3), de los
mib 3 cuales sdlo cuatro se nos
E° - o L presentan con rasgos
EJ il i claramente distintivos entre
s 33 ! ot . si, mientras que los otros dos

restantes son asimilables a otras de las variedades, dada su escasa diferencia. El mas abundante en la
muestra es el antipldstico tipo 3, con un 66,72% del total. Le sigue el 5 con un 14,4%, el la con un
8,32%, el 2 con un 8,16%, el 4 con un 1,92% y finalmente el 1b con un 0,48%. En general, se denota
que en la muestra predomina el antipldstico de tamaiio medio a grande, con una densidad relativamente
alta al ser observada en el corte del fragmento.

Al combinar la representacion de las variables tipo ceramico y patron de antiplastico, podemos
notar importantes observaciones. En primer lugar, a la definicién del tipo Copiapd negro sobre rojo,
ahora tenemos un nuevo y significativo elemento que lo particulariza, el cual consiste en su composicion
de antiplasticos, donde el patrén que hemos denominado 1a, se da exclusivamente en €l. Tal antiplastico
que presenta tamafio pequefio y densidad no muy alta, al parecer estaria cumpliendo una cierta funcién
técnica dada la delgadez y fina terminacion pulida de las piezas. Por otro lado, este antiplastico la,
como dijimos previamente, se asocia preferentemente a los colores de matriz café claro tinto y café
rojizo, lo cual seria también otro importante indicador en la definicion del tipo Copiap6 negro sobre
rojo. Una variante de este antiplastico es la 1b, que solo se encuentra en 3 fragmentos Copiap6 n/r. Este
antiplastico es tan fino como el otro, pero es més oscuro al igual que la matriz que lo contiene. Aunque
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podria ser una diferencia de temperatura la que los distingue, también es muy probable que se trate de
materiales distintos de manufactura. Por otra parte en los Fragmentos Punta Brava y monocromos,
vemos en el grafico nueve que su antiplastico preferente es el del tipo 3, seguidos del 5 y el 2, con una
bajisima representacion del 4 (en este caso s6lo para los monocromos). La tendencia de antiplasticos
entre los Punta Brava y monocromos alisados y alisados escobillados, no presenta mayor diferencia, a
excepeion un poco del volumen y el agregado en baja frecuencia del antiplastico 4 para los monocromos.
La constatacion de que los monocromos alisados tienen la misma tendencia que los Punta Brava, lleva
a suponer que en definitiva no habria distincion en las pastas de fabricacion de estos tipos ceramicos que
indistintamente se harian con uno u otro antiplastico. La diferencia entre monocromos y Punta Brava
seria mas bien en términos de apariencia externa, lo cual va directamente ligado al caracter del uso
social de tales piezas. El uso de antiplastico de tamafio mediano a grande y en alta proporcion, habla
posiblemente de su seleccion con fines técnicos, dado el mayor tamario de tales vasijas y la mayor
resistencia necesaria para su correcta fabricacion y firmeza durante el periodo de uso. Lo anterior permite
deducir que a pesar que la curva de los monocromos alisados con antipléstico 2 sea mayor (poc simple
efecto numérico), lo importante son los rangos comunes que hablan para lo Punta Brava y lo monocromo
de un mismo tipo de manufactura y posiblemente de vasijas de caracteristicas fisicas muy similares.

Por otra parte y como corroboracion de los anteriores aciertos, cabe mencionar la realizacién de
analisis petrograficos a muestras seleccionadas de los distintos tipos de patrones de antiplasticos ya
clasificados a través del uso de lupa binocular. Estos analisis realizados en los laboratorios del
Departamento de Ingenieria en Minas de la Universidad de Chile, muestran en sus resultados una
similitud muy notoria entre los antiplasticos 2 y 3, tanto en los minerales de su composicion interna,
como también en su granulometria. Inclusive en lupa binocular su distincion nos muestra mas bien un
continuo, en donde la diferencia es bastante sutil, excepto sélo porque el antiplastico 3 presenta
esporadicamente aridos que sobresalen un poco mas de lo normal en relacion al 2. Sin embargo, la
petrografia nos conduce a acentuar su homogeneidad. En este sentido, teneos un criterio mas para
ratificar que los fragmentos de las Vasijas Punta Brava y los monocromos comparten similar composicion
y caracteristicas tecnoldgicas, siendo su diferencia sélo un tema de apariencia externa.

Para el caso del antiplastico 5 que se diferencia del 3 en la observacion de lupa binocular por la
mayor cantidad de dridos de color blanco sélido, en términos granulométricos y de composicién mineral
se muestra bastante parecido al 2 y 3, lo cual lo diferenciaria solo por tener una mayor proporcion de
cuarzo. Sin embargo, el resultado mas relevante de ésta petrografia, es constatar que a pesar de las
diferencias entre la composicion de las pastas, los tipos mencionados no tienen ningtin material especial
que indique procedencia fordnea o de alguna formacion geoldgica en particular. Es mas, sus aridos son
comunes en todo rio y por ende, apoyan la tesis de una fabricacion local. En cuanto a procesamiento, se
denota un cierto cernido de los dridos para limitar el tamafio hasta un limite tecnoldgicamente aceptable
segun la elaboracion de sus vasijas. En estos dridos no hay trituracion. Para el caso de los fragmentos
Copiapé negro sobre rojo con antiplastico 1a, la petrografia muestra un resultado bien distinto. Aunque
los minerales internos no presentan mayores diferencias, en la granulometria hay clara disminucion de
tamario de los aridos en comparacion a las muestras anteriores. En los fragmentos Copiap6 negro sobre
rojo, el tamarfio varia entre los 30 a 210 micrones con una mayor frecuencia entre los 90 y 120. En
cambio, en todas las demas, el rango llega hasta los 900 micrones, lo cual demuestra que tenemos
presencia de dridos de hasta mas de 5 veces el tamaiio del promedio de los primeros. Fuera de esta
constatacion, la morfologia granulométrica también es bastante indicativa. Mientras que en las muestras
correspondientes a fragmentos monocromos y Punta Brava la morfologia de los aridos presenta formas
de bordes redondeados producto de la erosion natural de tales particulas en el ambiente, las formas de
los aridos del patron la, nos presentan una mezcla de dridos tanto redondeados como angulosos de
pequefio tamaiio. Este hecho es significativo en cuanto muestra que tales angulosos no son un producto



natural del medio, sino que fueron triturados artificialmente. Dicha trituracién implica un trabajo
intencionado en la elaboracién de una materia prima mucho mas fina, para la elaboracién a su vez de
piezas pulidas y bien decoradas de caracteristicas de uso especial, dado en gran parte por el ambito
ritual de la funebria y en muy baja proporcion dentro de lo doméstico. Asi, hay una especie de
relacién entre el trabajo invertido en la produccion de la pieza y su importancia social a desempefiar.
Asi, este indicador se suma a los demas vistos previamente, para definir ahora con muchos mas
criterios la diferencia de la ceramica Copiap6 negro sobre rojo del resto de las otras, a la vez que estas
tltimas comparten tanto una misma manufactura y morfologia, pero desigual trabajo en términos de
informacion visible externa.

Finalmente, en cuanto a matrices, se identificaron 9 tipos de esta segan color (ver clave en
anexo 3). Las frecuencias mayores estan presentes entre los tipos 3 a 5, entre los colores negro
plomizo a café crema (10YR 4/1, 2.5YR 6/6, 10YR 7/3). Lo singular de la constatacion es que los
fragmentos Copiapd negro sobre rojo sélo presentan matrices de los primeros 2 tipos en los colores
claro tinto (2.5YR 5/3) y café rojizo, aspecto que habla de una regularidad bastante alta en términos
de coccion y/o color de sus componentes arcillosos (grafico 10). La mayor variabilidad hasta cierto
punto del color de matriz de los Punta Brava y monocromos, es un factor que por el tamafo de las
piezas parece estar indicando mas bien un tema de coccién diferencial por segmentos de la vasija,
debido a una exposicién poco pareja al fuego. La similitud de antiplasticos de tales vasijas apoya lo
anterior, en cuanto a que dicha diferencia no seria tanto un problema de composicion, como si de
temperatura, lo cual incluso es apoyado por la constatacion de la presencia de elementos organicos
vegetales no calcinados en las muestras ceramicas enviadas a los mencionados andlisis petrograficos.

CONCLUSIONES

Después de efectuar todos los andlisis comentados, queda en limpio como punto importante en
relacion al tema del estilo, las importantes regularidades observadas en el material cerdmico estudiado
hasta el momento. El estilo entendido como dijimos, como ese conjunto de decisiones condicionadas
culturalmente para producir un objeto, obedece ciertas pautas y reglas que subyacen a la realizacion
de las cosas. Para la alfareria como para cualquier otro item social, su productor tiene una idea previa
del objeto final que esta dispuesto a elaborar. Sin embargo, esa idea cobra relevancia en el momento
en que es repetitiva, porque aunque los individuos no lo noten en el momento, estan cada uno de
ellos, de modo independiente configurando un hecho social. Estos hechos sociales mirados desde
una perspectiva durkheimiana, no se presentan de modo homogéneo en la sociedad, sino que
diferenciados de acuerdo a la estructura que ésta adquiera. Las diferencias de lo material son reflejo
y activo fundamental para la mantencion de esas diferencias, al naturalizarlas ante la vista del resto de
los miembros de la sociedad. Tal naturalizacién de practicas asociadas a divisiones sociales y estatus
es lo que Bourdieu denomina “habitus” (Bourdieu 1988).

Para el caso de la Cultura Copiapd, hemos visto que su repertorio ceramico se presenta normado
en tres tipos con caracteristicas bien definidas en tamario, decoracion y tratamiento de superficie:

i“ TR Tamaﬁo | Tratamiento de superficie
1' 1 Sishiliwes p——————— . ‘ ~—
5 Grande | Pequeio | Pulido | Alisado Alisado escobillado

Copiapd n/r. I | X |T X : :

| e | — -

| Punta Brava. | X | | | X

L g (R e e e e e
Monocromo. i X | . | X
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La variabilidad interna de cada tipo es un tema que atn requiere de mayor investigacion,
pero por lo menos ésta division nos esta ya mostrando etnocategorias de produccion ceramica
con distinto uso y significado para la sociedad Copiapd. Los tamafios nos indican la existencia
de piezas de uso individual como los pucos Copiapé n/r, y otras de uso colectivo como las
grandes vasijas Punta Brava y Monocromas. A dicha diferencia funcional le estan asociadas
aquellas otras referidas a la decoracion y tratamiento superficial, reafirmando la primera desde
un punto de vista mas cultural, gracias al potencial de informacién que transmite la pieza a la
vista del mundo.

Las caracteristicas particulares de cada tipo ceramico estan configuradas de antemano en la
mentalidad de sus alfareros productores, los cuales al materializarlas de modo conjunto configuran
lo que corresponderia al estilo de produccion. Estas caracteristicas seleccionadas parten de principios
mayores de articulacion de lo social en reglas que se actualizan en los habitus. Como indicio a una
mayor interpretacion a posteriori, la presencia exclusiva del tipo Copiap6 en funebria como pieza
completa (con muy baja representacion fragmentada en sitios habitacionales) y los Punta Brava y
Monocromos sélo en contextos habitacionales (ya que sélo existen ejemplares fragmentados y
nada en funebria), ademas de otras piezas utilitarias y de uso colectivo, todo ello nos podria generar
el siguiente esquema:

Asi, finalmente, vemos en el cuadro una primera aproximacion a lo que podrian ser los habi-
tus o principios rectores de la configuracion de la materialidad ceramica Copiapd, donde lo ritual
sagrado tendria un cardcter personal individual y sélo restricto a ciertas ocasiones o individuos
(dada la escasa cantidad del tipo en relacion al resto). Por otro lado, los Punta Brava y Monocromos
con su capacidad de uso colectivo y presencia en contexto doméstico se manifiestan en oposicion
a lo anterior, configu-rando asi en base a ambos polos parte de lo que serian los habitus de la
Cultura Copiapo.

[_._____.._Tal“_afl?_ PPEQAIIS CmgUSoITs |
e Sirande Pequefio individual | Ritual | Cotidiano
[ colectivo
Copiapo n/r. X X
Punta Brava. X gtk Lol sgury X
Monocromo. X X

En cuanto a las caracteristicas tecnologicas de manufactura que podrian haberse relevado a
partir del andlisis de pasta por medio de los antiplasticos, todavia este estudio esta en una etapa
preliminar. Sin embargo, aquello no impide que sea posible entregar por ahora el siguiente
panorama:

El tipo Copiap6 negro sobre rojo evidencia la utilizacion casi exclusiva del patrén de antipléstico
1 con una matriz de colores preferentemente café claro tinto y café rojizo. Este antiplastico segiin
analisis petrogréficos', evidencia una trituracion intencional de dridos més grandes hasta llegar a
un tamafo pequefio homogéneo.

Los fragmentos Punta Brava y Monocromos tienen en general presencia de antiplasticos del
tipo 3 y 5, con colores de matriz mas cercanos al café crema y variedades oscuras donde hay
colores combinados.

' Efectuados por la sefiora Eliana Almendra del Departamento de Ingenieria en minas de la Univerdidad de Chile.
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* Ver nomenclatura de los patrones en el anexo de la ficha de clasificacion ceramica.

Tales datos nos permiten hacer el siguiente cuadro resumen de como se configura la muestra
hasta el momento:

Tamaiio Tratamiento de superficie Antiplastico
Tipo Grande | Pequeiio | Alisado \Ahs‘ado Pulido | Pequefio | Grande
escobillado og
Copiapo n/r. X X X X
Punta Brava.
Monocromo. X X [ X

Por su parte, las matrices nos hablan de ciertas diferencias asociadas a los tipos por su color
diferencial, pero cabe aqui hacer una precaucion, ya que debemos recordar que tales diferencias
muchas veces tiene que ver con la temperatura de coccion, mas que con la existencia de un material
distinto de elaboracion. Asi, los tonos preferentemente rojizos de los Copiap6 n/r, son un indicio
de una coccion a temperaturas mayores y mas homogéneas que los Punta Brava y Monocromos,
pero esto no necesariamente indica un método de coccion diferencial, ya que el tamafio menor de
tales vasijas hace que una coccién mas pareja sea un fenomeno natural en relacion a lo que sucederia
con una pieza mas grande donde no se expone por parejo a la fuente de calor. Esto, como se dijo
anteriormente, podria ser corroborado gracias a un andlisis de recoccion.

En cuanto a si se estan usando diferentes tipos de matrices arcillosas para cada tipo cerdmico,
eso es algo que atin no estamos en condiciones de decir, pero gracias a los mencionados analisis
petrograficos realizados, se ha podido constatar que en general las materias primas de todos los
antiplasticos difieren mds que nada por su granulometria. En todas ellas los elementos metalicos
que pudiesen ser diagndsticos de alguna fuente son poco abundantes, y por los minerales presentes
se demuestra que lo mas probable sea que los aridos hallan sido obtenidos de los rios, siendo tal
vez cernidos y solo en el caso de la ceramica Copiapé negro sobre rojo, triturados. Continuando
con el tema de los antiplasticos, vemos que fuera de lo Copiapé con su antipldstico caracteristico
que indica una preparacién intencional en cuanto a su tamaifio, dijimos que los Punta Brava y
Monocromos comparten una tendencia similar en donde la diferencia estaria no en la forma ni
tamario de las vasijas, sino en su tratamiento de superficie y decoracién. La relevancia que tiene
esto es que si fisica y tecnolégicamente son piezas muy parecidas y la diferencia es sélo externa,
este trabajo hecho en ello no es azaroso, sino que por sus caracteristicas, se nos revela como un
fuerte canal de transmision de informacién. Esto implica cierta diferenciacion estructurada
socialmente con respecto al ambito de la vida cotidiana, donde una explicacién probable podria
estar dada por el grado de prestigio al que estaria relacionado aquel plustrabajo manifiesto en la
presencia de decoracion que distingue externamente al tipo Punta Brava de las piezas Monocromas.

| S TR = =
f Patiatio s Prestigio ll‘anSIjﬂ,llldO por
: decoracion
‘ Bpo Grande Pequefio f
ran : e
| colectivo | individual | Ritual Cotidiano May(ir_' _".Menor
_Copiapo BT, - = 2
?» Punta Brava. X mey = )] X X
| Monocromo. X - X X
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De este modo, a la interpretacion que hemos hecho del concepto de habitus (Bourdieu 1988),
ahora le agregaremos nuestra interpretacion referida a las caracteristicas de manufactura de cada
tipo ceramico, en términos del grado de prestigio diferencial que tendria la decoracion sobre una
misma base tecnolégica como hemos visto para el caso de los tipos Punta Brava y Monocromo, las
cuales son piezas exclusivas del contexto doméstico, para nada representadas en la funebria (a
diferencia de las Copiapd negro sobre rojo):

Como punto final a este informe, este esquema, nos estaria representando entonces, un primer
esbozo a la configuracion simbdlica y social de los principios que estarian rigiendo la articulacion
de la Cultura Copiapd, en los siguientes términos esenciales:

Lo sagrado se asocia al espacio individual con alto grado de prestigio.

Lo profano se asocia al espacio publico colectivo, en donde este se presenta divido por una
escala de prestigio alto y bajo.

Esta division de lo que serian los principios sociales que estarian estructurando la variabilidad
del conjunto alfarero de la Cultura Copiap6, atin es un desarrollo preliminar que necesita ser sometido
a una mayor reflexion y pruebas al respecto, sobre todo al compararlo mas adelante ojala con otros
tipos de materialidad presentes en la data arqueolégica de la zona. Sin embargo, atin nos queda un
buen camino de estudio con mas material cerdmico en fragmenteria y piezas completas que analizar,
para poder examinar con una mayor profundidad la confirmacion o no de las tendencias observadas.
Ademas, la interpretacion hecha a partir de las oposiciones observables, requiere un mayor analisis
contextual y distribucional de las mismas, con el fin de poder obtener una mejor base interpretativa
acerca de la razén que estaria estructurando las oposiciones observadas, que si bien por ejemplo,
para el caso de los antiplasticos donde hay piezas de igual manufactura y morfologia en que sélo
unas presentan un mayor tratamiento de superficie y decoracion, aunque el indicador siga siendo
la idea de prestigio asociada al objeto, podria caber lugar a que este se diferenciara tanto por el
sujeto portador de la vasija, como también a un uso diferenciado funcional o temporalmente, como
pueden ser las ocasiones festivas por ejemplo. Todo requiere como se dijo, un mejor andlisis
contextual.

Por tltimo, cabe sefialar que aunque ain no se ha podido determinar ningin vinculo efectivo
de la ceramica de la Cultura Copiapd con la de zonas aledafias de los Andes Meridionales o mas
Centrales, el avance a futuro de una investigacion por esa linea sera muy interesante a la hora de
poder correlacionar los principios simbdlicos de los habitus interpretados, con una cosmovision
mayor del sistema andino, en donde podamos establecer hasta que punto tales principios son
semejantes y en que radica su particularidad. Pues bien, después de haber terminado este trabajo y
seguir investigando a futuro en tales direcciones, espero se pueda contribuir en algo a la interpretacion
y sistematizacion del patrimonio cultural que dejaron hace casi ya un milenio aquellos lejanos
habitantes del Valle de Copiapo.
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Anexos: Tabla Antipldsticos:

- la) Pequefio con baja densidad y particulas blancas opacas redondeadas y cuadrangulares y
rojizas, plomizas muy pequefias.

- 1b) De tamafio similar al anterior, pero con mayor densidad y particulas de tono mas oscuro, al
igual que su matriz de fondo que también es més oscura que la que acompaiia al 1a.

- 2) Particulas blancas opacas redondeadas (;cuarzo?) grandes y pequefias, y particulas negruzcas
y plomizas pequefias y medianas en gran cantidad y proporcion de densidad.

- 3) Particulas gruesas alargadas redondeadas de color oscuro parecidas a aridos de rio. Ademas
hay una gran variedad de particulas blancas, amarillas palidas opacas, blanco transparente, café
rojizo y plomo con alta densidad.

- 4) Textura disgregada con apariencia de arena fina al verse con aumento. La matriz que lo
acompania es por lo general de color plomizo y se observan pocas inclusiones fuera de los granulos
de la apariencia mencionada.

- 5) Gran cantidad de particulas angulosas blancas de gran tamafio. Tales particulas son de apariencia
cristalina tanto de color s6lido como translicido, aunque este tltimo no es tan abundante como el
anterior.

MANUEL CERVELLINOGY FRANCISCOGARRIDOE.
Museo Regional de Atacama
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INFORME: LOMA LOS BRUJOS,
LAS ESTRUCTURAS DEL INKA EN ILLAPEL

INTRODUCCION

La presencia de arquitectura Inka en la cuenca del Choapa se limita a muy pocos sitios, siendo
el mas conocido el Tambo de Conchuca por ser uno de los pocos con un buen registro de restos
materiales. En esta zona se cuenta también con la presencia de: Corralito del Indio (Stheberg,
1986,1995; Rodriguez et al. 1998), Bajo Cuzco, Aletones del rio Caracol y un fragmento del Cglnino
del Inka en el sector Vegas de Chépica (Stehberg, 1995). Todos estas ocupaciones poseen un
aspecto en comun, el ubicarse en el sector cordillerano de la zona.

Una gran sorpresa resulto el redescubrimiento a mediados del afio 2002 de un sitio con
arquitectura Inka en la curso bajo del rio Illapel, la novedad no es el hallazgo sino su excelente
estado de conservacion, ya que, se halla sepultado en gran parte. Originalmente en este lugar se
hallaron restos de “un asa en forma de cabeza de pato y un trozo de gollete de aribalo™ segun
describe Eduardo Fernandez en su carta dirigida en 1960 a Jorge Irribarren (Castillo, 1991). En ese
entonces no menciona en lo absoluto la existencia de estructuras ni muros en el lugar, lo que
ratifica lo sepultado del sitio.

La localizacion de este sitio en el area de la confluencia del estero Auco con el rio 1llapel viene
a confirmar las noticias de hallazgos de ceramios Inkas en el sector de La Colonia ademas de
coincidir con la propuesta de un ramal del camino Inka que descenderia por el rio Illapel, hecha por
Stheberg (1995). El sitio su ubica en una pequeiia loma que domina el sector bajo de la Colonia y
con vista a la quebrada de Auco, conocida como Loma los Brujos, donde también hay noticias de
enterratorios Inkas.

En el marco de un Proyecto Fondecyt se realizaron dos pozos de sondeo con el objeto de tener
una aproximacion a los depdsitos culturales y comprobar la existencia de rasgos arquitecténicos.
En la presente investigacion se planteé como objetivo central tratar de caracterizar que tipo de sitio
era éste y cudles eran los rasgos que permitian adscribirlo al Tawantinsuyu.

METODOLOGIA

Al enfrentarnos a un sitio con arquitectura y que ademas se encontraba casi totalmente cubierto,
donde solamente unos pequefios alineamientos de piedras, descubiertos por el camino, hacian ver
claramente la pared de un muro. Se decidié realizar una red de cuadriculas de 2 x 2 metros cubriendo
un area de 50 metros de largo por 25 de ancho. Una vez definida el area de trabajc se procedio a
ampliar los dos sondeos realizados el afio anterior y donde se habian obtenidos buenos resultados,
como el haber descubierto partes de un muro. Entonces se decidio generar tres equipos de trabajo,
dos de ellos abordaron los sondeos del afio anterior y el tercer equipo se dedico a sondear la parte
alta del sitio. De acuerdo a los resultados anteriores Loma Los Brujos presentaba una sola ocupacion,
lo que motivo un cuidado especial frente a al posibilidad de hallar algiin vestigio Diaguita.

Las intervenciones estratigraficas fueron distintas de acuerdo a la realidad de cada unidad. En
la primera unidad denominada Estructura |, en la cual se tenia antecedentes de un fogoén en una de
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sus esquinas, se continud excavando con niveles artificiales de 10 cms. hasta descubrir que el
pequefio fogon se extendia y se decidio recuperarlo integramente para los anélisis arqueoboténicos.

La segunda unidad correspondié al pozo de sondeo que habia descubierto parcialmente 2
metros de un muro, en este sector se decidié continuar la excavacion adosada al muro para
verificar su continuidad y su composicién, para ello, las unidades que seguian el muro fueron
ubicadas en la red de cuadriculas y trabajadas con niveles artificiales de 10cm. Finalmente en
la parte alta del sitio se trazo una unidad de 2 x 2 metros la que posteriormente fue ampliada
hasta unos 24 metros 2, trabajando también con niveles artificiales de 10 cms.

El andlisis del material ceramico siguio el siguiente procedimiento, luego del lavado y rotulacion
de la fragmenteria cerdmica se procedié a realizar su clasificacion, en donde se considero el
tratamiento de superficie (decorada, engobada, pulida, alisada y erosionada), al color que presentaban
sus superficies exteriores, la coccion y una revision general y macroscopica de fracturas (pastas).
También se considero el registro de otras variables como las relacionadas con la determinacion de
formas y funciones y aquellas ligadas con los procesos de formacién de sitio. Es asi como se
contemplé el registro del nimero y caracteristicas de los fragmentos diagnosticos de forma, los
motivos decorativos, el grosor de paredes (0-4 mm: delgada, 4-7 mm.: mediana, 7-10 mm.: gruesa,
10 y +: muy gruesa), las huellas de exposicion al fuego (ahumado), la presencia y tipo de erosion
y el grado de fragmentacion y la presencia de sustancias adheridas. La metodologia del estudio de
los patrones decorativos se basa en los analisis de estructura del disefio, sensu D. Washburn (1977,
1983 y 1988). Para la determinacién del origen de los disefios se considerd los trabajos de Fernandez
Baca (1971), L. Cornejo (1989) y P. Gonzalez (1995).

En el caso de los materiales culturales bioldgicos se realizaron andlisis arqueobotanicos y
zooarqueologicos, En el primero de ellos se proceso las muestras de sedimento mediante flotacion
con el fin de recuperar los carporrestos, es decir, frutos y semillas de las plantas. Se recurri6 a la
técnica flotacion ya que permite reducir el grado de maltrato de los materiales fragiles que pueden ser
destruidos a través de los métodos mas convencionales de obtencion de restos arqueoldgicos, como
el harneo en seco (Watson, 1976). Esta técnica de recuperacion aprovecha el principio de diferencias
de densidad y porosidad de los materiales en el agua para separarlos. Para los restos faunisticos se
realizo un andlisis siguiendo los criterios metodologicos descritos en Becker 2003, que tienen como
base una estudio tafonémico inicial, para luego seguir con la determinacion anatémica y taxonémica
y finalmente ver las modificaciones culturales presentes en los huesos.

RESULTADOS

Las excavaciones realizadas han ido develando de a poco los rasgos arquitecténicos que
posee este asentamiento Inka, en ese sentido, se han descubierto los siguientes rasgos:

Un muro perimetral que encierra un area de 45 metros de largo por 20 de ancho (ver
figura 1), el cual ha sido dafiado por el trazado de un antiguo camino. El muro esta compuesto
por una doble hilada de piedras de unos 80 cms. de ancho, unidas con una argamasa
especialmente confeccionada con una fina arcilla traida de otro lugar, las piedras no presentan
canteado sino que han sido seleccionadas dejando su cara més plana hacia afuera. En algunos
sectores el muro presenta hasta 4 hileras y en otras solo una, éste se torna mas alto hacia el
sector que mira hacia el valle y por el contrario mas bajo en el sector posterior donde se une
con el cerro.

Una estructura que presenta una forma en L con un muro de doble hilada de un acho de
60 cms. y un largo de 20 metros por 2 de ancho, en éste no es posible afirmar la utilizacién de
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argamasa pues al estar enterrado no se aprecia una diferencia entra la matriz y las uniones entre
la piedras. La ubicacion de esta estructura en un lugar de una fuerte pendiente dej6 en la zona
de la esquina un espacio que fue rellenado con la limpieza de fogones de otros recintos, pues
las piedras cercanas no muestran evidencias del fuego ni restos de hollin, de este lugar se
extrajo la totalidad del basural-fogon con un volumen de 255 litros.

Finalmente el Gltimo rasgo descubierto corresponde aun muro aislado el que esta orientado
en 90 grados con el muro perimetral, posee dos hileras de doble hilada de piedras de unos 80
cms. de ancho, unidas con la misma argamasa usada en el muro antes descrito.

El conjunto ceramico recuperado en el sitio viene a caracterizar el nivel de integracion
mas alto con el Incario, con el registro de formas (aribalos. escudillas playas, vasos
campanuliformes por citar algunas), decoraciones (reticulados, bandas de rombos reticulados,
cuarto estilo y otros) y tecnologias (escobillado, seleccion y tratamiento de pastas para lograr
paredes delgadas en sus vasijas) claramente participes de la fase Inca-Local en sitios de filiacion
Inca ubicados en los valles del Elqui y el Limari. Con respecto a las actividades evidenciadas
a partir de las formas y huellas de uso identificadas, es posible sefialar la presencia de toda la vajilla
necesaria para desarrollar actividades de procesamiento, consumo v almacenamiento de alimentos
sélidos y liquidos en un asentamiento ocupado en forma permanente por un grupo de personas.

El importante hallazgo de piezas de almacenaje urniforme podrian sefalar su uso no sélo en
la esfera intrasitio, sino que en el sistema productivo de una zona mas amplia, lo que estaria
relacionado con el conjunto artefactual completo recuperado en el sitio, el cual indicaria la existencia
de un acceso a una mas amplia variedad de recursos, la cual implicaria una mayor organizacion. La
casi completa ausencia de ceramica Diaguita preinca viene a confirmar el cardcter particular del
asentamiento identificado en Loma Los Brujos, en donde se aprecia una clara intencion en
diferenciarse de la poblacion Diaguita local, emplazada en nimeros importantes en las adyacentes
tierras bajas de La Colonia.

Del total de fragmentos decorados recobrados en el sitio Loma Los Brujos, s6lo 117 permitieron
la determinacion de las unidades minimas del disefio y la estructura simétrica que determinaba su
distribucion. Dividimos estas estructuras decorativas atendiendo al origen de los disefios (Cuzquefios,
Diaguitas o Mixtos Inca- Diaguita).

A partir del analisis de los fragmentos decorados hemos podido identificar varias formas:

Se registraron dos aribalos fracturados y once fragmentos de cuellos de aribalo; dos fragmentos
de una uma fina decorada; nueve fragmentos correspondientes a platos playos; se registraron dos
platos ornitomorfos en buen estado, procedente de una excavacion cercana a Loma Los Brujos realizada
casualmente; dos fragmentos vaso campanuliforme o puco, propia de la fase Diaguita I1I. Ademas se
registré un fragmento de jarro pato. Su arte visual es autorreferente y reconcentrado en el arte visual
cuzqueiio, donde el 93, 16% de los patrones decorativos cerdmicos es de origen inca, evidenciando
de este modo una frontera invisible que lo distancia de los restantes asentamientos de la fase I1I.

En relacion a la abundancia y diversidad de carporrestos presentes en el basural-fogon de la
Estructura 1, refleja un uso de espacios y recursos distintos y tal vez mas intensos. La presencia del
taxon Z mays en este contexto viene a reconfirmar la recurrente asociacion entre la presencia Inka
y el cultivo del maiz (Belmar y Quiroz, 2003). Los taxa afines a la familia Chenopodiaceae y
C.quinoa exhortan a debatir la posibilidad del cultivo local de C.quinoa. La presencia de los taxa
Trichocereus sp. y M hastulata que fructifican desde primavera hasta el verano podrian inducir a
ser considerados indicadores de estacionalidad, sin embargo la presencia de cultivos marca la
posibilidad de un estadia mas permanente en este sitio. Ademas estos tltimos pueden que se hayan
usado como lefia o para el consumo de sus frutos.
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El material faunistico recuperado demostré la presencia de camélidos, junto con restos
de roedores de las especie Degu de los matorrales, Octodon bridgesi, y Raton chinchilla
Abrocoma benetti. Ademds de abundantes restos de Loco, Concholpeas concholepas; Choro,
Choro mytilus sp.; Chiton, Chiton sp. Erizos, Loxechinus albus; Caracol negro, Tegula atra;
Lapa, Fisusurella sp.; Caracol y Diplodon, Diploddn sp. . Otro recurso del litoral bien abundante
fueron los peces, donde se destaca sobre todo los restos de huesos del craneo y vértebras, que
fueron asignados a la especie Jurel Trachurus symmetricus en su gran mayoria.

Para complementar los fechados existentes, tanto para el sitio como para la zona se procedié
a fechar 4 nuevos fragmentos por TL, en estas muestras se incluyé un fragmento del sitio de Huana
(Niemeyer 1969) por considerarlo el sitio que debid estar articulado junto a Loma Los Brujos en el
paso Limari Choapa. Los fechados existentes son: 1415£35 d.C., (UCTL 1455) y 1430455 d.C.
(UCTL 1456), las nuevas muestras arrojaron los siguientes resultados:

l.- 1410£60 d.C. (UCTL 1560) Muro norte, Unidad L26, nivel 0-10cms. (fragmento de vasija
restringida con decoracién reticulado negro sobre rojo);

2.- 1415£60 d.C. (UCTL 1561) Muro oeste, nivel 10-30cms. (fragmento de aribalo);

3.- 1450+50 d.C. (UCTL 1562) Muro sur, Unidad D13.-14, nivel 20-40cms. (fragmento de vasija
restringida con decoracion reticulado negro sobre blanco)

4.- 1415+£60 d.C. (UCTL 1563) Huana, Unidad A, corte 6. fragmento de vasija restringida con
decoracion reticulado negro sobre blanco)

CONCLUSIONES

Esta investigacion nos esta dando las primeras luces de un fenémeno bastante importante que
tiene que ver con la relacion que tuvo el Inka en la zona del Choapa y en especial con la poblacion
Diaguita existente, en ese plano, los antecedentes examinados nos llevan a pensar que ésta drea fue
importante para el Inca, principalmente, como lugar de transito hacia el drea transcordillerana,
situacion que explicaria la localizacion de centros de produccion ceramica, bajo el régimen de
mitimaes, tanto en el curso medio como superior del rio. Ademas este sitio articularia una red de
aprovisionamiento de recursos marinos hacia la cordillera, apoyado por la existencia de los sitios
en Los Vilos y en Césped, este ultimo ubicado en la parte alta de Illapel.

Desde un punto de vista de la produccion ceramica el asentamiento de Loma Los Brujos
pareciera ser un enclave netamente cuzqueifio destinado a supervigilar la produccién y traslado a
sus lugares de destino de este arte visual. Las dataciones obtenidas vienen a confirmar su ubicacion
temporal en el rango de otros sitios adscritos al Diaguita III e Inka, ademds la datacion del sitio de
Huana permite suponer la contemporaneidad de una via de comunicacion entre los valles de Limari
y Choapa

Loma Los Brujos, por tanto, mas que un asentamiento Inkaico es la expresion visual del
dominio y presencia Inka en el drea, y ello queda sugerido tanto por su arquitectura, metafora de la
reorganizacion del mundo producida por Pachacuti, como por su emplazamiento. La arquitectura
Inka, con un muro perimetral extremadamente visible, y sin un fin defensivo, es un recurso que
crea un juego visual exhibiendo la presencia Inka en el drea, algunos de sus significantes y que
muestra un espacio cerrado culturalmente donde se disponen los miembros asociados a este grupo,
dando asi también una idea de defensibilidad de este espacio, por cuanto el muro se orienta hacia
el sector mas abierto del drea. Pero esta ejecucion de la arquitectura adquiere su significatividad
mayor por disponerse Loma Los Brujos en la que es una de las areas de mayor ocupacion por parte
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de los grupos Diaguita prelnkaicos e Inkaizados, La Colonia, amplia terraza fluvial con 6ptimas
condiciones para las labores agricolas. EI emplazamiento de estos sitios permite un juego visual
que dramatiza lo social, juego a través del cual los grupos locales observan en todo momento la
estructura de Loma Los Brujos, y por el cual la expresion material del Inka en la zona, Loma Los
Brujos, domina visualmente todo el espacio donde se encuentran los grupos locales, dominando
también por derivacion la visualidad de su accionar. Inclusive, este juego de control visual se ve
acrecentado por el aprovechamiento de las alturas de los emplazamientos, jugandose con la
configuracion de un espacio vertical (abajo-arriba), que dentro del mundo Inkaico tiene claras
significaciones de jerarquia y poder.
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Figura 1: Plano topogréfico del sitio, se puede apreciar que la gran drea central aiin permanece
cubierta

Foto 1: Parte de un aribalo ofrendado
junto a otras vasijas a un infante en
la parte baja del sitio.

Foto 2: Vista aérea de
investigacion.

la zona de
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Foto 3: Vista del muro
perimetral sector norte.

Foto 4: Detalle del muro donde se distingue
la utilizacion de una argamasa especial

Foto 5: Restos faunisticos marinos, se
distinguen restos de erizos, choritos y jurel.
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