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Presentacion

Daniel Quiroz
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Redes del Coleccionismo es el segundo libro de la Colecciéon Historias
del Arte que edita la Subdirecciéon de Investigacion del Servicio
Nacional del Patrimonio Cultural, pues creemos que el fenémeno
del coleccionismo forma parte integral de las historias que se cons-
truyen en torno a lo que podemos entender como obras de arte.
El adjetivo “obra de arte” con el que se califica un objeto u otra cosa
no se aplica como si hubiera algo predeterminado y la tarea fuera
simplemente chequear si sus atributos correspondan o no a ese algo,
sino que la calificacién se va configurando a través de complejas redes
de relaciones que establecen las personas en torno a un determinado
objeto. No tiene sentido aca revisar las diversas definiciones de “obra
de arte” sino solo sugerir que si algo se colecciona, sean estampi-
llas, cajas de fosforos, juguetes, comics, plateria mapuche, pintura
impresionista, autos, aviones, etc., se lo hace porque son, de alguna
manera, obras de arte para una o varias personas. El objeto adquiere
cierto valor cuando es coleccionado, independiente de su institucio-
nalizacién, muy alta en el caso de las estampillas y muy baja en el
caso de las tapas de gaseosas, por poner un par de ejemplos.

Hace unos meses me regalaron un libro de Walter Benjamin,
titulado El Coleccionismo, de Ediciones Godot, Buenos Aires. El libro
consta de cuatro textos de Benjamin, con una preciosa introduccién
de la escritora argentina Beatriz Sarlo. Los cuatro textos son admi-
rables (uno de ellos es el clasico Desembalo mi Biblioteca), pero
me gustaria extraer del tercero, llamado El Coleccionista [Der
Sammler], unas pocas frases, breves y actuales: “el factor decisivo
del coleccionismo es despojar al objeto de todas sus funciones origi-
nales para que entable con sus semejantes la relacién mas estrecha
imaginable (Benjamin 2022 [1931]: 98); agrega que para el colec-
cionista, “el mundo vive en cada uno de sus objetos y, ademas,
en forma ordenada; aunque ordenada segin un criterio sorpren-
dente e incomprensible para el profano” (Benjamin 2022 [1931]:
102) y “su coleccién nunca estara completa y aunque le falte tan solo
una pieza, todo lo que ha conseguido coleccionar seguird siendo
una obra incompleta” (Benjamin 2022 [1931]: 109). El coleccionista,
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la coleccién y el mundo exterior constituyen un todo incompleto
en permanente agitacion.

El coleccionismo no es un fendmeno moderno, se ha practicado,
podriamos decirlo, desde siempre. En los trabajos arqueolégicos
que realizamos en Isla Mocha entre 1990 y 2002 era sorprendente
la aparicién de unos pocos fragmentos de alfareria decorados entre
miles y miles de fragmentos monocromos, la mayoria de pequefio
tamafio y que no parecian formar parte de un mismo objeto. Una de
las hipotesis que manejabamos era que habia algunos “coleccionistas”
en el Complejo El Vergel que les gustaba juntar fragmentos deco-
rados; aunque ignorabamos sus motivaciones, nos gustaba suponer
algunas que no es el caso contarlas aca.

El libro es el producto de un taller realizado los dias 11 y
12 de enero de 2023 en el Museo Chileno de Arte Precolombino,
que buscaba reflexionar sobre el rol del coleccionismo y sus redes
en la dinamica de la sociedad moderna. El taller fue realizado
en el marco del proyecto ANID-FONDECYT 1210046 La didspora
de Atacama. Red global de objetos precolombinos, coleccionistas y museos entre
18509 1950.

En el libro se habla de diversos coleccionistas que actuaron en un
lapso de tiempo bastante restringido y de colecciones muy variadas,
“de amplio espectro”. Los textos estan ordenados en tres partes, cada
una con cinco textos: biografias y redes, agencias y nodos, y arreglos
y montajes. Entrega una perspectiva amplia y diversa que permite
mirar el fenémeno del coleccionismo con ojos renovados. La publica-
ci6én de este libro es motivo de gran satisfaccion para la Subdireccién
de Investigacion del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural y los
invitamos a todos a disfrutar con su lectura.

REFERENCIA

Benjamin, W. (2022 [1931]). El coleccionista. En £l Coleccionismo (pp. 95-110).
Buenos Aires: Ediciones Godot.
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Coleccionar es una manera de acercarse a la realidad vivida.
Encarna un mecanismo que en simultineo ayuda a aprehender
y aprender de ella. Aprehender en el sentido de coger, asir y tomar
algo de aquello que la conforma, para apresarlo sin darle oportu-
nidad de escapar hasta hacerla propia, interna, distintiva. Pero
también, y mediante el mismo gesto, de aprender de esa cosa colec-
tada, de volverla conocimiento a través de su estudio o experiencia
con tal de fijjarla en la memoria. Al coleccionar, entonces, se crea
una nueva realidad con elementos tomados de la realidad. Parece
un enunciado tautoldgico y circular, pero expresa la féormula recur-
siva que el ser humano usa para construirse a si mismo y lo que le
rodea, justamente, con fragmentos de si mismo y lo que le rodea.
Asi, coleccionar constituye una aproximacion reflexiva que convierte
el caos en orden y sentido (Pearce, 1999).

Todo coleccionista es, en consecuencia, un creador, dado
que produce nuevas obras gracias al ensamblaje de elementos
preexistentes (Ballester, 2023). La singularidad de su obra radica en la
seleccion de dichos elementos constitutivos, asi como en su ordena-
miento interno y clasificaciéon, ademas de su disposicién y montaje.
Por eso, la obra final sera siempre mas que la simple suma de sus
partes (Pearce, 1994). La seleccion depende de la colecta, y ella de los
valores, gustos, predilecciones e intereses de su autor, ya que, en un
universo infinito de potenciales coleccionables, solo algunos cumplen
con los requisitos para ser coleccionados (Clifford, 1988; Coquet,
1999). El orden y arreglo de las partes en la conformacion de la
coleccién obedece a las nociones mas intimas y profundas de su autor
respecto de sus unidades, lo que acerca y distingue a cada una de ellas,
especialmente sus relaciones y conexiones, su naturaleza y esencia
(Akin, 1996). Nada queda al azar en la obra e incluso las decisiones
que parecen mas casuales responden justamente a légicas fundadas
en el azar en tanto método y dispositivo.

Es indiscutible que coleccionar es una manera de vivir una expe-
riencia limite con los objetos y sus significados (Benjamin, 2015).
Quienes coleccionan ven en esas cosas algo que nadie mas puede ver,
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una suerte de plusvalor indescriptible, una atraccién sobrenatural
que los lleva a realizar cualquier hazafa o esfuerzo para poseerlas
(Blom, 2013). Porque, efectivamente, coleccionar conduce al problema
de la propiedad, de la posesion y del control tanto en relaciéon
con el objeto como con la coleccién en su conjunto (Benjamin, 2015).
Asimismo, todo coleccionismo implica cierto grado de competencia
y autoridad. De hecho, probablemente el coleccionismo en tanto
fenémeno cultural no existiria si hubiera un solo coleccionista en el
mundo y nadie mas estuviera detras de esos objetos esquivos que tanto
se anhelan. Ahi reside su caracter colectivo y social, cuya singularidad
se expresa unicamente en el individuo que lo practica. La verdad
es que en el coleccionismo no caben los estereotipos y habra tantos
como colecciones existan (Clifford, 1988, 1997; Pomian, 1990).

Por todo aquello y mas, el coleccionismo es practicado en general
por agencias de comportamientos a la vez compulsivos y controlados,
obsesivos y organizados, que pueden llegar al punto del fanatismo
o la extrema reflexividad (Aristides, 1988; Baudrillard, 1968). Digo
agencias porque es una practica que no es exclusiva de los humanos,
sino que alcanza también a algunas instituciones, como los museos,
las bibliotecas y los zoologicos, pero también ciertas maquinas
y animales (Ballester, 2023). De todos ellos, sin duda el museo es el
exponente iconico, dado que su existencia depende de coleccionar
objetos, sea cual sea su especialidad o naturaleza (Alexander, 1993;
Pomian, 1990; Stocking, 1985). En efecto, podria asegurar que la tras-
cendencia y omnipresencia de los museos en la sociedad occidental
moderna es la manifestacién viva de la relevancia del coleccionismo
en esta cultura. Aquellos museos que abundan en nuestras ciudades
y pueblos son el resultado de nuestras mas viscerales y retorcidas
obsesiones por las cosas, las mismas que no nos dejan separarnos
de ellas, tan inexplicables y oscuras en algunos casos, que hemos
tenido que crear estas colosales instituciones para poder legitimarlas
en nuestra historia y cultura.

Tanto los museos como cualquier persona o institucién que colec-
ciona se envisten de sus objetos para convertirse en nuevos seres. Figuran
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con ellos para encarar al mundo con magistral autoridad y completa
seguridad. Como si fuera un collage o un mosaico, con fragmentos
materiales crean una narrativa basada en el prestigio, el conocimiento
esotérico, la intelectualidad, la sensibilidad estética y el espiritu aven-
turero (Jenkins, 1994; Price, 1995). Ser coleccionista no es habitual,
sino que marca una distincion social al situar al sujeto en un campo
cultural y simbolico restringido y de élite (Bourdieu, 1993). No todos
ni cualquiera puede ser un coleccionista, y sea cual sea el circulo social
en el que se desenvuelva, en ese circulo deviene una figura singular
y distintiva, posicionada de manera diferencial frente a quienes
le rodean (Pomian, 1990). Y aunque hay mejores y mas renombrados
coleccionistas, ser uno de ellos, da igual su monta o envergadura, signi-
fica cierto estatus y deferencia, pues la quintaesencia del coleccionismo
es cualitativa, no cuantitativa (Baudrillard, 1994).

La obra del coleccionista es su colecciéon y su creacion es resul-
tado del deseo (Wajcman, 2010). La conformacion de esta obra sera
siempre dindmica y en constante movimiento tanto en su orden
interno como en las piezas que la componen, pues mientras nuevos
ejemplares se incorporan al conjunto siempre habra otros que lo
dejan, sea por desinterés, trueque, venta, pérdida o por el agotamiento
de su vida atil (Akin, 1996). Precisamente, lo que caracteriza a la
coleccion es su condicion inestable, que es una obra siempre incon-
clusa, incompleta e insatisfecha: la colecciéon como camino, no como
fin (Wajcman, 2010). Pero eso no es un defecto, al contrario, es mas
bien su principal virtud y verdadero motor, ya que es el combustible
que mantiene activo y ferviente al coleccionista, pues de consumar
alguna vez su labor no habria coleccionismo vy, con ello, ninguna
posibilidad de creacion (Blom, 2013). No es posible, por tanto, pensar
en una coleccién finita o acabada, al igual que ningin museo dejara
de adquirir nuevas piezas ni un coleccionista privado se contentara
con las que posee. Esa no es la naturaleza del coleccionismo y es
probable que tampoco vaya a cambiar.

A lo largo de sus historias de vida, los objetos exprimentan episo-
dios, sucesos y procesos, al igual que las personas (Gosden y Marshall,
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1999; Hoskins, 2006; Kopytoff, 1991). Durante sus trayectorias, y segun
las direcciones y ritmos que siguen, suelen entrecruzarse con otros
objetos y seres, tejiendo tramas y urdimbres que generan verdaderas
redes de relaciones (Latour, 2005). Aqui se encuentran con un sinfin
de otras agencias con las cuales interactian (Ballester, 2021a; Byrne
etal., 2011; Larson et al., 2007). La colecciéon instaura una era caliente
para los objetos, ya que se insertan en una compleja marana de rela-
ciones frente a un sinntmero de pares —el momento opuesto seria
el aislamiento, frio y sin movimiento (Lévi-Strauss, 1958)—. Si se
acepta que parte del valor de los objetos no es intrinseco a ellos, sino
que depende de su contexto y todo aquello con lo que se relacionan,
la coleccion es determinante en la connotacién de sentido de los objetos
que contiene. La composicién se impone y predomina un nuevo campo
de sentido (Gabriel, 2019). Una vez ingresados ahi, significan otras
cosas, al punto de convertirse en nuevos objetos, aunque mantengan
sus cuerpos, materiales y disefios (Eco y Pezzini, 2014).

Desde esta perspectiva, las redes que configuran las colecciones
cobran una fuerza inusitada y asombrosa (Bleichmar y Mancall,
2011). Su poder es superlativo, ya que marcan no solo el presente
y el futuro del objeto, sino también la realidad en la que interactia
(Francini y Csernay, 2023), en especial si se considera que toda
coleccion se forma para ser vista, sea en privado, por el mismo
coleccionista y su circulo intimo, o en publico, por los ojos de una
masa enorme de gente (Alpers, 1991). En la exhibicién, los objetos
se impregnan en la retina de los espectadores, se reproducen en cata-
logos de arte y folletos impresos, son analizados por investigadores
y a partir de ellos se componen leyendas mitolégicas (Blom, 2013).
Se convierten en actores materiales de verdaderos simulacros de la
realidad, al punto de erigir mundos simbolicos a los que hacen alusién
y sentido (Ballester, 2021a). El objeto inmerso en la coleccion pierde
por eso su valor de origen para volverse un mero significante. De ahi
que el coleccionismo deba ser entendido como un fenémeno esen-
cialmente cultural y simbolico, aunque sin desmerecer sus facetas
econémicas y politicas.

20
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El coleccionismo tiene un impacto considerable en la configuracién
de la realidad social. Las colecciones dejan huellas en los objetos
que contienen y en nuestras vidas. Son marcas y cicatrices de su paso
ante nosotros y nosotras. No en tanto heridas, sino como testimonios
de su agencia e interaccién. Si se acepta que La Gioconda ha marcado
la experiencia y sensibilidad de millares de personas que la han visto
expuesta en el Louvre, y mas almas atn que, sin haberla enfrentado
cara a cara en el antiguo palacio francés, la conocen simplemente
por retratos y reproducciones, incluso por historias y anécdotas
habladas, poca duda cabe acerca de la agencia de los objetos y colec-
ciones en nuestras realidades. Podria decirse, sin embargo, que esa
pintura es un caso aislado y excepcional debido a su protagonismo
en la cultura occidental moderna. Y, en efecto, aquello es cierto,
pero seguramente jamas habria adquirido ese papel si no fuese hija
del coleccionismo tanto privado como de museo. Convengamos
entonces en que el coleccionismo participdé también en la creacion
de la musa, no solo Leonardo da Vinci (Déotte, 1985).

El punto es que las cosas no son pasivas (Hodder, 2012; Kingery,
1996; Olsen etal., 2012), sino que tejen colectivamente historiasy reali-
dades de las cuales son actoras y complices (Bennett, 2010; Hoskins,
2006). Los museos son especialmente conscientes de aquello, pues
utilizan dia a dia los objetos para crear narraciones y difundir relatos
sobre cémo es el mundo y qué debemos pensar sobre él (Penny, 2002;
Shelton, 2006; Stocking, 1985). De hecho, su faceta politica ha sido
puesta en evidencia en innumerables oportunidades (Karp y Lavine,
1991; McDonald, 1998), sin que eso haya amenazado su existencia,
porque nuestra cultura los necesita y valora, y con ellos a los objetos
que tan afanosa y compulsivamente se dedican a colectar, conservar
y atesorar (Sherman y Rogoff, 1994). Desde esta éptica, coleccionar
es bastante mas que un simple pasatiempo y puede facilmente llegar
a ser un mecanismo de dominacion ideologica o servir a alguna estra-
tegia de legitimacion politica, seamos o no conscientes de aquello.

21



Redes del coleccionismo

Pero su agencia no se restringe solo a los museos; es mas, en el
campo del coleccionismo privado acttian con tanta o mas fuerza. Ante
un universo casi infinito de coleccionistas es dificil escoger los mejores
ejemplos. El caso de Pablo Picasso, sin embargo, es emblematico,
ya que su revolucionario arte surrealista solo fue posible gracias a su
incontrolable obsesion por el arte africano, que le sirvi6 de inspiracion
y referente (Kelly, 2007). Otros artistas de su época vivieron una suerte
analoga, entre los que destacan Constantin Brancusi, Paul Gauguin,
Henri Matisse, André Breton, Guillaume Apollinaire o Alberto
Giacometti (Conley, 2013, 2015; Rhodes, 1994; Rubin, 1987). Fuera
del arte la situacion no fue muy diferente. La casa de Sigmund Freud
en Viena, en especial su habitacion y despacho, estaba llena de anti-
giiedades egipcias que €l coleccionaba fervientemente, y hay quienes
senalan que esos objetos afectaron a su forma de entender la psicologia
humana (Forrester, 1994; Leighton, 2015; Schroeder, 2020). Final-
mente, y solo a modo de contrapunto, Ilya Prigogine, ademas de ser
mundialmente conocido por su teoria de las estructuras disipativas,
lo que lo llevé a recibir el Premio Nobel de Quimica en 1977, formé
una formidable coleccién de piezas precolombinas de piedra prove-
nientes de México, Guatemala, Costa Rica y Argentina, las cuales,
segln él, eran la manifestacion material de como los pueblos pensaban
el universo (Prigogine, 1995; Ulrich, 2005).

Todas estas personas, asi como todos los coleccionistas que por
espacio no he podido nombrar aqui, quedaron de alguna manera
inscritas por sus colecciones. Dichos objetos influyeron en sus
ideas, reflexiones, pensamientos, visiones, perspectivas, compren-
siones, sensibilidades, acciones y obras. Un fenémeno de permea-
bilidad y proyecciéon que pocas veces es visible, muchas menos
consciente, pero que efectivamente acontece y trasciende genera-
ciones. La historia de la cultura esta plagada de herencias y legados
fruto del coleccionismo, en sus distintas facetas y expresiones (Blom,
2013). Inclusive la ciencia tiene mucho del coleccionismo en su afan
por colectar hechos y especimenes del universo para darles explica-
cioén y sentido, no sin antes ordenar cada uno de ellos en categorias

22
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obsesivamente jerarquizadas. De ahi los gabinetes de curiosidades,
las enciclopedias y los museos cientificos modernos (Figura 1) (Blom,
2004; Findlen, 1994; McKeown, 2017). La antropologia, la historia,
la etnografia y la arqueologia no escapan a esta dura sentencia,
y parte de su existencia es también consecuencia de una impalpable
dedicacion coleccionista.

& N (e ETe
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Figura 1. Museo Cospiano, de Lorenzo Legati (1677) (Bleichmar, 2011, p. 25).

En relacién con la América precolombina, el coleccionismo contri-
buy6é a forjar una imagen sobre la historia del continente y la
cultura de sus pueblos (Franch, 1995; Gianger, 2014; Riviale, 2000).
Los objetos extraidos de las tumbas y templos ocuparon un rol prota-
gobnico en estos relatos. Devinieron simbolos de una realidad desco-
nocida. En ocasiones, los objetos sobrepasaron la realidad al punto
de crear montajes fundados en la ficcién y la imaginaciéon. Un caso
paradigmatico es la ilustraciéon publicada en 1877 por Ephraim
George Squier, en la que compara el rostro de una persona viva
nativa de Pert con un par de huaco retratos de ceramica que él
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mismo habia obtenido de sus excavaciones arqueoldgicas en esa region
(Figura 2). La intencién es clara: situar al habitante local y actual, y con
ello su sociedad y cultura, en una misma linea o condicién con sus
antepasados precolombinos. Todo esto en contraste con quien estaba
ilustrando la imagen: un norteamericano de raiz europea que reco-
rria paisajes exoticos lejos de su hogar. Una representaciéon que devino
norma y modelo para los montajes que luego fueron instalados
en los museos de las principales metropolis de Occidente, pero también
de Chile (Alegria, 2019; Fane, 1993; Stocking, 1985). Asi, pequefios
gestos como huaquear un sepulcro o ilustrar una escena finalmente
son responsables de consecuencias inesperadas, incluso amplificadas,
en la historia por venir. Impacto y concatenaciéon que es también parte
del legado del coleccionismo en el montaje del presente.

MODERNY PERUVIAN HEAD,

Figura 2. Modern Peruvian Head (Squier, 1877, p. 184)
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La cultura occidental ocup6é esos fragmentos materiales
que compulsivamente colectaba por el mundo para modelar su propia
identidad por contraste (Ballester, 2021b). A la manera de un mosaico,
esculpia una version simplificada y estercotipada de la otredad,
de aquellos y aquellas a las que hacian referencia esos objetos fora-
neos, para mostrarlos y exponerlos, con tal de corporizar su propio
imaginario sobre el pasado y las otras culturas, pero también sus rela-
ciones y devenir (Figura 3). No obstante, trasladar estos objetos desde
sus reconditos lugares de procedencia hacia los museos urbanos
no fue un mero capricho, dado que en su originalidad y autenticidad
subyace el real potencial de legitimacion de los discursos que sostienen
(Errington, 1998). Sin ellos, el relato pierde credibilidad y el castillo
tambalea. En suma, se trata de una imponente maquina diseflada
para poder situarse en el espacio, en el tiempo y en el cosmos.

Figura 3. Vista de uno de los salones del museo de Gustavo Le Paige en San Pedro de Atacama,

noviembre de 1964. Fotografia tomada por Horacio Larrain.

En esta busqueda de materia comparativa, de cultura fisica para
distinguirse o asimilarse en un contexto globalizado, el coleccionismo
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tomo6 una fuerza inusitada, una potencia inaudita, al punto de desen-
cadenar un verdadero extractivismo de bienes culturales. Una prac-
tica en la que, por su intensidad y magnitud, participaron no solo
coleccionistas formales, sino ademas un sinfin de otras agencias, entre
las que destacan obreros, jornales, indigenas, caciques, huaqueros,
esteleros, oficiales de aduana, consules, mercaderes, traficantes, diplo-
maticos, pilotos, capitanes, policias, militares, curadores, conserva-
dores y restauradores, junto con museos, casas de subastas, galerias
de arte, universidades, puertos, carreteras, ferrocarriles, mercados,
prefecturas, ministerios, Estados e imperios (p.e. Atwood, 2004;
Bogdanos, 2005; Cole, 1985; Delibes, 2012; Fagan, 1975; Meyer,
1990). La cadena de agencias es enorme, casi inconmensurable v,
por lo tanto, extremadamente dificil de graficar. Y una infinidad
de agencias actuando sincronizadamente implica la existencia
de una megamaquina articulada por una compleja red de asocia-
ciones e interconexiones (Mumford, 1966), todas y cada una de
ellas, en cierta medida, responsables del montaje de la realidad en la
que vivimos.

En Atacama hay un ejemplo inigualable de este fenémeno (ver
también Grum, en este libro). En 1899, el ingeniero francés Maurice
Pidot encontré el cuerpo momificado de una persona en una antigua
mina en los alrededores de Chuquicamata, conocida como Mina
Restauradora y de propiedad del norteamericano William Matthews
(Bird, 1977/1978, 1979; Medina, 1901). El hallazgo fue noticia en la
regiony, al poco tiempo, Edward Jackson junto a José Toyos compran
el cadaver, el primero administrador del mineral de Caracoles y el
segundo duefio de la mina Rosario del Llano. Lo exhiben publica-
mente en las calles del puerto de Antofagasta y luego, por gestiones
de Hermoégenes Pérez de Arce, en ese entonces editor del periddico
El Mercurio, en las ciudades de Valparaiso y Santiago en el centro
de Chile. Los sefiores Torres y Tornero notaron el interés de la
muchedumbre y convencieron a sus duefios de llevarlo a la Expo-
siciéon Panamericana de Bufalo, Estados Unidos. Alli fue expuesto
al publico en el edificio de Chile y la prensa clamaba en sus portadas
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el sorprendente ejemplar: “A woman of 3000 years old” (Buffalo
Sunday Morning, 10 de noviembre de 1901), “Found a petrified
human being” (New York Herald, 6 de octubre de 1901), “Petri-
fied woman at Chiliean exhibit” (The Buffalo Courier, 20 de agosto
de 1901). El asombro fue explosivo y el interés sin precedentes.
Todo el mundo queria ver a la impresionante mujer petrificada
(Figura 4). Tras intentos fallidos de compra, el cuerpo fue final-
mente rematado por uno de los acreedores de una deuda previa.
Ahora en manos de capitales estadounidenses, en 1905 fue donado
al American Museum of Natural History de Nueva York, donde
contintia resguardado hasta la actualidad. La fama del cuerpo
creci6 de manera exponencial a través de los afios, convirtiéndose
en una verdadera musa para los visitantes del museo y los inves-
tigadores, quienes finalmente pudieron aclarar que no se trataba
de una mujer, sino de un hombre, confusiéon generada por su larga
cabellera, pero que en realidad habia pertenecido a un antiguo
minero de época precolombina.

FOUND A PETRIFIED HUMAN BEING. . . .
o ol SV mmmmﬁ

Figura 4. El cuerpo precolombino en la Exposicion Panamericana de Bufalo (New York Herald,
6 de octubre de 1901).
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Hoy en dia su cuerpo contintia en exhibicién en el museo neoyor-
quino. Lleva casi ciento veinticinco afios de exposicion publica
en diferentes ciudades y paises, a los ojos de transeuntes y espec-
tadores. Probablemente lo han observado millares de personas
a lo largo de su travesia. Ademas, ha sido estudiado por un sinfin
de curiosos y hay innumerables textos que hablan de él, muchos
de ellos luciendo reproducciones en fotografias e ilustraciones de su
figura. Pas6 de ser un cuerpo anénimo en una mina abandonada,
a una verdadera estrella de la prehistoria y la arqueologia interna-
cional. Un protagonismo que no es consecuencia de sus caracteris-
ticas fisicas o intrinsecas, sino orquestado por el coleccionismo, que lo
convirti6 en una pieza icénica en el ensamblaje del imaginario sobre
el mundo primitivo y la antigiiedad americana (Pavez, 2015).

El poder del relato ha sido tal, que hoy multiples actores claman
por surestitucion. Entre elloslas comunidades atacamenas, que piden
que su ancestro vuelva a su tierra natal en el marco del proceso
de reconocimiento étnico que sobrellevan; pero también la Corpo-
raciéon Nacional del Cobre (CODELCO), como parte de una
agenda estatal y privada que busca promover una visién extracti-
vista y minera transhistérica de Atacama, con un fuerte compo-
nente ideologico. Hoy se debate publicamente el destino de este
poderoso cuerpo, convertido al presente en un emblema material
de consigna politica para variados fines y propésitos. Un devenir
que tuvo como unico responsable al coleccionismo en sus distintas
versiones y facetas, cuyas huellas e improntas quedaran marcadas
por siempre en nuestra realidad presente y por venir. Es a la lectura
de esas marcas que se consagra este libro.

ek

El presente volumen surge como resultado de un taller de investiga-
cién realizado durante el 11y 12 de enero de 2023, destinado a discutir
y reflexionar sobre el papel del fenémeno cultural del coleccionismo
y sus redes en la configuracion de las realidades presentes. En aquella
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oportunidad, el titulo del evento fue exactamente el mismo que el
que corona a este libro, y se desarroll6 integramente en el Museo
Chileno de Arte Precolombino, en el corazén de Santiago de Chile.
La instancia fue organizada y financiada en el marco del proyecto
ANID-FONDECYT 1210046 (2021-2024), titulado La dispora
de Atacama. Red global de objetos precolombinos, coleccionistas y museos entre
1850y 1950, del cual soy investigador responsable.

En el programa participaron personas ligadas al coleccionismo
desde distintos ambitos intelectuales. Se hicieron presente la antro-
pologia, la arqueologia, la historia, el arte, el periodismo, la historia
del arte, los estudios culturales y la estética, a través de veinte presen-
taciones orales organizadas a lo largo de dos jornadas completas.
Asistieron académicas, profesores, investigadoras, curadores, docto-
rantes, estudiantes, tesistas y practicantes de Chile y el extranjero,
entre estos altimos, exponentes de Alemania, Argentina y Moénaco.
Las presentaciones estuvieron acompanadas de amplias discusiones
y ricos debates, muchos de los cuales fueron incorporados en algunos
de los textos que componen este volumen.

El objetivo de la reunién fue cruzar multiples casos de estudio
y aproximaciones en torno al tema del coleccionismo, con énfasis
en las redes que lo hacen posible y su rol en el montaje de las reali-
dades presentes. La introduccién previa responde, justamente,
al marco conceptual y reflexivo que funda la iniciativa, gran parte
de ella también el fundamento del proyecto ANID-FONDECYT
que dirjjo. Se logr6 una experiencia colectiva fascinante, pues,
aunque muchos no se conocian previamente, compartieron y apren-
dieron como si fueran compaiieros de toda la vida.

Fue ese fiato el que me animé a convertir el taller en un libro,
una obra perenne que exceda el grupo de asistentes para llegar
a una mayor cantidad de lectores y lectoras lo largo del tiempo.
La opciéon de concretar esta obra nace de la Subdireccion de Investi-
gacion del Servicio Nacional de Patrimonio Cultural, del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio del Gobierno de Chile,
cuya editorial gustosamente aceptd recibir nuestra propuesta para
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su evaluaciéon. Evidentemente, en el camino aparecieron obsta-
culos y no todas las ponencias presentadas en el taller acabaron
convertidas en texto. Pero como no hay mal que por bien no venga,
al poco andar surgieron nuevas contribuciones que lograron suplir
bastante bien los traspiés. El trabajo avanzé rapido y el proceso fluyo
de manera espectacular. Alexander San Irancisco, investigador
del proyecto y autor de uno de los capitulos, realizo la edicién de los
textos que componen el libro. Antes de cumplir un afo de acabado
el taller, ya tenia en mis manos el manuscrito armado, listo para
ser enviado a la editorial.

Este volumen contiene finalmente quince articulos junto a una
introduccién, escritas por dieciocho autorias, la mitad mujeres y la
mitad hombres. Los capitulos se estructuran en tres secciones internas,
cada una de las cuales se compone de cinco textos. La primera se titula
Biografias y redes, y retine escritos que privilegian el tema de las trayec-
torias e interconexiones, las relaciones y tramas del coleccionismo.
La segunda parte, denominada Agencias y nodos, alberga propuestas
focalizadas en personajes e instituciones especificas que sirvieron
de anclaje a las redes. Finalmente, el tercer bloque, Arreglos y montajes,
integra contribuciones orientadas a discutir el desenlace y la impronta
del coleccionismo en las realidades presentes. Evidentemente, estas
categorias sirven al libro solo de orden y compartimiento, pues
lo cierto es que cada uno de los textos posee cierta autonomia que les
permite desvariar y cruzarse sin problemas entre casillas o atrinche-
rarse en solo una de ellas si aquello le acomoda.

Para cerrar, quisiera agradecer a todas y todos quienes hicieron
posible tanto el taller como este libro, en especial a ponentes, asis-
tentes, escritores, estudiantes, museos, institutos, universidades,
comunidades, coleccionistas, galerias y casas de subasta. Un especial
agradecimiento al Museo Chileno de Arte Precolombino, por faci-
litar sus instalaciones para realizar el evento, y a la editorial de la
Subdireccion de Investigacion del Servicio Nacional de Patrimonio
Cultural, por publicar este libro. Finalmente, a lectoras y lectores,
sin quienes nada de esto tendria sentido. Espero sea de vuestro interés.
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Redes cientificas,
coleccionismo y “alemanidad”.
Adolf Bastian de paso por Chile
en 1875

Manuela Fischer



Las colecciones “etnograficas” en museos europeos fueron creadas
por numerosos actores a lo largo de dos centenios desde el inicio
del coleccionismo sistematico a principios del siglo xix. Lo que
fueron “curiosidades” en un momento dado, en el apogeo del colec-
cionismo a fines del siglo XIX, se volvieron parte de archivos creados
para preservar la cultura material de los pueblos “amenazados
de desaparecer” frente al colonialismo, la industrializacién y la
globalizacion. A este “paradigma de rescate” (Rettungsparadigma) y el
“fetichismo de la conservacion” (Bewahrungsfetischmus), como lo define
acertadamente Rebekka Habermas, no solo le interesaba la “antro-
pologia de salvamento” centrada en lo “exdtico”, sino que se apli-
caban de igual manera a la arqueologia local, la historia natural,
la geologia, la paleontologia, la antropologia fisica y otras disciplinas
(Habermas, 2021, p. 79). Adolf Bastian (1826-1905) (Figura 1), desde
1876 director del Museo Real de Etnologia (Konigliches Museum
fiir Volkerkunde) en Berlin, no se cansaba de repetir la importancia
de reunir lo que llamaba “originales étnicos” (Bastian, 1887, p. 6)',
aunque fuera en una division de trabajo entre los paises europeos?
y, obviamente, con la ayuda de una amplia red de colaboradores
en todo el mundo. Durante su viaje a América entre 1875y 1876° —
que también lo llevo a Chile—, Bastian recurri6 a diversas redes tanto
para desplazarse como para hacer colecciones locales o convencer
a aficionados de contribuir a largo plazo con las colecciones en Berlin.

" “mut der Steigerung des internationalen Verkehrs zunehmenden Verschwinden der ethnischen Originali-

liten” (Bastian, 1887, p. 6).

? “Aqui, por supuesto, sera necesaria una divisién del trabajo, y Alemania probablemente
podra prescindir del deber de ocuparse de la India o Indonesia, que puede dejarse en manos
de Inglaterra y Holanda, mientras que, con respecto a Asia Oriental, sus propios intereses
podrian sugerir que el monopolio que hasta ahora ha recaido en Paris no se deje sin cuestionar
durante demasiado tiempo” (Bastian, 1887, p. 6; la traduccién es mia).

* Bastian sale de Liverpool el 5 de mayo de 1875 y regresa a finales de agosto de 1876
a Berlin. Chile es su primera etapa, luego seguiran Pert, Ecuador, Colombia, Panama,
Guatemala, México, Estados Unidos, Puerto Rico y Cuba, y regresa desde Nueva York
a Southhampton y Berlin (Bastian, 1878).
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Figura 1. Adolf Bastian (1826-1905). Grabado sobre madera publicado en el periédico Hllustrirte
Leitung, 1860.

Bastian llega a Patagonia, a Bahia Posesion, el 8 de junio 1875
desde Liverpool, en un barco de la Pacific-Mail-Company. Escoge
esta empresa naviera por ser mas experimentada en el pasaje por el
estrecho de Magallanes. La fascinacion de Bastian por este reto nautico
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se ve reflejada en la extensa descripcion de esta parte del viaje. En las
tres semanas, aproximadamente, que Bastian permanecié en Chile
hizo escala a lo largo de la costa chilena: luego de Bahia Posesion,
en Valparaiso con una estadia en Santiago (16-21 de junio de 1875),
en Caldera con una excursiéon a Copiapd (22-25 de junio de 1875)
y mas al norte, en Antofagasta e Iquique (26-30 de junio de 1875), antes
de embarcarse en Arica hacia el resto de Pert el 30 de junio de 1875
(Bastian, 1878, pp. 10-44).

La permanencia relativamente breve en el territorio chileno
revela como la formaciéon de Bastian en un ambiente comercial
burgués, su programa para el Museo Real de Etnologia en Berlin
y sus estrategias de coleccionismo estan intimamente entrelazadas.

REDES DEL COLECCIONISMO

Con la fundacién del Museo Real de Etnologia, en 1873, esta nueva
institucion recibi6 las colecciones “etnograficas” de la camara de arte
(Kunstkammer) de los reyes prusianos, entre ellas también “curio-
sidades” del territorio chileno que habian sido adquiridas por la
Sociedad Real Marina (Konigliche Seehandlungs-Sozietit), creada
para promover el comercio con ultramar. Pero fue solamente después
de la independencia de los paises latinoamericanos que los barcos
alemanes podian recalar en sus puertos sin tener que transbordar
la mercancia en el puerto espafiol de Gadiz (Burmester, 1988, pp.
16-21). Las primeras colecciones provienen de las circunnavegaciones
de los barcos Mentor y Prinzess Louise entre 1825-1844, que también
llegaron a la costa chilena.

Otra fuente del coleccionismo temprano son los colonos euro-
peos del sur de Chile, muchos de ellos académicos, como el danés
Georg C. Schythe (1814-1877), quien emigré a Chile en 1850,
donde fue profesor de Fisica y gobernador de Punta Arenas.
En 1870, Schythe vendi6 una coleccién de originalmente 133 piezas
al Museo de Berlin, en gran parte accesorios para caballos y armas
de caceria (Figura 2).
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Figura 2. Juego de naipes, colecciéon de Georg Schythe, Staatliche Museen zu Berlin, Ethno-

logisches Museum, V C 92. Fotografia de Martin Franken.

El programa de investigacion del fundador del Kénigliches Museum
fur Volkerkunde, Adolf Bastian, se basaba en colecciones de cultura
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material que debian servir como una biblioteca de las “sociedades
sin escritura”. En mas de treinta afnos al servicio del museo en Berlin,
seguia su lema y tejia redes para encontrar contribuyentes a su ambi-
cioso proyecto de formar un “archivo de la humanidad”. El archivo
material es una variacion de lo que Humboldt (1845-1862) imagin6
en el “Kosmos” con el subtitulo programatico “El esbozo de una
descripcién fisica del mundo”. La interaccién interna de la natura-
leza descrita por Humboldt, Bastian la traspuso a lo cultural para
entender como medioambiente e historia condicionan las variaciones
culturales del ser humano en lo que llamaria “provincias geograficas”
(Bastian, 1895, p. 6)*.

BASTIAN Y LA UTOPA DEL IMPERIO INCA

El viaje de Bastian a América en 1875 tenia como proposito
principal “asegurar” la famosa coleccion incaica de dofia Maria
Ana Centeno en Cuzco. La muerte de dona Centeno el afio anterior
abri6 de nuevo la posibilidad de negociar la compra de la coleccion,
ahora con los herederos. El empefio de Bastian en obtener estos
“testimonios del corazén del Imperio inca” se explica por la vision
utopica que Bastian compartia con Clements Markham (1830-1916)
(Villarias, 2005). En una conferencia en su ciudad natal, Bremen,
Bastian da una idea de su vision del Imperio inca:

Cuzco pronto fue el centro de un imperio poderoso. Cada afo el
Inca convocaba los hijos del clan del sol, se trasladaba por el pais
llevando bendicién vy felicidad, dirigiendo una armada brillante,
que siempre rodeaba su persona sagrada, pero que solo rara
vez necesitaba usar el arma (...). En todas partes las tribus salvajes

se sometian a su suave yugo, quebraban sus dioses feroces, dejaban

* “Der leitende Grundsatz fiir geographisch-typische Provinzen fillt in die Abhdngigkeit des Organismus
von seiner geographischen Umgebung in eine gegenseitig fesigeschlossene Wechselwirkung, also in Naturgesetze,
mit denen sich rechnen laft” (Bastian, 1895, p. 6).
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de practicar sacrificios humanos sangrientos y se volvian al culto

puro del sol (Bastian, 1873, p. 5; la traduccién es mia).

Mas de veinte anos mas tarde, Bastian le encargara al joven
Max Uhle (1856-1944) investigar la frontera meridional del Imperio
inca desde el noroccidente argentino hacia Bolivia. La idea de seguir
estudiando la frontera septentrional Uhle la realizard casi veinti-
cinco anos después, durante su estancia en Ecuador entre 1919-1933
(Hoflein, 2001, pp. 335-336).

Después de defender su tesis de doctorado en Leipzig, en 1880,
sobre un tema filolégico de la lengua china, Uhle paulatinamente
se habia acercado a los estudios americanistas. Fue asistente directoral
en el Konigliches Zoologisches und Anthropologisch-Ethnographis-
ches Museum en Dresden (1881-1888), donde trabajé una amplia
gama de temas antropologicos (Rowe, 1954, pp. 26-29). Estando
en Dresden, el gedlogo Alphons Stiibel (1835-1904) lo involucré en la
publicacion de su viaje a América entre 1868-1877. Las colecciones
arqueologicas y antropologicas entregadas al Museo de Leipzig (Uhle,
1889/1890) y la expedicién a Tiahuanaco (1892) las publicé en coope-
racion con Max Uhle. Fue Stiibel quien lo introdujo al “art of travelling”
para el viaje a América, que emprenderia a fines de 1892. Desde 1888
Uhle era asistente en el Museo Real de Etnologia de Berlin y llegd
justo para apoyar la organizaciéon del 8° Congreso Internacional
de Americanistas de ese mismo ano, realizado en Berlin, un evento
importante para establecer redes también con colegas latinoameri-
canos. En esa instancia Uhle present6é un trabajo sobre la sociedad
Chibcha de Colombia (Uhle, 1890) y una seleccién de piezas arqueo-
logicas destacadas del Museo Real de Etnologia en Berlin (Uhle, 1888).

REDES CIENTIFICAS GLOBALES
Establecer redes durables que fortalecieran la antropologia naciente

en Alemania era el anhelo de Adolf Bastian por casi medio siglo,
desde su llegada a Berlin, en 1858, hasta su muerte, en 1905,
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en Puerto Espana. En gran parte se debe a su socializacién en el
ambito de la ciudad de Bremen. Desde la Edad Media Bremen
pertenecia a la Hanse, una asociaciéon de ciudades comerciales a lo
largo del mar del norte y el mar Baltico. La burguesia urbana comer-
cial de la Hanse estaba conscientemente comprometida con el ideal
de una vida social estable basada en la unidad de accién’, lo que
implicaba la constitucién de una sociedad racional, justa, abierta
e igualitaria (Schulz, 2002, pp. 4-5). Como ciudad libre de la Hanse
(Freie Hansestadt), Bremen tuvo un auge econémico fulminante entre
1780 y 1914, cuando se volvi6 un centro comercial importante
en el norte de Alemania. En consecuencia, tras la independencia
de Estados Unidos, Bremen pudo establecer relaciones directas
con dicha nacién. De hecho, con la apertura de su propio puerto
en Bremerhafen, en 1830, Bremen se volvi6 el puerto mas impor-
tante en el comercio con Estados Unidos, junto con Londres.
En la década de 1850 el comercio de ultramar se extendi6 también
a Centro y Sudamérica, y a los otros continentes (Schulz, 2002, pp.
461-463).

La familia Bastian formaba parte de los comerciantes acomodados
de Bremen, la que empuja el desarrollo del trafico trasatlantico. Ya afines
del siglo xvir la familia poseia una flota marina que circulaba en una
red global con relaciones de negocio en Asia y América, y parientes
de Bastian se habian instalado como mercaderes en diferentes partes
del mundo, como Cuba, Guatemala, Singapur y Jacarta. La hospita-
lidad “colonial” se basaba en familiares y socios de negocios’. Ya el
abuelo de Bastian habia conseguido el derecho de ciudadania superior
(grofes Biirgerrecht), que le daba la “libertad de accion” (Handlungsfreiheil)

* “Daf} Stadt und Biirgertum (...) einen dauerhafien sozialen Lebenszusammenhang und eine Handlung-
seinheit im Ubergang von der stindischen Welt zur Moderne konstituierten — von dieser Primisse geht die Biirger-
tumsforschung heute iiberwiegend aus* (Schulz, 2002, p. 2).

¢ Cuatro tios de Adolf Bastian se instalaron en La Habana, Cuba; otros en Guatemala
(Bellers, 2007, pp. 11-13); un hermano y un primo en Singapur, y un primo en Jacarta, Batavia

(Bellers, 2014, pp. 29-30; Bastian, 1869b, en Bellers, 2014, p. 30).
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necesaria para establecer negocios por su propia cuenta y ser miembro
de la Camara de Comercio.

El ser ciudadano también implicaba seguir las reglas de la comu-
nidad (Bellers, 2014, p. 26). El ideal del ciudadano urbano (Stadtbiirger)
se basaba en la independencia econémica y el manejo de una vida
autodeterminada, pero con responsabilidades frente a la sociedad.

El hombre, el ciudadano, que era la férmula que unia cada vez mas
a todos los que eran ciudadanos, no debia ser el objeto del Estado,
de la vida econémica, de la politica, sino el sujeto. El fin Gltimo
de toda accidon comunitaria, de todo orden, de todas las institu-
ciones debia ser permitirle ejercer realmente esta funcién de sujeto’

(Gall, 1989, p. 149; la traduccién es mia).

Esta independencia espiritual, social y econémica esta clara-
mente presente en la personalidad de Bastian.

Otra caracteristica esencial de la vida urbana burguesa era su
sociabilidad (Schulz, 2002, p. 235) en forma de asociaciones y clubes
que surgieron en el transcurso del siglo Xix. Estas asociaciones “recon-
firmaban los valores de la burguesia, sus intereses en la sociabilidad,
la formacion, el intercambio critico, y la autoactuacion” (Daum, 1998,
p. 85; la traducciéon es mia). Es importante notar que el surgimiento
de asociaciones de todo tipo en la segunda mitad del siglo XIX se
basaba en la autoconfianza de la burguesia urbana y en el hecho
de que no eran entidades estatales. Los medios que las propagaban
perseguian la meta de lograr un desarrollo social que llegara a una
emancipacién espiritual y social mas alla de las clases sociales
(Daum, 1998, p. 3). Las asociaciones Humboldt (Humboldtvereine)

7 “Der Mensch, der Biirger sollte, das war die Formel, die zunehmend alle vereinte, die Biirger der Stadlt
waren, nicht Objekt des Staates, des Wirtschafislebens, der Politik sein, sondern Subjekt. Endziel allen gemeins-
chafilichen Handelns, aller Ordnung, aller Institutionen mufSte sein, thn instand zu setzen, diese Subjektfunktion
wirklich wahrzunehmen” (Gall, 1989, p. 149).
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que se fundaron en toda Alemania después de la muerte de Alexander
von Humboldt (1769-1859) son un ejemplo de esta popularizacion
de la ciencia con la exaltacién de un cientifico naturalista a nivel
nacional (Daum, 1998, p. 140).

La Sociedad Berlinesa de Antropologia, Etnologia y Prehistoria
(Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschi-
chte; en adelante BGAEU), fundada en 1869, formaba parte de esta
corriente, y estableci6 una importante red de intercambio y un foro
de discusion a nivel global. En las sesiones mensuales de la BGAEU
se daban charlas, se informaba sobre expediciones en curso, se presen-
taban colecciones recién llegadas, se recibian canjes, se acogian inves-
tigadores de paso por Berlin y también indigenas de los zoolégicos
humanos para realizar estudios antropolégicos. Las actas de las
sesiones de la BGAEU (Verhandlungen der BGAEU) se publicaban como
anexo de la Revista de Etnologia (Zeitschrift fiir Ethnologie, fE). Esta politica
de transparencia correspondia a la exigencia de la época de alcanzar
un publico mas general, y hoy permite presenciar las sesiones y las
discusiones de hace ciento cincuenta anos.

Los primeros miembros correspondientes de la BGAEU nombrados
en 1871 fueron Rudolph Amandus Philippi (1808-1904) en Chile®
y Hermann Burmeister, director del Museo Argentino de Ciencias
Naturales Bernardino Rivadavia, en Buenos Aires’. Ambos se refu-
giaron en Sudameérica debido a la restauracion que sigui6 a la fraca-
sada revolucién de 1848 en Alemania, pero mantuvieron relaciones
cercanas con sus colegas en ese pais. En lo que se refiere a Rudolph
Philippi, la BGAEU, por ejemplo, conmemoré los aniversarios de su
doctorado de 1830 en la Friedrich-Wilhelms Universitat en Berlin
en 1890 (60 anos) y 1900 (70 afios).

® El miembro correspondiente en Chile en la BGAEU de la siguiente generacion
era Aureliano Oyarzan (1858-1947), nombrado en 1913.

> Hasta 1913 (el afio anterior a la Primera Guerra Mundial) la cifra de los miembros
correspondientes en la BGAEU sube al maximo de 135 miembros.
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ARAUCANER ICUNCD)

Figura 3. Craneo publicado por Rudolf Virchow en Crania Ethnica Americana 1892, tabla II,
enviado por Rudolph Philippi.
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Rudolph Philippi fue un interlocutor frecuente en las discu-
siones en la BGAEU sobre diferentes temas virulentos de la época.
Sus cartas se discutian en las sesiones mensuales y fueron publi-
cadas luego en las actas. Philippi reportaba acerca de la etnografia
del sur de Chile (1874) y diferentes aspectos de la evoluciéon humana.
En este contexto, Philippi le proveia a Rudolf Virchow (1821-1902)
restos humanos para estudios antropologicos, quien no solamente
era antropoélogo fisico, sino también médico y politico liberal, y uno
de los fundadores de la BGAEU. Conmemorando el “descubri-
miento” de América, Virchow da una descripcién de craneos tipicos
de América en los que de veintiséis de los ejemplares presentados ocho
provenian de Chile y la Patagonia argentina' (Figura 3). La antro-
pologia fisica en el entorno de Virchow y Bastian era empirista,
basada en la monogénesis y, por lo tanto, no racista. Por lo demas,
Virchow consideraba que la adquisicién de restos humanos era “nece-
saria” para llegar a generalizaciones conflables (Zimmerman, 2001,
pp- 111-134), es decir, que era oportunista.

En una carta de 1889 dirigida a Bastian, Philippi le describe
a Virchow el hallazgo de craneos de entierros en Quillén, en La
Araucania, de mapuches muertos en el enfrentamiento con tropas
gubernamentales en 1873"" (Figura 4).

' Los craneos publicados en Virchow (1892) provienen del sur de Chile y Argentina: (I).
Hermann Burmeister de una excavacion de Francisco Moreno; (II) por Philippi de los Cuncos
(?); (II) 1873 por Oldendorflen 1874 del Rio Negro de un indigena de la pampa argentina; (IV)
por Dessauer en Valparaiso, excavado por Grosse en Huanilla; (V) por Bastian de Copiapd,
1875; (VI) de Caldera por Bastian 1875; (VII) por Francisco Fonck en 1870 de un conchero
cerca de Mechi en el golfo de Reloncavi; (VIII) y por Bastian, quien recibi6 un craneo excavado
al sur de Iquique del capitan de barco Benecke.

" Acta Philippi, I/MV/06411257/1889.

49



Redes del coleccionismo

Figura 4. Carta de Rudolf Philippi a Adolf Bastian I/MV/0641, Acta 1257/1889)"%

12 (sello) Museo Nacional Santiago Chile

Santiago, den 1sten Okt(ober) 1889

Geehrter Herr!

Auf Ihre Anfrage vom 1 7ten Aug(ust) betreffend
Dz{ dem Museum fiir Vilkerkunde zugegangenen
Kiste, welche zwer Schéidel und ein Skelett enthdilt, kann
Ich Ihnen folgendes sagen:

Diese Gegenstinde sind ein Geschenk von may;

u(nd) habe ich dariiber seiner Zeit an Herrn Prof R.
Virchow geschrieben. Sie stammen aus der Gegend
von Quillem im Araukanerlande, u(nd) haben Arau-
kanern angehint, die im Jahre 1873 wihrend des
damaligen kleines Krieges zwischen ihnen u(mlz') den
Regierungstruppen getitet worden sind. Es sollen

von derselben Stelle iiber 20 Personen oberflichlich

(pagina 21)

verscharrt liegen, der deutsche Kolonist, von dem

tch diese Schédel u(nd) noch ein paar mehr kaufie, wollte
aber nichts mehr holen, es ,.gerausele* thn vor der
Arbeit, wie er S?T.

Sollte iibrigens die Verwaltung des Kgl. Mu-

seums fiir Vilkerkunde irgend einen Doubletten
ethnologischen Gegenstand aus Afrika, Asten oder
Mexiko (und) Centralamertka unserem Museum zu-
wenden wollten, wiirde dasselbe mut grofem

Dank empfangen werden.

Mt vorziiglicher Hochachtung

Dr. R. A. Philippi
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En los Museos Estatales de Berlin se conservan todavia 59 restos
humanos del territorio chileno. El manejo y la conservaciéon sigue
las recomendaciones del Deutscher Museumsbund (Liga Alemana
de Museos), pero las procedencias deben ser investigadas en detalle'.
Otro indicador en el estudio de la evolucién humana recurrente
en las discusiones de la BGAEU eran las herramientas precolombinas
y de indigenas contemporaneos en América. La BGAEU y el Museo
Real de Etnologia recibieron utensilios de piedra (hachas, puntas
de proyectil, etc.), por ejemplo, de Francisco Fonck (Verhandlungen
en Z{E, vol. 2, p. 239).

La dicotomia entre “altas culturas” y “pueblos naturales” basada
en el uso de escritura era un axioma discutido en el siglo x1x'*. Bastian
dudaba de la validez de este postulado y reunia ejemplos de sistemas
de notacion de diferentes partes del mundo, entre otros, Aipus incaicos
de Pert, varas contadoras de Australia (Bastian, 1880) y también
jeroglificos de Rapa Nui". Durante su estadia en Valparaiso, Bastian
ya habia recibido una pieza de alli'® del empresario y cénsul aleman
Heinrich August Schlubach (1836-1914) (Bastian, 1878, p. 25). Doce
anos después, Schlubach, que habia dejado Chile a consecuencia
de la guerra del Pacifico, se acuerda del interés de Bastian.

" En las recomendaciones acerca del manejo de restos humanos se recuerda la impor-
tancia de estudiar y dar a conocer los resultados de la investigacion y posibles contextos ilegales
de la adquisicion. También se exige incorporar los criterios de los grupos de origen en los
proyectos de investigacién. El analisis de los restos humanos solo debe permitirse si hay un obje-
tivo superior, si se ha pesquisado la procedencia y si existe un permiso de un representante
autorizado de la comunidad de origen. Lo mismo se exige para los resultados: consultar con las
comunidades de origen antes de su publicacién.

1 ““Schon seit lange [sic!] gilt als Axiom in der Ethnologie, dass, um die schwankende Grenzlinie zwischen
den Culturvilkern und den sogenannten Naturvilkern deutlicher zu ziehen, besonders durch die Schrift ein werth-
volles Kriterium geliefert werde (...) Lésst sich also bei eben diesen Australiern ein Schrifisubstitut nachweisen,
50 kommt leicht ersichtlich Alles in’s Purzeln” (Bastian, 1880, p. 240).

" La carta de Philippi acerca de los jeroglificos de Rapa Nui se ley6 en la sesion del 15
de octubre 1870 de la BGAEU (Philippi, 1871, 1875).

' “Una cabeza de piedra” de Rapa Nui, Ethnologisches Museum/Dept. Oceania,
VI 1623.
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Figura 5. kohau rongorongo (O/RR22, Tableta de Berlin), Staatliche Museen zu Berlin, Ethno-
logisches Museum, VI 4878. Fotografia de Claudia Obrocki.

La tableta kohau rongorongo (O/RR22) (Figura 5) hoy forma parte
del conjunto de veinticinco textos de Rapa Nui. El ejemplar que el
consul Schlubach mandé a Berlin lo obtuvo del capitan del barco
S.M.S. HyANE, Wilhelm Geiseler. El barco de su majestad (Seine
Majestit Schiff, S.M.S.) tenia canones con una misién claramente
colonial en Oceania y Africa (Camertn), pero en este contexto
también incluia exploraciones hidrograficas y etnograficas. La colec-
ciébn que hoy se encuentra en el Museo Etnolégico fue recogida
cuando la HYANE anclé en Rapa Nui el 20 de septiembre de 1883
(Geiseler, 1883; Hiinemorder, 1903, p. 188). Para Bastian (1883, p.
195) esta muestra significaba “asegurar los Gltimos restos de las Islas
de Pascua, cuyo deposito en las Colecciones Reales representaba

el material deseado para resolver este enigma de Oceania”'’.

7 “Eine Sicherung nehmlich der letzten Uberreste der Oster-Insel, deren Niederlegung in der Kiniglichen
Sammlungen zur Lisung des auf diesen Rithselpunkt der Siidsee gestellten Problem’s die lang gewiinschten
Materialien zu liefern vermigen wird” (Bastian, 1883, p. 195).
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REDES DIPLOMATICAS Y “ALEMANIDAD”

Los consules alemanes, con sus redes diplomaticas y comerciales radi-
cadas en los puertos de Chile, formaban una importante red para
vigjeros cientificos como Bastian, ya sea para la organizacién de sus
travesias, para recoger colecciones en el lugar o establecer nuevas
relaciones, como en los clubes alemanes. Esta red consular prusiana
en ultramar, que la Seehandlungs-Sozietit habia tratado de establecer
ya en la primera mitad del siglo x1x (Burmester, 1988, p. 21), en 1875
funcionaba en los puertos importantes de la costa pacifica, manejada
por consules que eran comerciantes y empresarios mineros alemanes.

Por ejemplo, en Arica el consul aleman de Tacna y Arica, Carl
Eulert, ya habia entregado en 1872 al museo, en Berlin, una colec-
cién arqueoldgica de La Lisera'®. En Copiap6, el consul aleman
Berthold Krohnke le entregd a Bastian los hallazgos del cementerio
precolombino de San Fernando, hoy un barrio de Copiap6, cerca
del Camino del Inca (Bastian, 1878, p. 38). Krohnke era quimico,
conocido por su patente de un sistema de amalgamiento, y duefio
de una mina de plata. Desde Caldera, Bastian habia llegado a la
zona minera de Copiapé (entre el 22 y 25 de junio de 1875), justo
antes de que se iniciara la crisis de la mineria cuprifera, a mediados
de 1870 (Vayssiere, 1980, p. 27). En Antofagasta, Bastian recibi6
una coleccion del cénsul aleman Volkmar, entre ella un fardo fune-
rario'® de Chiuchiu que forma parte de los 44 que todavia existen
en el Museo de Berlin.

' De los 46 objetos arqueoldgicos, 27 se conservan después de las pérdidas en la Segunda
Guerra Mundial provenientes de La Lisera, cerca de Arica, en 1872. Un objeto de su coleccion
se encuentra en la Eremitage en San Petersburgo (EMB, V A 485) como botin de guerra de las
tropas soviéticas.

' Ethnolologisches Museum, V A 2235 (mujer). Otros fardos de Chile en el Ethnologis-
ches Museum provienen de la colecciéon Bayer de Chiuchiu (1892): mujer mayor (EMB, V C
1137), nifio de dos afios (V C 1138); de la coleccién Bohde de Arica (1890): fardo de nifio (V
A'10378 a, b).
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REFLEXIONES FINALES

La mayoria de las colecciones que Bastian obtuvo durante su estadia
en Chile son arqueolégicas. Pero es imposible hablar de redes del colec-
clonismo sin tener en cuenta las colecciones etnologicas, ya que
en el Museo Etnologico de Berlin la proporcién de objetos etnologicos
respecto de los arqueoldgicos es originalmente de casi 3:1%.

En la ciencia del ser humano, para Bastian la arqueologia era una
auxiliar (Hiilfswissenschafi)*'. La etnologia debia recoger el “material
crudo”, es decir, las representaciones colectivas de una comunidad
indigena (Kopping, 2005, p. 31) y luego tratar de llegar a las “ideas
elementales” a través de las diversidades culturales.

La particularidad cultural de las comunidades indigenas del sur
de Chile y Argentina, debido al medioambiente y las influencias
historicas, eran especialmente interesantes.

En la reunién en la BGAEU del 17 de mayo 1879, el natura-
lista Robert Hartmann (1832-1893), con gran entusiasmo anuncia
lallegada de “tehuelches” a Hamburgo. Ya le habian llegado fotogra-
fias de Pikjotkje a caballo demostrando el uso de bolas para la caceria
(Figura 6). Varios miembros de la BGAEU expresaron su admira-
ci6n por la “nobleza” de los “fueguinos”: “la postura de caballero
y la actitud noble” de Pikjotkje a caballo (Hartmann, 1879, p. 18;
la traduccién es mia)™; la destreza montando caballo como si fueran
“centauros modernos” (Virchow, 1879, pp. 198-199; la traduccion
es mia)®.

* De los 1530 objetos arqueoldgicos de Chile se conservan actualmente 797, después
de las pérdidas de la Segunda Guerra Mundial. La coleccion etnologica abarcaba 4293 piezas
de las cuales actualmente se conservan 1932 de Chile.

2t “Wiihrend die archéologischen Museen der Kulturvilker nur als Hiilfsapparate zu betrachten sind,
in Erginzung innerhalb der Bibliotheken aufbewalrten Monumente der Texte, begrefen die ethnologischen
Museen die Textsammlung selbst, die einzigen Texte, aus welchen das Geistesleben schrifiloser Stimme einstens
sich wird herauslesen lassen” (Bastian, 1885, p. 40).

22 “Die ritterliche Haltung und noble Attitiide de Pikjotkje” (Hartmann, 1879, p. 18).

» Virchow (1879, pp. 198-199) acerca de los tehuelche: son “centauros modernos” y
“estan fusionados con sus caballos”.
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Figura 6. “Der Patagonier Pikjotkje 1879, Ethnologisches Museum, VIII E Nls 468 KA. Fotografia
de Carl Gunther.
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En la siguiente reuniéon de la BGAEU (21 de junio de 1879)
ya pudieron encontrarse con ellos personalmente. Carl Hagenbeck
(1844-1913) present6 a Pikjotkje, Bazinka (llamada Maria) y el nifio
Luiz (de 5-6 afios) en Berlin, a pesar de que este grupo solo fue exhi-
bido en un show en Hamburgo y Dresden. Ese mismo afio, Hagenbeck
se habia hecho miembro titular de la BGAEU vy le dio la oportunidad
a Virchow de estudiar a los tres tehuelches y luego presentarlos junto
con los resultados de la craneometria y mediciones del cuerpo, publi-
cados en las actas (Virchow, 1879, pp. 203-204).

Carl Hagenbeck era comerciante de animales en Hamburgo antes
de volverse un exitoso empresario de zoologicos humanos entre 1874
y 1931. Luego del show de 1879 organiz dos exposiciones mas con indi-
genas del sur de Chile, una en 1881/1882 y otra en 1883 (Thode-Arora,
1989, p. 169)*". De las presentaciones de Hagenbeck en 1881/1882
y 1883 el Museo Real de Etnologia recibi6 cincuenta objetos de la vida
cotidiana de los “fueguinos”, modelos (bote con remos, lanzas), armas,
herramientas de caceria y pesca, adornos y objetos utilitarios.

Esta cercania entre los diferentes actores del campo del cono-
cimiento en el siglo XIX muestra las amplias y permeables redes
del coleccionismo etnografico. El objetivo de salvar los documentos
de sociedades en peligro de desaparecer justificaba los medios en la
época del auge del coleccionismo. Sin duda, las circunstancias en las
cuales se realizaron las investigaciones y adquisiciones exigen estu-
dios cuidadosos para el futuro de los museos “etnologicos”.

La breve visita de Adolf Bastian a Chile es un ejemplo ilustra-
tivo que resalta aspectos importantes del coleccionismo en el siglo
XIX, y las multiples redes interconectadas, basadas en la colegialidad,
el nacionalismo y la permeabilidad.

* De la exhibiciéon de 1883 no hay informacién publicada, es posible que las personas
presentadas sean idénticas a los mismos “fueguinos” (“Feuerlinder”) de 1881/1882. Se expu-
sieron cuatro hombres, cuatro mujeres y tres niflas de uno, dos y tres afios. La demostracién
de 188171882 se hace en Paris, Berlin, Leipzig, el sur de Alemania y Suiza. En Paris, quinientas
mil personas vieron el show (Thode-Arora, 1989, p. 169).
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Diasporas sobre diasporas:
la coleccion McNutt

de Galama y su dispersion
por Youngstown, Chicago,

Gambridge, México D. E
y Nueva York

Benjamin Ballester



;Puede el aleteo de una mariposa en Brasil
desencadenar un tornado en Texas?
Epwarp N. Lorenz (1993, p.181)

El 7 de diciembre de 1923 el sefior Ired C. McNutt le escribe
una carta' al director del Field Museum of Natural History
de Chicago para donarle su coleccién personal de antigiiedades
provenientes de Calama, un recéndito lugar en medio del desierto
de Atacama, en el norte de Chile. Se desconoce quién era este sefior
MecNutt, salvo su direcciéon anotada en la misiva, en aquel entonces
46 Ellenwood avenue en Youngstown, Ohio, distante a casi seis-
cientos kilometros a vuelo de pajaro de Chicago (hoy no existen
rastros de su casa, salvo ruinas difusas de sus cimientos entre los pasti-
zales que crecen sin control cerca del lecho del rio Mahoning).
MecNutt sefiala en la carta que a mediados de octubre de ese afio le
envid al director, a través de C. C. Sanborn, una caja que contenia
dichas reliquias para saber si poseian algiin valor o interés para
el museo. En caso de que lo tuvieran, afirma que estaria encan-
tado de viajar a Chicago para explicarle las exactas condiciones
en las que esos objetos fueron hallados, ademas de la ubicacién
del cementerio, que se encontraba todavia intocado o al menos
parcialmente excavado.

El director del museo no tarda en responder y el 19 de diciembre
de 1923 envia una réplica mecanografiada a McNutt®. Le comenta
que la coleccion arribo a sus manos en perfectas condiciones vy lo feli-
cita por haber conseguido un lote de material tan espectacular, que,
por su calidad, podra ser facilmente exhibido en el museo. Le promete
que todas las etiquetas y la documentacion de registro de los objetos

' Carta del 7 de diciembre de 1923, Accession Card ntmero 1482, Archivo del Field
Museum of Chicago, Estados Unidos.

? Carta del 19 de diciembre de 1923, Accession Card ntimero 1482, Archivo del Field
Museum of Chicago, Estados Unidos.

61



Redes del coleccionismo

llevaran su nombre, cosa que ocurre hasta la actualidad. Ademas,
le dice que st tiene el tiempo de viajar en algin momento a Chicago
¢l lo recibira encantado en el museo. Cierra su correspondencia
asegurandole que se le enviara en nombre de la institucién un agra-
decimiento oficial a su hogar por este fantastico regalo. Las altimas
palabras escritas en la carta son “very truly yours, Director”.

Referred to

By the Director,

Figura 1. Memorandum del Director del Field Museum of Chicago al Departamento
de Antropologia que sefiala el ingreso de la colecciéon McNutt. Archivo del Field Museum
of Chicago, Estados Unidos.

La coleccion ingres6 formalmente a los depésitos del Field Museum
of Natural History el 14 de octubre de 1923 con la ficha de acceso
(Accession Card) ntmero 1482 (Figura 1), firmada por el curador
de antropologia de aquellos afios, Berthold Laufer, junto a Charles
Owen, asistente de esta area. En la ficha esta registrada la fecha,
el nombre del colector, su direccion, la localidad de proveniencia
y que fue un regalo. Se consignan también los nimeros de cata-
logo que componen la nueva coleccién: 171776 al 172000. Ademas,
cuenta con una breve descripciéon a mano alzada que establece que se
compone de
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unos 225 especimenes de material arqueolégico que incluye cera-
mica, calabaza, vasijas, recipientes de madera y campanas, objetos
de hueso, madera y concha, flechas largas en carcaj, amarras
de cordel, sandalias, doce piezas de cobre entre las que se encuentra
una maravillosa hacha con cabeza de piedra, collar de turquesas,

etc., etc.’.

Desde entonces la coleccion descansa en dicho museo.
De McNutt nada mas se supo y todo parece indicar que finalmente
no viaj6 a Chicago para contar el resto de la historia de la colec-
cién y su cementerio de origen al director, y si lo hizo, no quedé
ningun registro de aquello en el Departamento de Antropologia ni en
la seccion de archivos del museo estadounidense. Su origen, mas alla
de las dos cartas descritas con anterioridad, es un completo misterio,
al igual que la figura de su coleccionista: de la obra y del autor solo
perdura, por ahora, la coleccion, incluidas las piezas precolombinas
y el escaso material de archivo.

Sin embargo, en 1926, Earl Hanson, un ingeniero e investigador
aleman formado en Estados Unidos, indic6 que afios antes habian
excavado un cementerio precolombino cerca de Calama que arrojé
gran cantidad de objetos arqueologicos que terminaron depositados
en el Iield Museum de Chicago. Lo que més llamoé su atencion fue la
presencia de varios loros junto a las tumbas, un ave que no es de
la zona. Poca duda cabe que su recuerdo alude a la coleccion McNutt,
pese a que no existe mencioén alguna a esos loros en el museo.

Posteriormente, la tnica referencia conocida a esta colec-
cion se publico en 1936 en Archacology of South America, escrita
por Eric Thompson y editada en la serie de folletos del Field Museum
of Natural History. Una obra ambiciosa en la que el curador adjunto

* La traduccién es mia. Archivo del Field Museum of Chicago, Estados Unidos. Practi-
camente la misma informacién viene consignada en la seccién de ingresos al Departamento
de Antropologia del Annual Report of the Director to the Board of Trustees correspondiente a 1923
(Director of the Field Museum of Natural History, 1924, p. 229).
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de América busca sintetizar la arqueologia y las expresiones preco-
lombinas de todo el subcontinente a través de los objetos que resguar-
daba el museo. Tras describir las piezas calchaquies y de los diaguitas
argentinos, Thompson (1936) da paso a su visién sobre los atacamefios
(Atacamans), quienes habrian ocupado el desierto desde el actual puerto
de Antofagasta hasta la puna de Jujuy, al otro lado de la cordillera.

“No existe ningun relato antiguo de los atacamerios que aporte
alguna informacién”, asevera Thompson,

y los descendientes modernos, que son pocos, han perdido prac-
ticamente toda su antigua cultura. Los hallazgos arqueolégicos,
sin embargo, demuestran que los atacamenios practicaban la agricul-
tura, criaban rebanos de llamas, cuya lana tejian para confeccionar
prendas de vestir, mascaban coca con cal, la primera importada
de los Andes peruanos o bolivianos, comerciaban activamente
con Pert, y probablemente con el pais diaguita, importando herra-
mientas y adornos de metal, y alcanzaron un alto nivel artistico en el

tallado de madera y hueso (1936, p. 88; la traduccion es mia).

Complementa sus comentarios con una pequefia pero extraordi-
naria serie de ilustraciones de algunos de los objetos que componen
la coleccion (Figura 2): tres tabletas de rapé labradas en madera, un tubo
modelado en volumen con una figura draconiana, cuatro calabazas
pirograbadas, un peine y un gancho de atalaje —el resto de las figuras
responden a otra de las colecciones chilenas almacenadas desde antafio
en el museo™—. La seleccion de estas piezas no es azarosa, sino que se
refiere alos ambitos de la cultura del pueblo atacamefio que Thompson
busca destacar en su relato: creencias, religién, expresiones artisticas
y actividades economicas. Nada dice, sin embargo, de Fred C. McNutt
y la biografia de la coleccién, dado que el énfasis de la publicacién

* En especifico, a la coleccién Langley-McCormick de Caldera, llegada al museo en 1900
y compuesta de mas de un millar de objetos.
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no esta puesto tanto en el origen e historia de las piezas como en la
narraciéon de una prehistoria y arqueologia del mundo atacameiio
en relacion con el resto de los pueblos sudamericanos.

- 0 - |
o 'n.
N by
= - -

LI
| i
P

Figura 2. Tlustraciones de algunos objetos de la coleccion McNutt en la publicacion de Eric
Thompson (1936): (1) figura 12 en la pagina 89 y (2) figura 14 en la pagina 93. Imagenes
levemente modificadas del original.

Sin embargo, la historia de la coleccion McNutt de Calama
no quedoé ahi; faltaban atn muchas experiencias por vivir (Figura
3). Por ejemplo, el 23 de marzo de 1932 el Field Museum of Natural
History de Chicago establecié un acuerdo de intercambio
de piezas con el Peabody Museum de Harvard en Cambridge,
Massachusetts, también de Estados Unidos®, donde se consigna

* Memo numero 519, Accession Card nimero 1482, Archivo del Field Museum of Chicago,
Estados Unidos.
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el traspaso de uno de los objetos de la coleccién McNutt junto
a otros 102 items® de diferentes procedencias americanas, como
México, Colombia y Argentina. La transaccion se realizé a contra-
parte de una colecciéon de 98 objetos de Madagascar, incluyendo
textiles, ceramicas, calabazas, cestos, maderas, armas y miscela-
neos. La pieza de Calama en cuestion correspondia a un gancho
de atalaje de madera (N.° 171905) que todavia esta guardado en un
deposito a orillas del rio Charles, bajo la custodia del Peabody
Museum of Archaeology and Ethnology. En el catalogo del museo
se consigna el objeto incluso con el mismo numero de registro,
junto a una fotografia a color de la pieza.

Figura 3. Fotografia de tres tabletas de madera de la coleccién McNutt de Calama tomadas
el 26 de septiembre de 1945. Archivo del Field Museum of Chicago, Estados Unidos.

¢ Algunos items se componen de conjuntos de objetos.
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No pas6é mucho tiempo sin que ocurriera un nuevo movimiento
en la coleccion McNutt. El 14 de junio de 1934 se oficializé otro
canje entre instituciones, esta vez entre el Field Museum of Natural
History de Chicago y ¢l Museo Nacional de Arqueologia, Etno-
logia e Historia de México’. El trato comprendia el intercambio
de 157 objetos de Estados Unidos, Pert, Panama, Colombia,
Ecuador, Francia, Suiza y Chile en posesiéon del museo ubicado
junto al lago Michigan, por una fracciéon desconocida prove-
niente del Distrito Federal de México. Lo cierto es que el tras-
paso se concretd y un objeto de la coleccién McNutt, una espatula
de hueso (N.° 171797), cruzé el rio Grande —aunque en barco,
por el Atlantico y de norte a sur— hasta tierras aztecas, donde
deberia permanecer hasta la actualidad, ahora en un museo y una
metropoli que llevan nuevos nombres: Museo Nacional de Antro-
pologia de Ciudad de México.

Pero la trama atn no llega a su fin, quedan pendientes
un par de secuelas. Corria 1949 cuando Albert E. Parr, director
del American Museum of Natural History de Nueva York, solicitd
amodo de préstamo al Field Museum of Natural History de Chicago
dos objetos de la coleccion McNutt® (N.° 171777 y 171778) para
componer una exhibicién especial destinada a acompanar el XXIX
Congreso Internacional de Americanistas a realizarse entre el 5 y el
12 de septiembre de ese mismo afio en las dependencias del museo
neoyorquino. El foco de la exhibicién eran los contactos transpaci-
ficos entre Asia y América, por lo que Gordon Ekholm, entonces
curador asociado de Arqueologia del American Museum of Natural
History de Nueva York, queria mostrar objetos similares de ambos
continentes. Entre las piezas le solicita un teponaztli azteca, un par
de tambores de las islas New Hebrides, Salomon o Java, una flauta

7 Memo ntmero 640, Accession Card nimero 1482, Archivo del Field Museum of Chicago,
Estados Unidos.

¥ Memo ntmero 1289, con fecha 16 de agosto de 1949, Accession Card ntimero 1482,
Archivo del Field Museum of Chicago, Estados Unidos.
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nasal doble Kaingang o Jivaro, una lanza de bronce peruana
y dos espatulas para cal (fime spatulae) de Antofagasta —en el norte
de Chile— que poseen una decoraciéon en doble espiral tal como
suele usarse en Melanesia’. El disefio en cuestién, sefala el curador,
es en doble § curvo y se ubica en el mango de una de las dos espa-
tulas; la otra pieza, en cambio, no la posee y es solo para mostrar
la recurrencia de estos objetos'’ (Figura 4). Le pide ademas informa-
cién contextual y de procedencia de estos dos ejemplares.

En una carta posterior', firmada el 16 de agosto de 1949, John
Millar, el director adjunto del Field Museum of Natural History
de Chicago, le indica a Albert E. Parr que, aunque la politica habi-
tual de ese museo no es hacer préstamos a otras instituciones, coope-
raran en esta oportunidad considerando la importancia del evento.
Agrega que envia ambas espatulas en embalajes separados y que
espera que sean devueltas en septiembre, una vez finalizada la exhibi-
cién. Los dos objetos hicieron su recorrido hacia Nueva York, fueron
expuestos a orillas del rio Hudson, en especial ante el selecto grupo
de visitantes del Congreso Internacional de Americanistas, y luego
volvieron rumbo a Chicago, donde permanecen hasta la actualidad
almacenados en el deposito de Antropologia de América, en el primer
subsuelo del museo (Figura 4).

Diez anos mas tarde, otro de los objetos de la coleccion McNutt
fue protagonista de una muestra abierta a la comunidad, esta
vez en Chicago. Entre el 27 de agosto y el 7 de septiembre de 1959
se desarrollaron en esa ciudad los Terceros Juegos Panamericanos,

* Cartas del 8 de julio de 1949, escrita por Gordon Elkholm a Donald Collier y George
Quimby, y del 9 de agosto de 1949, escrita por Gordon Elkholm y dirigida a el coronel
Clifford C. Gregg, Accession Card nimero 1482, Archivo del Field Museum of Chicago,
Estados Unidos.

12 Carta del 9 de agosto de 1949, escrita por Gordon Elkholm a Donald Collier, Accession
Card nimero 1482, Archivo del Field Museum of Chicago, Estados Unidos.

" Accession Card nimero 1482, Archivo del Field Museum of Chicago, Estados Unidos.
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un evento que contd con exponentes y la atencién de todo el conti-
nente. Por supuesto, el programa era mucho mas que solo deportes
e incluia ferias del libro, danza, teatro, musica y el Festival de las
Américas (Chicago-USA host to the Third Pan American Games,
1959). Fue en el marco de este tltimo festival que se llevé a cabo
una exhibicion especial titulada The U.S.A. Collects Pan American Art,
presentada por el Art Institute of Chicago, donde se mostraron
obras de 18 paises, con pintores famosos como Carlos Mérida,
Rufino Tamayo, Roberto Matta y Diego Rivera, entre muchos
otros (en su gran mayoria, también coleccionistas). Fue la primera
exposicion de este tipo, un verdadero experimento hecho realidad
gracias a Joseph R. Shapiro (1959), un prominente coleccionista
de Chicago.

En dicha oportunidad, el Chicago Natural History Museum'?
present6 una muestra inica que llamo Indian Art of the Americas, donde
lucié algunas de sus piezas arqueoldgicas y etnologicas mas emble-
maticas en relaciéon con el arte americano, junto a otras de dife-
rentes museos norteamericanos. Donald Collier fue el responsable
del montaje y de editar un catalogo que lleva el mismo nombre.
En su introduccién enlista una serie de personas que colaboraron
con la muestra, entre ellos nombres importantes como Junius Bird,
Clifford Evans, Gordon Ekholm, George Quimby e Irving Rouse.
La exhibicion mostré al pablico 106 de los mejores objetos de arte
precolombino en museos norteamericanos, de los cuales inicamente
64 poseen fotografias en el catalogo final (Collier, 1959). Una sola
pieza de este conjunto es chilena, una tableta de rapé de madera
de la coleccion McNutt de Calama (N.° 171781), ubicada en la
penultima pagina del folleto ilustrado (Figura 5).

'? Entre 1943 y 1966 el Field Museum of Chicago cambid su nombre a Chicago Natural
History Museum (Webber, 1966).

69



Redes del coleccionismo

S5cm

Figura 4. Espatulas de madera de la coleccion McNutt de Calama: (1)n°171778y (2)n°171777.
Fotografia del autor, ano 2023.
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Figura 5. Tableta de la colecciéon McNutt exhibida en Indian Art of the Americas, Chicago,
el afio 1959: (1) fotografia tomada el 11 de junio de 1959 por John Bayalis y Homer Holdren;
(2) detalle del catalogo de la muestra (Collier; 1959, p. 95).

Poco antes de fallecer, Alfred L. Kroeber (1960) public6 una breve
resefla sobre esta exhibicion y su catidlogo. En ella sefiala que
“las fotografias son excelentes; algunas con sombras acentuadas,
otras sin sombra. Tres cuartos de ellas refieren a areas nucleares,
y un cuarto a zonas no nucleares de América” (Kroeber, 1960,
p. 616; la traduccién es mia), y, tras una larga lista de regiones
de proveniencia de los objetos, al final, justo antes del punto aparte
que cierra el parrafo, sitia a “Atacama” en referencia a la tableta
de la colecciéon McNutt. Kroeber no pierde la oportunidad para
criticar el catalogo en su Ultima frase, diciendo que espera que los
proximos libros del museo tengan mas de cuatro paginas de texto,
dado que son necesarias reflexiones mas profundas y generales, y no
solo piezas bonitas.

A solo un mes de acabada la exhibicion, otro préstamo de objetos
se activa con la coleccion McNutt. Nuevamente el destino es Nueva
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York, esta vez en otro de los barrios de la ciudad, pues la solicitud
proviene del Brooklyn Museum. El 22 de octubre de 1959 se oficia-
liza el préstamo de dos artefactos entre ambas instituciones, en espe-
cifico, una mascara de piedra calchaqui originaria de Tucuman
(N.° 101875) y una tableta inhalatoria de madera atacamefia
proveniente de Calama (N.° 171781), esta ultima, de la coleccién
McNutt, la misma que se habia exhibido semanas antes en Chicago.
Ambos objetos fueron pedidos para integrar una nueva exposicion
que se iba a montar en el Brooklyn Museum, llamada Ancient Art of
the Americas, abierta al publico entre el 1 de diciembre de 1959 y el

3 de enero de 1960 (Figura 6).

De acuerdo con el comunicado de prensa del Brooklyn Museum',

la muestra se componia de

mas de trescientos raros ejemplares de oro, jade, piedra y arcilla,
desde los 1500 a. C. hasta la época de conquista europea
de América, que fueron colectados desde muchos museos y colec-
ciones privadas (...). Para ilustrar el amplio interés publico de la
Exposicion, la Srta. Powell [curadora adjunta de Arte Primi-
tivo y Culturas del Nuevo Mundo del museo]| sefialé que la
extensa y variada seleccion incluye la célebre Diosa Azteca de la
Muerte y una escultura tolteca de piedra cedida por el Museo
Nacional de Antropologia de México, mascaras y ornamentos
de oro de Costa Rica y Colombia, esculturas de hueso y marfil
del periodo neoesquimal del Extremo Norte, textiles y ceramicas
peruanas, esculturas de piedra pulida de las imagenes espirituales
del Caribe y las monumentales urnas funerarias de las zonas
conocidas hoy como Brasil y Argentina, todas anteriores a la

conquista europea.

" La traducién es mia. Records of the Department of Public Information, press releases, 1955-1970.

1959, 057-60, Archivo del Brooklin Museum de Nueva York, Estados Unidos.
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Figura 6. Fotografia de la exhibicion Ancient Art of the Americas en el Brooklyn Museum del ano
1959. Archivo del Brooklyn Museum, Estados Unidos.

Entremedio de estas trescientas piezas hubo un Gnico exponente
de Chile: la tableta de madera proveniente de Calama que formaba
parte de la coleccion McNutt (Figura 7).

El catdlogo de la muestra dedica una pagina completa a las
personas (atacamenos) que vivian en el “forbidding Atacama desert” (Powell,
1959, p. 67). Se habla de sus costumbres, modo de vida, creencias,
cultura y expresiones artisticas, con especial énfasis en las influencias
que tuvieron de Tiahuanaco, los incas, Perti y sus vecinos diaguitas.
Incluye un listado bastante completo de los objetos que caracterizan
la cultura material de este pueblo, entre ellos tubos y tabletas para
inhalar rapé, aunque sin mostrar fotografias, de hecho, ninguna
de las 68 ilustraciones que componen el catalogo se refiere a alguna
pieza chilena. Una vez finalizada la exposicion, la tableta de madera
regres6 a Chicago, donde continia almacenada (Figura 7).
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Figura 7. Tableta de madera de la coleccion McNutt (n°171781). Fotografia del autor,
ano 2023.

Actualmente, la mayor parte de la coleccion McNutt de Calama
se encuentra depositada en el Field Museum of Chicago, compuesta
de 297 entradas. Resulta paradojal que, aunque algunos objetos
salieron del museo, como hemos visto en detalle, este nimero es mayor
al de su primer registro, lo que seguramente es consecuencia de que
muchos ingresaron inicialmente en paquetes o conjuntos, y que
solo con el tiempo pudieron ser individualizados. Entre el material
mas abundante destacan los artefactos de madera (N.° = 164), cera-
mica (N.° = 42), hueso (N.° = 27), metal (N.° = 13), piedra (N.° = 10),
valva de molusco (N.° = 8), calabaza (N.° = 3) y textil (N.° = 3).
Los objetos mas llamativos de la coleccion son dos arcos junto a un
carcaj de cuero que contiene 23 flechas decoradas con motivos geomé-
tricos en policromia, tabletas de rapé de madera, tubos inhalatorios
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modelados, contenedores de calabaza pirograbada, cajitas de madera
y tubos de hueso para contener pigmentos, peines, palas de madera
y piedra, ganchos de atalaje, collares de cuentas minerales, espatulas
de hueso y madera, ojotas de cuero, cencerros de madera y metal,
cuentas y un colgante de Spondilus, un contenedor de valva de Stropho-
cheilus oblongus, entre muchos otros. La totalidad de los objetos de la
coleccién son facilmente atribuibles, por su naturaleza y caracteristicas
materiales, a los periodos Intermedio Tardio y Tardio de la secuencia
historica del desierto de Atacama, lo que en términos cronoldgicos
podria definirse entre el ano 1000y 1536 d. C., correspondiente a las
poblaciones que habitaron algunos siglos antes y durante la influencia
inca en el oasis de Calama.

Pero llegar a la coleccion McNutt no es tan simple. Primero
hay que atravesar un verdadero laberinto de puertas de hierro
y chapas electroénicas, ya que todo ese sector es un area restringida
a la que solo pueden ingresar personas con credencial. Los depo-
sitos de Antropologia se hallan en el Collection’s Resource Center,
un espacio que supera los 17.000 m? de superficie y donde se alma-
cenan los cast dos millones de items que resguarda el drea. En especi-
fico, estan ubicados en el primer subsuelo, hacia el ala sur del edificio,
construido en 1921. Los pasillos son anchos y altos, iluminados
con luces de nedn parpadeantes que se reflejan sobre muros pintados
de color blanco amarillento. El depésito donde se encuentra la colec-
cion McNutt es una gigantesca bodega subterranea, sin ventanas
y con un cielo altisimo que facilmente supera los cuatro metros desde
el suelo. Sin embargo, este amplio espacio luce sumamente estrecho
y saturado debido a la enorme cantidad de estanterias, una al lado
de la otra a lo ancho de todo el recinto, desde el piso hasta el techo,
separadas entre si por angostos pasillos donde solo cabe una persona
no sin cierta dificultad para desplazarse. En la bodega la oscuridad
es absoluta, aunque cada pasadizo tiene su propio interruptor colgante
para focalizar luz de manera independiente. Los corredores poseen
muebles a ambos costados, en su gran mayoria abiertos, tipo estante-
rias, lo que permite ver hacia el otro lado, pero no mucho mas alla,
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debido a la falta de luz; de hecho, no es posible ver fondo. Algunos
de estos muebles poseen también cajoneras delgadas que salen hacia
afuera casi hasta tocar el mueble de enfrente. En ellas se guardan
y despliegan los objetos mas pequeiios, ordenados meticulosamente
sobre cajitas individuales llenas de delicados arreglos de conservacién
para que no se muevan un solo milimetro'* (Figura 8). En las estan-
terias, en cambio, estan los objetos mas voluminosos, almacenados
en cantidad debido a la magnitud de las repisas. Es imposible fijar
la mirada.

Figura 8. Uno de los gabinetes desplegando los items que contiene. La imagen muestra

objetos de la coleccion McNutt de Calama, Dorsey de Iquique y Arica, Langley-McCormick
de Caldera y Eggers de Chiuchiu. Fotografia del autor, afio 2023.

En este lugar la coleccion McNutt convive con muchas otras
colecciones. En la misma hilera de repisas donde estan sus objetos
se encuentra, por e¢jemplo, parte de la afamada y desmembrada

'* Christopher Philipp, responsable de las colecciones del Departamento de Antropo-
logia del museo, ha sido la persona encargada de disenar y construir estas magnificas obras
de conservacién. Segtn su propio recuento, ¢l fabrica cerca de dos mil de estas cajas al afio,
tarea que ha realizado a lo largo de sus Gltimos ocho anos de carrera en el museo. Su objetivo
es alcanzar las veinte mil unidades cuando cumpla diez afos en la institucién, con lo cual
espera abordar recién el 1 % del total de items que componen la coleccién de antropologia.
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colecciéon Zavaleta del noroeste de Argentina (Gluzman, 2018;
Quiroga, 1896; Tolosa, 2020) y hacia el otro lado coexiste con piezas
de Ancoén, Arica e Iquique excavadas en 1891 por Georges Dorsey
(1893, 1900). Con otras colecciones comparte incluso estantes
y gabinetes, como sucede con algunos objetos de Caldera y de
Huasco, los primeros de la colecciéon Langley-McCormick llegada
en 1900, y la segunda del capitan Harris, comprada en 1892 como
parte de la World Columbian Exposition de Chicago —nada
se sabe de ellas tampoco, son otras sombras incégnitas del museo
y de la arqueologia en general—.

Colecciones todas que tienen sus propias biografias y singulares
trayectorias, lo que las hace Gnicas y distintivas. Sin embargo, prac-
ticamente todas comparten su razoén de estar ahi: el coleccionismo,
aquel motor insaciable y ambicioso que se ha obstinado en colectar
cosas para luego ordenarlas, clasificarlas, jerarquizarlas y exhibirlas
a un publico, sea a los ojos del propio coleccionista o ante millares
de personas en una feria mundial.

ek

La coleccion McNutt viajé desde Calama, cruzé el desierto y segu-
ramente el océano Pacifico para llegar a algin puerto norteameri-
cano. Luego estuvo en Younstown, Ohio, y mas tarde en Chicago,
Illinois, donde descansa todavia en su gran mayoria. El conjunto
se desprendi6 de algunos de sus componentes y contados objetos
fueron enviados afios después a Cambridge y al Distrito Federal
de México, para nunca volver. Otros, en cambio, fueron y volvieron
a Manhattan y Brooklyn, en Nueva York. Se escogieron selectas
piezas para deslumbrar en exhibiciones publicas y quedar inmor-
talizadas en catalogos de arte, procesos de reproducciéon que,
tal como sostiene Walter Benjamin (2013), las faculté para viajar
por el mundo a través de sus imagenes, ya no desde sus cuerpos
originales, sino impresos en papel cuché y, hoy en dia, en retratos
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digitales conformados por un minusculo punado de bits sin resi-
dencia aparente.

Todo esto ocurri6 sin que se supiera practicamente nada
de Fred C. McNutt, las circunstancias que dieron origen a su colec-
cién, su proveniencia certera, ni la historia detras de su forma-
cion. La referencia anénima de Earl Hanson al hallazgo pasé
rapidamente al olvido. Poco importaba el contexto de la coleccién
en aquel entonces, y tal vez sigue sin importar mucho hoy. Situa-
cion que debiera hacernos reflexionar acerca del conocimiento
que necesitamos que esté asociado a los objetos que contemplamos
en los museos. Seguramente no es mucho, quizas practicamente
nada, tal vez ni siquiera tiene que ser fidedigno. Algo preocupante,
pues sinceramente nos podrian contar cualquier cuento a través
ellos y poca certeza tendriamos de aquello. Lo grave es que es muy
factible que esto ocurra a menudo y que, sin saberlo, vivamos
montados sobre un fragil castillo de naipes.

No faltaran quienes digan que el impacto de estos objetos
y su coleccion fue en realidad insignificante. Pero lo significativo
no es la intensidad del impacto, sino el impacto en si mismo, pues
por minimo que sea genera cierta repercusion y movimiento que tiene
consecuencias en su entorno. Si existe la posibilidad de que el aleteo
de una mariposa en Brasil desencadene un tornado en Texas, como
sostiene Edward Lorenz (1993), estas personas deberian pensar
al menos dos veces una sentencia tan radical. Lo cierto es que
los eventos, da igual su calidad y magnitud, queramoslo o no, dejan
huellas imborrables en el presente y vestigios perennes para el futuro.
La arqueologia no solo estudia estos vestigios en su calidad de fuente
de informacién sobre el pasado, sino también, y de forma tal vez
mas sustantiva, como motores y actores de transformaciones poste-
riores. Ahi se esconde, tengo la impresién, el aspecto mas fascinante
y revolucionario de esta forma de conocimiento, pues nos ayuda
a entender el papel de la materia en nuestras vidas y, mas importante
aun, a aprender a ser conscientes de la coparticipacién con ella para
la creacién de nuevos mundos.
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Asi, pequefios pedazos de un lugar, simples fragmentos mate-
riales, pueden inscribir de manera certera y a veces impercep-
tible la vida de ciertas personas o colectivos, al marcar sutil pero
profundamente el imaginario que se tiene sobre el mundo al cual
estas cosas se refieren. Son objetos que dejan trazos en su camino,
cicatrices que perduran en la memoria y que inevitablemente deli-
nean las trayectorias futuras. Tras estas inscripciones hay agencias
humanas y no humanas. A veces las personas quedan en el olvido,
invisibles, sin cara ni figura, como el sefior Fred C. McNutt o C. C.
Sanborn, este Gltimo incluso carente de género o nombre de pila.
Pero no es el caso de los objetos, cuyo protagonismo a veces se vuelve
sobrenatural, verdaderamente activos de las historias que con ellos
se escriben y montan. Su rol es tan fuerte que contintia vigente,
deslumbrando en exhibiciones publicas, deambulando de mano
en mano entre curadoras e investigadores en los depositos de museos,
o luciéndose todavia en catalogos de arte, libros y articulos de revistas
—este ensayo es un ejemplo mas de su agencia actual, viva y voraz
sobre nuestras realidades, pasadas y presentes, también futuras—.
No cabe duda de que aquel superfluo aleteo en Atacama desenca-
den6 mas que una simple ventisca en Norteamérica.
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Durante los altimos diez anos en Chile, el estudio de la practica
del coleccionismo arqueolédgico ha dado luces respecto de la comple-
jidad de este fenémeno. Por un lado, encontramos investigadores
que han enfocado sus esfuerzos en desempacar las colecciones
de museos (Bryne et al., 2011), en otras palabras, han profundi-
zado en cémo los museos estatales formaron sus colecciones a partir
del siglo x1x, relevando imbricadas redes de agencia que conec-
taron objetos y personas, para finalmente encauzar los artefactos
y restos humanos nacionales e internacionales hacia las dependen-
cias de estas instituciones. Los casos de la coleccion de antigiiedades
peruanas que ingresaron al Museo Nacional de Historia Natural
de manos de Nicolas Saenz (Garrido y Valenzuela, 2022), la adqui-
sicion de momias egipcias por esta misma institucién (Silva, 2018),
o la venta de artefactos realizada por Rafael Garrido o José Toribio
Medina (Géanger, 2014) son algunos ejemplos de como se engroso
la coleccién de este museo.

Ademas, en este fenémeno también encontramos expositores
que mantuvieron bajo su resguardo una colecciéon privada de arte-
factos arqueoldgicos y restos humanos; personajes como Luis
Montt (Silva, 2022), Anibal Echeverria y Reyes (Ballester, 2023a),
Victor Echaurren Valero o Pedro del Rio Zanartu (Valenzuela
y Silva, 2021) tuvieron colecciones eclécticas con objetos extraidos
en distintas partes del pais o el mundo durante los siglos XIX e
inicios del xX. Es importante mencionar que este tipo de colec-
clonistas se mantuvo intimamente ligado a quienes estudiaron
de forma sistematica —pero no profesional— el pasado de Chile
y otros lugares del globo. Asi, es factible encontrar huellas de sus
relaciones interpersonales, donaciones y cartas que los vinculan
directamente con el mundo intelectual.

Por otro lado, la accion de los coleccionistas privados se extendid
hacia la esfera de la comercializaciéon de artefactos arqueoldgicos
para ser exportados a distintas partes del planeta. Estos personajes
movilizaron y colaboraron con la circulaciéon de restos arqueo-
logicos. Investigadores como Benjamin Ballester (2021), Glenn
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Penny (2002) y Stefanie Gianger (2011) relatan detalladamente
las conexiones internacionales que existieron durante los siglos XIX y
XX entre agentes de Chile y Alemania para la recoleccién, acopio
y venta de objetos etnograficos y arqueoldgicos, ademas de restos
humanos. En este mismo sentido, Octavio Lagos (2018) da cuenta
de los embarques de piezas y cuerpos humanos tomados del terri-
torio de Arica, en fechas anteriores a la guerra del Pacifico, para
ser trasladados hacia Inglaterra.

Ahora bien, tal como indica Génger (2014), en Chile existio
un mercado de antigiiedades, las que fueron puestas en circulacién
gracias a agentes que extrajeron bienes y restos humanos en todo
el pais. De esta forma, quienes mostraban un gusto por este tipo
de vestigios del pasado construyeron diversas redes de contacto
que actuaban en la esfera privada. Asi, las casas de remate o casas
de subasta jugaron un rol fundamental en la venta de objetos arqueo-
loégicos a coleccionistas privados, los que mantuvieron sus colec-
ciones en sus hogares hasta que por distintos motivos llegaron a la
luz publica a través de los remates.

En el presente articulo profundizaré precisamente en este punto
a través de ejemplos extraidos de las subastas efectuadas por la Casa
de Remates Eyzaguirre durante parte del siglo XX, cuyo acervo docu-
mental se encuentra depositado en el Museo Histérico Nacional
desde 2018 (Bergot, 2021), lo que posibilita acceder a la informacién
relativa a los remates con el proposito de conocer el mercado de obras
prehispanicas durante el siglo XX y su relacién con el coleccionismo
de arte y antigiiedades en Chile.

MARCO TEORICO Y METODOLOGIA

Los objetos cuentan una historia. Su circulacién y movilizacién
por parte de distintos individuos nos habla de las trayectorias
que acompanan esta historia y de las relaciones sociales entre las que
se vieron inmersos a través del tiempo (Alberti, 2009). Particular-
mente, los artefactos precolombinos y los restos humanos tienen
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un origen singular, puesto que son extraidos de diversos contextos
que hoy conocemos gracias al avance de la disciplina arqueoldgica.

Debido a los multiples significados que se les ha asignado a estos
objetos, se los ha categorizado de variadas formas a través del tiempo,
algunas veces considerados objetos cientificos y otras curiosidades,
mercancias, objetos museables, etc. Ahora bien, como mercancias
se destacan por su singularidad, puesto que no se puede reproducir
el contexto histérico en el cual fueron fabricados, con lo que se
vuelven tnicos e irrepetibles. Cada uno cuenta una historia que es
factible vislumbrar en la medida en que se estudia la documentaciéon
asociada a ellos (Ballester et al., 2019).

Es entonces que podemos alcanzar a re-conocer las distintas fases
de sus historias tanto en solitario como en conjunto, es decir, cuando
son integrados a una coleccién. Dichas historias nos hablan de perso-
najes, de viajes, lugares de custodia o andlisis, y también de las
controversias en las que se han visto inmersos. Cada relacién social
que se ha establecido entre estas entidades no humanas y humanas
alude a la agencia de los objetos para afectar el mundo que les rodea
y, por tanto, nos permite situarlos en el centro de un relato historico
(Bryne et al., 2011).

De esta manera, el estudio de las colecciones y artefactos prehis-
panicos liquidados por la Casa de Remates Eyzaguirre entrega deta-
lles respecto de vendedores y compradores, e invita a situar a esta
casa de subasta como un intermediario en la cadena de mercanti-
lizacion de piezas arqueoldgicas en el ambito del coleccionismo
privado. En la presente investigacién revisé los libros de cuenta
de la Casa de Remates Eyzaguirre, asi como el indice de consigna-
tarios, de vendedores, los libros de fotografias asociados a esta casa
de subastas, catalogos y libros de remate’.

! Agradezco la colaboracién del Museo Histérico Nacional por el acceso a estas fuentes
documentales, especialmente a Esteban Echagiie.
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LA Casa DE REMATES EYZAGUIRRE, LAS ANTIGUEDADES Y
LA PRACTICA DEL COLECCIONISMO

De acuerdo con la investigacion realizada por Solene Bergot (2021),
la Casa de Remates Eyzaguirre fue fundada por el martillero pablico
Ramoén Eyzaguirre en 1890 y concebida como una empresa familiar
dedicada ala venta de muebles, arte y decoracion. Sin embargo, su espe-
cialidad fue la comercializacion de antigiiedades y arte. Sus oficinas
estuvieron en la comuna de Santiago en distintas locaciones: entre
1901 y 1902 su establecimiento se encontraba en la calle Banderas
239, y en 1915 trasladaron sus dependencias a la calle Agustinas 1148,
para nuevamente cambiarse en 1920 a Agustinas 1262. En esta tltima
direccion organizaron el espacio de modo que les permitiese exhibir
los objetos siguiendo una disposicién particular, ya que contaban
con un salén para muebles, otro interior, una sala de exposiciones y un
subterraneo (Figura 1).

Durante el siglo Xix las “antigiiedades” se situaron como una cate-
goria de objetos deseados por las élites nacionales e internacionales.
Especificamente en Latinoamérica, en paises como Pert y México
el pasado prehispanico fue considerado un referente en la construc-
ci6n de la identidad nacional, por lo que se prest6 atencion a los estu-
dios de las sociedades prehispanicas a través de sus restos materiales
(Diaz-Andreau, 2007).

De forma complementaria, Miruna Achim e Irina Podgorny
(2013) plantean que el interés de los estudiosos europeos de conocer
el pasado impulsé el coleccionismo en América Latina. No obstante,
los casos de Ana Maria Centeno en Pert (Ganger, 2013) o de Pedro
del Rio Zafiartu en Chile (Valenzuela y Silva, 2021) dan cuenta
de que el fenémeno del coleccionismo de antigiiedades fue practi-
cado por personas de las élites americanas, quienes tenian un gusto
estético por este tipo de artefactos, influenciado por las modas euro-
peas del momento, asociadas al acopio de restos procedentes prin-
cipalmente de paises como Grecia, Roma y Egipto. Ademas, como
explica Westgarth (2020), la apertura al publico de los museos nacio-
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nales tanto en Europa como en América influencié directamente
al mercado de antigiiedades, y asi anticuarios y casas de subastas
se posicionaron como proveedores de objetos historicos y arqueolo-
gicos durante las primeras décadas del siglo X1x. En este sentido, casas
de subastas internacionales como Sotheby’s o Christie’s han comer-
cializado objetos arqueoldgicos desde esta época hasta el presente,
siendo uno de sus principales atractivos la exclusividad de los bienes
etnograficos y arqueolédgicos que han logrado movilizar hacia nuevos

duefios, que en algunos casos han sido museos.

Figura 1. Casa de Remates Eyzaguirre. Agustinas 1262. Fuente: Libro de fotografias Casa
de Remates Eyzaguirre. Agradezco especialmente a la Galeria Jorge Carroza por el acceso
a esta invaluable fuente documental.
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ANTIGUEDADES Y SUBASTAS EN EL SIGLO XIX E INICIOS DEL SIGLO XX

Como hemos visto, las antigliedades fueron deseadas por coleccio-
nistas aficionados a la estética de los artefactos creados por socie-
dades del pasado en Europa y Latinoamérica. Tal como explica
Gloria Mora, “se trata de colecciones heterogéneas que retinen piezas
de todas las épocas, tanto auténticas como copias, reproducciones
y falsos: cuadros y pequefias esculturas, objetos decorativos, monedas
y medallas, muebles, joyas, libros y codices” (2013, p. 8). Ahora bien,
ademas de este grupo amateur, habia quienes estaban inmersos en el
ambito académico y que recolectaban este tipo de piezas para estu-
diarlas, un factor fundamental que colaboré con el desarrollo de la
disciplina arqueolégica (Orellana, 1996). En este campo, los restos
culturales y humanos de la antigiiedad fueron significados como
objetos cientificos y, por tanto, clasificados seguin las consideraciones
academicistas de la época, pero también por su escasez se busco
protegerlos de su expolio y exportacion.

En Chile, el Museo Nacional, bajo la administraciéon de Rudolph
Philippi, se encargd de identificar y clasificar la cultura material
de sociedades prehispanicas y etnograficas como “antigiiedades
americanas”, en otros momentos como “huacos” o también como
“arqueolojia” o etnografia, etc. (Silva, 2022). Asimismo, la impor-
tancia de su resguardo fue manifestada a fines del siglo XIX por
Rudolph Philippi y su hijo Federico. Este ltimo, durante su visita
a Caldera en 1885, escribio:

Aqui vimos en casa del senor Tinger una preciosa coleccién
de antigliedades, sacadas todas cerca de Caldera, la cual consistia
en puntas de flechas, remos, flechas, adornos, anzuelos de cobre
y madera, y alfareria de diferente clase, ya pintada, ya sin pintura.
Estas cosas son sin duda de épocas distintas: la una primitiva, e.d.
del tiempo antes de la invasién de los Incas, la otra, del tiempo
posterior a ella (...) Es una desgracia que no exista en Chile una ley,

como la hay en M¢éjico y la Republica Argentina, que declare
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propiedad nacional todas las antigliedades y prohiba terminante-
mente la exportacién de ellas. Se han encontrado y se encuentran
todavia muchos objetos antiguos en Chile, pero raro es el que llega
al Museo Nacional, donde debian depositarse; casi todos van al
extranjero, y quedan asi perdidos para el pais, que tiene sin duda
el primer derecho a ellos? (Diario Oficial, 4 de diciembre de 1885).

Como se aprecia en este extracto, los materiales arqueolédgicos
presentes en el territorio chileno eran sacados del pais para inte-
grar colecciones privadas o museos extranjeros, aunque ademas
hubo casos en que viajeros llevaron piezas fuera del pais, como
Adolf Bastian (Fischer, en este libro; Penny, 2002). La élite criolla
también se interesé en este mercado, donde las casas de subastas
se desempefiaron como agentes intermediarios que colaboraban
con la circulaciéon de antigiiedades. A inicios del siglo xx la Casa
de Remates Eyzaguirre fue uno mas de estos actores, sin embargo,
encontramos tanto en Valparaiso como en Santiago anticuarios
y martilleros ptblicos como Patricio Aldunate, Salvador Castro
y Ramén Eyzaguirre, quienes participaban activamente de esta
practica. Los avisos publicitarios expuestos en los periddicos de gran
circulacién dejan entrever los contenidos de las subastas y la forma
de promocionar la venta de estos articulos, sefialados también como
“huacos”, “antigliedades” y “objetos de arte”:

Objetos de oro, plata, cobre, marfil, etc. mates, sahumadores,
espuelas, idolos, momia incaica con su vitrina, colecciones de fosiles,
minerales, huacas, flechas, monedas de plata y cobre todas dife-
rentes, custodias de metal dorado, cristos tallados en maderas anti-
guas, figuras antiguas, un jarro grande de composicién fantasia

con zocalo, tejidos indijenas, fragmentos de aerolitos, morteros

? El nombre de la nota es “Informe al Ministro de Instruccion Puablica de la Expedicién
a Atacama”.

89



Redes del coleccionismo

de cobre y bronce y una cantidad de objetos y curiosidades indi-
jenas para adornos y colecciones (El Mercurio de Valparaiso, 12 de
septiembre de 1911, p. 10).

Ahora bien, segin los anuncios procedentes de la prensa nacional
las casas de subastas recibian en consignacion para venta los muebles,
menajes, cuadros, tapices y obras de arte de sus duefios. Las publi-
caciones se insertaban en los periddicos anunciando el dia y hora
del remate. Desde 1890 la Casa de Remates Ramén Eyzaguirre
se destaco en este contexto, puesto que sus consignatarios correspon-
dian alas familias mas acomodadas de Santiago (Bergot, 2021), quienes
podian liquidar el contenido completo de sus hogares, pero también
hubo casos en que los anticuarios participaron como compradores
y vendedores en las subastas, algunos ejemplos son Victor y Alfredo
Echaurren Valero, Carlos Cruz Montt, Mauro Pando, entre otros.

El caso de Victor Echaurren Valero resultainteresante, ya que sibien
se desempefié profesionalmente como politico durante el gobierno
de Balmaceda, su aficiéon por el coleccionismo de antigliedades se mani-
festo en la sala museo que mantuvo en su casa santiaguina, con restos
de momias egipcias y objetos pompeyanos (Valenzuela y Silva, 2023).
En 1894 se dedico al corretaje de arte y antigiiedades, con énfasis
en obras coloniales o medievales. En 1908 vendi6 su casa gracias a la
intermediaciéon de la Casa Ramoén Eyzaguirre, la que fue dividida
en 205 lotes de objetos, entre los que se encuentran artefactos de los
siglos Xv y xvr’.

Sin embargo, durante las primeras décadas del siglo XX distintos
factores impulsaron un mayor interés por las antigiiedades en Chile.
Uno de ellos fue la Exposicion Historica del Centenario, llevada
a cabo en Santiago en 1910, en el contexto de las fiestas de conme-
moracién de la independencia nacional. La comisién organizadora

’ Casa de Remates Eyzaguirre. Libro de remate N.° 70. Remate de cuadros ¢ objetos Dn. Victor
Echaurren V., 25 de abril de 1908. Coleccién Libros Remate Eyzaguirre, Museo Historico
Nacional, Santiago, Chile.
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de la exposicion, encabezada por Joaquin Figueroa Larrain®, enfoc
sus esfuerzos en la recolecciéon de objetos que fuesen representativos
de la historia nacional desde épocas prehispanicas en adelante. Una de
las comisiones, encabezada por Aureliano Oyarzin, se encargo especi-
ficamente de acopiar ejemplares arqueoldgicos y etnograficos. Dichos
objetos fueron depositados temporalmente en el Palacio Urmeneta
para ser mostrados posteriormente en el Museo de Bellas Artes (Alegria
y Nuinez, 2019), donde anticuarios y coleccionistas como los mencio-
nados Mauro Pando, Carlos Cruz Montt, Joaquin Figueroa o Anibal
Echeverria y Reyes ostentaron ante el publico visitante sus colecciones
privadas. Es mas, producto de la gran acumulacion de “antigiedades”,
la Casa de Remates Eyzaguirre envi6 una misiva a los organizadores
de la exposicion para ofrecer a los donadores y consignatarios sus servi-
cios en caso de que gustasen vender algunas de las piezas exhibidas’.
En 1911 y considerando la gran aceptaciéon que tuvo esta acti-
vidad, el gobierno de Chile dio luz verde a la conformaciéon del Museo
Historico Nacional, que se encargaria de acopiar “reliquias” significa-
tivas para la historia nacional desde sus origenes prehispanicos®. Entre
los participantes de la directiva encontramos nuevamente a Carlos
Cruz Montt, un famoso anticuario y reputado disenador de muebles
inspirados en la época colonial. En sus primeros momentos se adqui-
rieron objetos a importantes anticuarios nacionales como Salvador
Castro, Patricio Aldunate y el mismo Carlos Cruz Montt’. Tres afios
mas tarde, el interés por el estudio del pasado precolonial de Chile
tomo un nuevo rumbo, ya que el gobierno contraté al cientifico aleman
Max Uhle para explorar el pais en forma profesional con el objetivo

*Joaquin Figueroa Larrain se posicion6 como responsable de la Exposicién del Centenario
tras el fallecimiento Luis Montt, destacado coleccionista y director de la Biblioteca Nacional.

* Archivo Histérico Administrativo, Museo Histérico Nacional, Santiago, Chile.

¢ Es importante mencionar que otro de los precursores de esta iniciativa fue Benjamin
Vicuna Mackenna, quien en el siglo XIX organiz6 la exposiciéon del coloniaje y el Museo
del Santa Lucia.

7 Inventario Museo Histérico Nacional 1911-1916, Museo Histérico Nacional, Santiago,

Chile.
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de aumentar el conocimiento sobre las culturas pasadas que habi-
taron el territorio, aunque el arquedlogo también se encargd de incre-
mentar las colecciones de artefactos prehispanicos en instituciones
ligadas al Estado.

JANTIGUEDADES O HUACOS? SUBASTAS DE LA CASA DE REMATES
RAMON EYZAGUIRRE A INICIOS DEL SIGLO HASTA 1950

La llegada de Max Uhle al pais signific6 una mayor difusion y poten-
cial profesionalizacién de la practica arqueoldgica. En este proceso,
fue acompafiado por investigadores y coleccionistas como Anibal
Echeverria y Reyes, Augusto Capdeville, Ricardo Latcham y Aureliano
Opyarzan. Entre las actividades destaca la realizaciéon de conferencias
abiertas al publico, como la que se anunci6 en el diario El Mercurio
el 10 de julio de 1915: “Sociedad Chilena de Historia y Geografia.
Secciéon de Antropologia y Etnografia. Hoy sdbado, 10 a las 6 PM.
en la Biblioteca Nacional, celebrara sesion la Seccién de Arqueologia
y Etnografia de esta sociedad. Tabla: Uhle, Max: Los tubos y tabletas
de rapé en Chile. La entrada es libre” (p. 12).

La conferencia dictada por Uhle estuvo inserta en un contexto
mas amplio de interés de las élites santiaguinas —influenciadas
por las tendencias europeas o la difusiéon de la pelicula Santiago
Antiguo en 1914— por las antigiiedades y el coleccionismo de esta
categoria de objetos. No obstante, en los remates de antigiiedades
se incluyen obras de distinta procedencia y cronologia, sin necesaria-
mente indicar a qué se refieren cuando se habla de “antigiiedades”.
Por ejemplo, en 1915 se public6 en El Mercurio (2 de septiembre
de 1915) un articulo titulado “Charla sobre antigiiedades”, donde
esta clase de objetos se definen como mobiliario y arte decorativo
de los siglos xvi y xviil. Incluso cuando Max Uhle liquidé su casa
de Manuel Montt producto de su despido por el gobierno chileno,
en 1916, consigno su venta a los martilleros publicos Victor y Ramoén
Eyzaguirre, y la subasta fue enunciada como remate de “antigtie-

dades” (Figura 2).

92



Circulacion de objetos arqueolédgicos en el ambito privado

GRAN REMATE
DE; ANTIGUEDADES; 0BRAS DE ARTE
Y MENAJE DE CASA

{Por auseatarse del pais)

EL MARTES 4 del corriente

[n la mafana de ?rﬂnitruﬁyﬁjm
1005 - Avenida Manuel Monti - 1005

%

_w—u- umeblsdo Lafs XV, del Conveats ds Bla. On
taitea de Lims. compuesio de: solh. € sillomss, silis bagoeta ¥y
1 mess do conlro. b armATls Nesschmienio. cortlosjes 48 bre-
cals, srpajos Vessclanos, tusdro La Viegea 4o Jos Mostes Clares,
tolas, sddrmos, cuadros adliguos, sastos tallados, porcelasas ¥
eristales, peeritorio Lals XV tallsdo, aillas de ceniro 7y mess, re-
boaks, cortlanles Bofdados. tapis persa, sllloces ds bages-
1 colres Normandos, brasero cobre. uass eredence Holandesa,
uisere Lois XV con marqueteria, vargealo del Cupco, sscrd
mm“hﬂmmmm:w
Mh“mmummmmmu-
tigeos, marfiles. I boules de coero tallados, cajuslan ote., sic.
COMEDOR—Aparsdor § mesas arrime 7 mess do correderas de caoe
ba, estante, § offies de cachs con <rin. servicie porcelans Doal
ion, serviclo de crisffales, sarvicios pars te, Jarres de eristal y
plagud, eristales astiguos. cortinajes) condros. lisspars oidatrics.
linedaum, wic. .
DOFAOTORIO.—Ropares de Jacarandl calres de Serre toa bresosk
colchonss, velndoren, cohmodas Impeario coa bromoss, eie
VARMOS—Tiss semaliada, calonlador ¢ babo, ameblado do mimbrs,
jardiseras, =ma carpa ds plays, alllowss 4 doblar, coclas eoo-
némica. @llles, edtanies, sacaln de (ljeras, l:muhurlm
aves dnas, ele., ale,

A LA VISTA KL LUNEE 3 “iu‘llllfﬂll}ll‘tﬂ-

§FE

5

Figura 2. Aviso publicitario remate de casa de Max Uhle (£! Mercurio, 2 de abril de 1916, p. 1).
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El contenido de la subasta se encuentra en el Libro 115 de la Casa
de Remates Eyzaguirre y correspondi6 a 389 lotes. Entre los asistentes
encontramos anticuarios como Carlos Cruz Montt, Mauro Pando
y “Echeverria”. Destaca la asistencia de Leandro Navarro, quien
fue encargado por el director del Museo Historico Nacional de acudir
ala puja, en la que adquirié alrededor de cinco objetos de origen colo-
nial que atn se encuentran en esa instituciéon (Covarrubias y Silva,
2021). En este sentido, el caso de Max Uhle permite comprender como
la Casa de Remates Eyzaguirre sirvié de intermediario entre el ambito
privado y el museistico.

Ahora bien, encontrar los objetos arqueoldgicos en las subastas
de la Casa de Remates Eyzaguirre (Figura 3) puede ser un desafio.
Por lo general, los libros no especifican quiénes fueron los compra-
dores ni las obras. Por ejemplo, la sucesiéon de Maria Correa
de Herboso del 27 de diciembre de 1919 detalla la liquidacion de su
hogar, con objetos agrupados en 512 lotes, entre los que se regis-
tran 18 huacos en el patio, 24 piedras talladas, 13 monedas de plata
y 16 de cobre. Aunque no adquiri6 ninguna de estas piezas, asistio
al remate Carlos Cruz Montt®.

Por otro lado, encontramos al menos cuatro remates realizados
por Alfredo Echaurren Valero asociados a la venta de “antigiie-
dades”. En el datado el 16 de julio de 1918 este personaje siguid
la linea de su hermano Victor y puso a la venta dos armaduras,
un cofre gotico, algunas escudillas —no se pudo determinar si son
prehispanicas o no— y un tapiz incaico’. En otro “remate de anti-
giedades” se reunieron varios participantes y entre los 216 lotes

# Casa de Remates Ramoén Eyzaguirre. Libro de remate N.° 121. Remate de objetos japo-
neses de la Sucesion Maria Correa de Herboso, 27 de diciembre de 1919. Coleccion Libros Remate
Eyzaguirre, Museo Histérico Nacional, Santiago, Chile.

° Casa de Remates Eyzaguirre. Libro de remate N.° 121. Remate de Antigiiedades de don Alfredo
Echaurren, 16 de julio de 1918. Coleccién Libros Remate Eyzaguirre, Museo Historico Nacional,
Santiago, Chile.
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es relevante que el anticuario Nicolas Lois vendié nueve morteros
y Julio Restat" diez huacos, por la suma de 300 pesos''.

-

Figura 3. Fotografia de subasta de objetos prehispanicos llevada a cabo por la Casa de Remates
Eyzaguirre. Fecha y remate desconocido.

PARTICULARIDADES Y EXPERIENCIAS: DOS EJEMPLOS DE VENTAS DE LA
CasA DE REMATES RAMON EYZAGUIRRE

Como se explico, los archivos asociados a los remates pueden
tomar la forma de catdlogos o libros, donde se enuncian los objetos
que fueron transados en las subastas. Los casos anteriores demuestran

' Lamentablemente no fue posible encontrar informacién sobre este vendedor.
'" Casa de Remates Eyzaguirre. Libro de remate N.° 121. Remate de Antigiiedades, 31 de
mayo de 1918. Coleccién Libros Remate Eyzaguirre. Museo Histérico Nacional.
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que los artefactos prehispanicos se encontraban entremezclados en un
mar de objetos, sin embargo, algunos ejemplos dan luz sobre las redes
de relaciones que ligaban a coleccionistas compradores y vendedores,
entre quienes la Casa de Remates Ramén Eyzaguirre sirvié como
agente intermediario en la movilizacién de objetos arqueologicos.
A continuacién, revisaremos dos situaciones particulares que dan
cuenta de las complejas redes de agencia que se establecieron en el
contexto de las casas de subasta.

El caso del religioso Manuel Menchaca

Manuel Menchaca Lira fue un religioso oriundo de Concepcidn,
quien, ademas de sus labores en la Iglesia, dedico parte de su vida
al coleccionismo. Aunque se desconoce mas informaciéon de su vida,
se sabe que en 1947 se llevo a cabo el Gran remate de la interesante colec-
cion de objetos antiguos, valiosas prezas arqueoldgicas, magnificas armas orien-
tales, libros, etc. de Monsefior Manuel Menchaca Lira en la sala de ventas
de la Gasa Ramon Eyzaguirre, ubicada en esta época en Agustinas
1444, en Santiago'.
En el catalogo aparecen las siguientes categorias de objetos:

1. Grabados antiguos y modernos; 2. Antigiiedades, pinturas,
maderas; 3. Conjunto europeo; 4. Armas arabes, persas, hindues,
etc.; 5. Armas hispano chilenas; 6. Alfareria indigena nacional;
7. Alfareria peruana; 8. Objetos indigenas chilenos y americanos;
9. Isla de Pascua; 10. Plateria y objetos araucanos; 11. Oceania;

12. Coleccion brasilena; 13. Objetos chinos; 14. Objetos japoneses;

2 Casa Ramén Eyzaguirre, ano 1947. Catdlogo del Gran Remate de la interesante coleccion
de objetos antiguos, valiosas piezas arqueoldgicas, magnificas armas orientales, libros, etc. de Monsenor
Manuel Menchaca Lira.
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15. Medallas, monedas, condecoraciones; 16. Objetos en general;
17. Libros'.

Como se aprecia, en esta ecléctica coleccion los artefactos arqueo-
logicos se clasifican como objetos indigenas, principalmente.

Los origenes de los items se mencionan en el mismo catalogo,
por ejemplo, la “Alfareria indigena nacional” corresponderia a tres-
cientas piezas, aproximadamente, entre las que sobresalen huacos,
canastos, puntas de proyectil, piedras, etc., procedentes de contextos
funerarios del norte de Chile. Se destaca la venta de un “bonete”
proveniente de San Pedro de Atacama, el que es singularizado
como escaso por su antigiiedad. En tanto, la coleccién de cerdmica
peruana contenia a lo menos doscientos objetos bien conservados
y asociados a las culturas Nazca, Chima y Pachacamac. Algunos
fueron adquiridos por Menchaca Lira a otros coleccionistas como
Carlos van Buren y Carlos R. Edwards. Respecto de los objetos origi-
narios de Rapa Nui, se sostiene que durante esta época fueron espe-
cialmente buscados por los coleccionistas, por lo que se mencionaron
con detenimiento.

El 21 de julio de 1947 se realizé el remate, ocasiéon en que
los objetos se agruparon en 187 lotes que comprendian rejas romanas,
campanas de catacumbas, un wampo, tinajas, huacos aztecas, nazca
y chilenos, entre otros cientos de objetos. Los precios iban desde
los 3.000 pesos para un “platon de la india”, hasta 30 pesos por “un
porta wawa de jénero brasileio”. En la puja participaron impor-
tantes coleccionistas nacionales, como Jaime Rivas Walker, junto
a académicos como Ricardo Latcham o José Luis Lenz, y anticuarios
como Tononi. Ademas, se identificaron algunos compradores como

" Casa Ramén Eyzaguirre, ano 1947. Catdlogo del Gran Remate de la interesante coleccion
de objetos antiguos, valiosas piezas arqueoldgicas, magnificas armas orientales, libros, etc. de Monsenor
Manuel Menchaca Lira.
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F. Dominguez, Dominguez, Carlos Prieto, Roiz (0 Roig?) y V. Nagel,
entre otros'".

Es importante considerar que ya en la década de 1940
el Consejo de Monumentos Nacionales se encontraba activo en la
escena chilena, puesto que el Decreto Ley 651 regulaba las exca-
vaciones arqueolégicas y su principal preocupacién era prevenir
que los artefactos precolombinos fueran exportados del terri-
torio nacional. En este sentido, el Remate de Manuel Menchaca
Lira se encontraba ajustado a las disposiciones legales vigentes
y los coleccionistas aficionados a la arqueologia pudieron en esta
instancia adquirir artefactos procedentes de Chile y de Latinoamé-
rica y otras latitudes.

El remate de jaime Riwas Walker

Jaime Rivas Walker asisti6 al remate de la coleccion de Manuel
Menchaca. Afos mas tarde, el 9 de septiembre de 1966, se subasto
la “Coleccion de huacos” de su propiedad en la calle Alameda
1691". Este personaje fue un empresario ligado a la élite politica
conservadora de Chile, pero hasta el momento no tenemos mayor
informacién respecto de su interés por el coleccionismo de objetos
prehispanicos. No obstante, tuvo en su poder una importante colec-
cion de ellos. En este remate también se incluyeron obras correspon-
dientes a consignatarios como Ivan Vial, Ivan Prieto, Oscar Labatut
y Blanca Correa de Rivas.

De esta manera, para la puja se dispusieron 135 lotes de objetos
procedentes de distintas latitudes de América. Destaca la presencia

'* Casa de Remates Eyzaguirre. Libro de remate N.° 271. Remate de Manuel Menchaca
Lira, 21 de julio de 1947. Coleccién Libros Remate Eyzaguirre, Museo Histérico Nacional,
Santiago, Chile.

' Casa de Remates Eyzaguirre. Remate por fechas 1828-1966. Coleccion Libros Remate
Eyzaguirre, Museo Histérico Nacional, Santiago, Chile.
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de artefactos peruanos y mexicanos y, por supuesto, un importante
numero de “huacos chilenos”. A pesar de ello, llama la atencion
que el objeto de mayor valor comercial fuera a una figura egipcia
del rey Tutmosis II (lote 86), que fue vendida a “Correa” por 5.000
pesos'®.

Entre los objetos de Chile sobresalen aquellos extraidos en el
norte, por ejemplo, “Un hacha de Tal-Tal”, un “Plato diaguita”, “Un
huaco café oscuro (Arica)”, “1 huaco Olla Ovalle” o “4 pipas barro
norte Chile”, solo por nombrar algunos.

Participaron destacados coleccionistas nacionales como
Sergio Larrain Garcia-Moreno —arquitecto, diplomatico y futuro
fundador del Museo Chileno de Arte Precolombino (Ballester,
2023b)—, Heriberto Schmutzer, Carlos Alberto Cruz —también
arquitecto y ligado al Museo Chileno de Arte Precolombino—,
Dominguez —que parece corresponder a Gonzalo Domin-
guez Vieytes— y José Claro, entre otros. También es importante
mencionar que Norbert Mayrock (Ballester, 2023b; Schindler,
2000) estuvo presente en la puja, en la que adquirié “una ceramica
zapoteca”.

En esta linea, el remate de Rivas Walker muestra que la Casa
de Remates era una entidad que fortaleci6 las relaciones comer-
ciales establecidas por el coleccionismo de objetos prehispanicos,
toda vez que se constituyé en un mediador capaz de convocar
a los interesados a sus dependencias. En esta linea, es factible
también indicar que las colecciones de “huacos” depositadas
en Chile no se compondrian principalmente de material arqueo-
légico nacional. Ahora bien, ya que no se tiene informacién sobre

' Casa de Remates Eyzaguirre. Libro de remate N.° 361. Remate Coleccion de Huacos Faime
Rivas Walker, 9 de septiembre de 1966. Cooleccion Libros Remate Eyzaguirre, Museo Histérico
Nacional, Santiago, Chile.
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cuales objetos de la subasta pertenecian a consignatarios o al propio
Rivas Walker, no es posible definir qué tipo de piezas predominaban
en su coleccion.

CONCLUSIONES

Las fuentes documentales asociadas a la Casa de Remates Ramén
Eyzaguirre tienen un importante potencial de investigacion por su
informacién sobre coleccionistas, anticuarios, vendedores y, por sobre
todo, la biografia de las colecciones que se vieron afectadas por la
intermediacion de esta casa de subastas. Es relevante considerar que el
destino de los objetos puede haber sido una coleccién privada, o, como
en el caso de los bienes de la casa de Max Uhle, tener una vida que los
sitia dentro de los museos nacionales.

Estas primeras aproximaciones también invitan a indagar
sobre las regulaciones durante las épocas en que se produjeron
las subastas, puesto que el contexto de los remates y del coleccio-
nismo privado claramente se ha visto regulado por ellas. De esta
manera, futuros trabajos podran establecer con mayor rigurosidad
las redes de agencias establecidas gracias a la intermediacién de esta
casa de subastas. En definitiva, es una invitacién a que quienes
investiguen la circulaciéon y movilizaciéon de artefactos prehispa-
nicos puedan conocer en profundidad el comercio privado de este
tipo de objetos.

AGRADECIMIENTOS
Proyecto ANID-FONDECY'T 1210046.
PERIODICOS
El Mercurio, Santiago, Chile.

El Mercurio, Valparaiso, Chile.
El Diario Oficial, Santiago, Chile.

100



Circulacion de objetos arqueolédgicos en el ambito privado

REFERENCIAS

Achim, M., e I. Podgorny (2013). Museos al detalle. Colecciones, antigiiedades
¢ hustoria natural 1790-1870. Buenos Aires: Prohistoria.

Alberti, S. (2009). Nature and culture. Objects, disciplines and the Manchester Museum.
Manchester: Manchester University Press.

Alegria, L.,y G. Nuiiez (2019). La Exposicion Historica del Centenario. Patri-
monio entre tradicién y modernizaciéon. En L. Alegria (comp.). Historia,
museos_y patrimonto. Discursos, representaciones y prdcticas de un campo en construc-
cion, Ghile 1830-1910 (pp. 67-94). Santiago: Ediciones de la Subdireccién
de Investigacion del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.

Ballester, B. (2021). En bisqueda de la balsa perdida. Las redes y biografias del colec-

ciomismo. Antofagasta: Pampa Negra Ediciones.

(2023a). Anibal Echeverria y Reyes. Vida y obra de un coleccionista de objetos

precolombinos del desierto de Atacama. Santiago: Ediciones de la Subdirec-

ci6n de Investigacion del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.

(2023b). Biografias del coleccionismo. Mds de cuatro décadas del Museo Chileno
de Arte Precolombino. Santiago: Museo Chileno de Arte Precolombino.

Ballester, B., D. Hernandez y C. Chéavez (2019). Arqueologia de archivos
y archivos para la arqueologia: colecciéon Schwenn del Museum
am Rothenbaum (MARKK) de Alemania. Revista de Arqueologia Ameri-
cana, 37, 43-74.

Bergot, S. (2021). El secreto mundo de los remates. Aproximaciones desde

la Casa de Remates Eyzaguirre, Santiago, 1890-1910. Proyecto Bajo
la Lupa, Subdireccion de Investigacién, Servicio Nacional del Patri-
monio Cultural, Santiago de Chile.

Bryne, S., A. Clarke, R. Harrison y R. Torrence (2011). Unpacking the Collec-
tion. Networks of material and social agency in the museum. Nueva York:
Springer.

Covarrubias, M., y D. Silva (2021). Mas alla del Centenario: El Museo Histo-
rico Nacional durante la administracién de Joaquin Figueroa Larrain.
Colecciones, agentes y redes (1911-1929). Informes FAIP, 2021, 178-205.

Diaz-Andreau, M. (2007). A world history of mineteenth-century Archaeology. Natio-

nalism, colomialism and the past. Oxford: Oxford University Press.

101



Redes del coleccionismo

Ganger, S. (2011). Colecciones y estudios de historia natural en las colo-
nias alemanas de Llanquihue y Valdivia, c. 1853-1910. Historia, 369(1),
77-102.

(2013). Curiosidades. La coleccion de Ana Maria Centeno en el

Cuzco 1832-1874. En M. Achim e I. Podgorny (eds.). Museos al detalle.

Colecciones, antigiiedades e historia natural, 1790-1870 (pp. 219-227). Buenos

Aires: Prohistoria.

(2014). Relics of the Past. The collecting and study of pre-columbian

antiquities in Perd and Chile, 1857-1911. Oxford: Oxford University

Press.

Garrido, I, y C. Valenzuela (2022). La coleccion Saénz y el contexto de las
antigiedades prehispanicas del Perd como marco comparativo para
la creacion de una prehistoria chilena. Histdria, Ciéncias, Satide-Manguinhos,
29(3), 769-799.

Lagos, O. (2018). El comercio de antigiiedades en Arica (1842-1880): sus estrate-
gias, dindmicas, agenles y extension (tesis para optar al grado de magister
en Historia). Universidad de Santiago de Chile.

Mora, G. (2013). Arqueologia y colecciones en la Espafia de finales del siglo
XIX y principios del XxX. En R. Recio (ed.). Museo y antigiiedades. El colec-
clonismo europeo a finales del siglo xix. Actas del encuentro internacional Museo
Cerralbo (pp. 8-28). Madrid: Editorial Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte.

Orellana, M. (1996). Historia de la arqueologia en Chile (1842-1990). Santiago:
Bravo y Allende.

Penny, G. (2002). Objects of culture: Ethnology and Ethnographic Museums in Impe-
rial Germany. Chapel Hill: The University of North Carolina Press.
Schindler, H. (2000). La coleccion Norbert Mayrock del Perii antiguo. Minich:

GmbH Germering

Silva, D. (2018). Entre objetos museisticos, curiosidades y suvenires. El caso de tres

momuas egipcias en Chile (mediados del siglo xix-inicios del siglo xx) (tesis para

optar al grado de licenciada en Historia). Universidad de Chile.

(2022). Colecciones que hablan del pasado: coleccionismo privado, museos y el
estudio de las antigiiedades en Chile (1853-1912) (tesis para optar al grado
de magister en Historia). Universidad de Santiago de Chile.

102



Circulacion de objetos arqueolédgicos en el ambito privado

Valenzuela, C., y D. Silva (2022). Una momia suvenir. Reflexiones sobre
el coleccionismo privado en Chile a partir del caso de la coleccion
egipcia de Pedro del Rio Zafiartu (s. XIX 1nicios s. XX). Sophia Austral, 27,
1-19.

(2023). Las influencias de Pompleya en las élites chilenas del siglo

X1X. Dos casos significativos: Victor Echaurren Valero y Pedro del Rio
Zanartu. En L. Buitrago, R. del Molino y A. Parra (eds). Ecos Pompe-
_yanos. Recepeion e inflyjo de Pompeya y Herculano en Espaiia y América Latina (pp.
73-91). Bogota: Universidad de Externado de Colombia.

Westgarth, M. (2020). The emergence of the antique and curiosity dealers in Britain
1815-1850. Londres: Routledge.

103



De Atacama a Monaco:
biografia de una coleccion
prehispanica en Europa

y su relacion con el principe

Alberto I de Mo6naco

Elena Rossoni-Notter
Marcela Sepulveda
Olivier Notter



La colecciéon de la necrépolis de Calama, actualmente albergada
en el Musée d’Anthropologie préhistorique de Monaco, constituye
para esta instituciéon el primer conjunto de objetos provenientes
del extranjero, a principios del siglo XX, momento que ademas coin-
cide con su creacién e inauguraciéon en 1902 (Figura 1). Esta coleccién
fue generada por la Mission Scientifique en Amérique du Sud, diri-
gida por Georges Créqui-Montfort y Eugene Sénéchal de la Grange,
y que significo la excavacién de varios yacimientos entre la costa
pacifica en Chile, el altiplano de Bolivia y el noroeste de Argentina
(Boman, 1908; Créqui-Montfort, 1904; Créqui-Montfort y Sénéchal
de la Grange, 1904) (Figura 2).

Figura 1. Edificio del Musée d’Antropologie préhistorique de Ménaco, ano 1902. Derechos

reservados © Documentacion cientifica del Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco.

Hasta ahora, se proponia que tras exponerse en el Musée du Troca-
dero en Paris, entre mayo y noviembre de 1904, parte de los objetos
habian sido enviados también al Musée d’Anthropologie préhisto-
rique de Ménaco. Sin embargo, nuevos documentos permiten revisar
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y discutir esta aseveracion, pues sefialan su traslado a Europa recién
en 1905, es decir, un tiempo después de que una primera parte de los
objetos recuperados por la misiéon fuera exhibida en Paris. En este
trabajo nos proponemos profundizar en el estudio de esta coleccion
y, en particular, en su biografia y redes de individuos relacionados
con su llegada a Moénaco a partir de un conjunto inédito de docu-
mentos y archivos depositados en el Musée d’Anthropologie préhis-
torique de Moénaco. Mas atin, esta investigaciéon nos permite destacar
el interés y el rol del principe Alberto I no solo en la fundacién
del museo, sino también en la llegada de esta coleccion a Moénaco.
Se evidencia el estrecho vinculo de Sénéchal de la Grange con el prin-
cipado y su protagonismo en la obtencién y el traslado de la coleccion
de la necrépolis de Calama al Musée d’Anthropologie préhistorique
a inicios del siglo XX.

LA coLECCION DE CALAMA EN EL MUSEE D’ANTHROPOLOGIE PREHISTO-
RIQUE

Todas las piezas arqueoldgicas del desierto de Atacama que hoy
se encuentran en el Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco
provienen del sitio originalmente llamado “la necrépolis de Calama”
(Créqui-Montfort, 1904), mas tarde también Chunchuri (Latcham,
1938) o incluso Dupont (Nufez, 1976). Se ubica a unos cinco kil6-
metros al suroeste del centro de Galama, mas precisamente, a cinco
metros del margen del rio Loa. Este sitio corresponde a un gran cemen-
terio compuesto por varios timulos formados por el recubrimiento
con arena de numerosos pozos funerarios donde se depositaban
los fardos funerarios. Chunchuri es conocido como uno de los prin-
cipales cementerios de las comunidades atacamefias del periodo
Intermedio Tardio, entre 1000 y 1450 d. C. Ademas de los estilos
ceramicos a los que pertenecen los fragmentos y tinajas (ceramica
estilo Dupont), asi lo confirman dos dataciones de carbono 14 obte-
nidas en el sitio: 1390+/-100 d. C. (Nafez, 1976)y 1246 +/-36 d. C.
(Septilveda et al., 2023).
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Figure 2. Mapa del viaje de la Mission Scientifique Francaise (Créqui-Montfort y Sénéchal
de La Grange, 1904).

La colecciéon que se conserva hoy en Moénaco se asocia con el viaje
y misién cientifica a cargo de Créqui-Montfort y Sénéchal de la
Grange realizada a inicios de 1904 (Créqui-Montfort, 1904). Durante
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este recorrido excavaron el sitio Chunchuri en una extensiéon de 55
m? que dio como resultado la obtenciéon de mas de 1.100 objetos
antiguos y sobre 200 craneos y cuerpos humanos (Duran et al., 2000;
Uhle, 1913, p. 108). Una nueva intervencion fue realizada por Anibal
Echeverria y Reyes (Ballester, 2023a), luego en la década de 1930
por Ricardo Latcham (1938), prehistoriador y director del Museo
Nacional de Historia Natural de Santiago entre 1928 y 1943. Durante
la primera mitad de la década de 1970, Lautaro Nunez realizd
una breve intervencion con el fin, entre otras cosas, de obtener muestras
para una primera datacién por radiocarbono. Asi, desde su descubri-
miento el sitio de Chunchuri ha sido dometido a varias excavaciones,
lo que ha generado la formacién de numerosas colecciones presentes
en el Museo Nacional de Historia Natural de Santiago de Chile y en
el de la Corporacién Cultural y de Turismo de Calama, entre otras.
En Europa, la mayoria de los objetos forman parte de las colecciones
del Musée du quai Branly — Jaques Chirac y del Musée d’Anthro-
pologie préhistorique de Ménaco, aunque se pueden encontrar otras
piezas en otras instituciones del continente (Ballester, 2023a, 2023b).
La colecciéon completa de Sudamérica del Musée d’Anthropo-
logie préhistorique de Moénaco (N.° = 444) se compone de objetos
que no solo provienen de Chunchuri. Mientras 127 proceden efecti-
vamente de Calama, 78 se indican como recuperados de Cota y Yura,
en Bolivia (Figura 3), y otras 239 piezas son de origen indetermi-
nado. También se encuentran 64 restos humanos, 59 de los cuales
corresponden a craneos de adultos y nifios. Finalmente, el cuerpo
de un nino momificado en posicién hiperflectada forma parte también
en esta coleccion. Se contabilizan en el conjunto 135 ceramicas: frag-
mentos, ademas de cuencos y ollas para cocinar alimentos. Los otros
245 objetos estan hechos de madera, textil o material 6seo. Entre
los de madera destacan arcos, flechas, recipientes, cucharas, campanas
y mangos de palas. También hay una mascara con una boca promi-
nente y dientes salientes pintada con color rojo y una estatuilla
humana tallada (Septilveda et al., 2023, fig. 4 y 5). Ademas, se incluyen
tabletas de rapé y tubos para aspirar (Horta et al., 2016; Sepulveda
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et al., 2023, fig. 6). Fragmentos de tejidos, cesteria y sandalias de cuero
integran el conjunto. Asimismo, hay collares de cuentas de mineral
de cobre y dos cuentas de piedra verde en forma de pgjaro (Septlveda
et al., 2023, fig. 3). Una placa de oro puro martillado y otra de cobre
completan los elementos de adorno. La de oro tiene dos perforaciones
en cada uno de sus extremos, por lo que podria haber servido para
tapar los ojos de los difuntos antes de ser enterrados. Ademas existen
cuerdas de lana, asi como fragmentos tejidos de varios colores.

E.5.G

Figura 3. Inventario parcial de colecciones enviadas a Ménaco. Derechos reservados © Docu-

mentacién cientifica del Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco.
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El Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco ha alber-
gado durante mas de un siglo esta colecciéon proveniente de Chile.
El interés por el conjunto de objetos significo su estudio y temprana
exhibicion. Es asi como entre 1905 y 1960, en la vitrina 3 del primer
Musée d’Anthropologie préhistorique de Moénaco, se expusieron
47 craneos humanos y el niflo momificado. Este museo conserva
actualmente una serie de placas de vidrio consecuencia de su estudio,
fotografias antiguas que datan del final del siglo XIX y principios
del siglo XX, entre las que se cuentan objetos fotografiados de la colec-
cion chilena (Figura 4). Otra exhibicién la realizé en 2003 Suzanne
Simone, directora del museo entre 1975 y ese mismo aflo, en la
que seria una de sus Ultimas contribuciones a la instituciéon. Desde
2020, hemos iniciado un nuevo estudio e inventario de la coleccion,
junto con una amplia campaiia de revision de archivos asociados.

Figura 4. Reproduccion de placa de vidrio (fotografia) de un tubo para aspirar de la coleccion

del Musée d’Anthropologie préhistorique, 1905. Derechos reservados © Documentacién cien-
tifica del Musée d’Anthropologie préhistorique de Moénaco.

LA COLECCION DE SUDAMERICA DEL MUSEE D’ANTHROPOLOGIE
PREHISTORIQUE DE MONACO

La Mission Scientifique Francaise se realiza bajo el amparo y protec-

ci6on del Ministere de I'Instruction Publique de Francia, aunque
se traté de un viaje, estadia e investigacién autofinanciados, cuya
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duracién fue de seis meses, del 21 de mayo a octubre de 1903. Parti-
ciparon de ella Georges de Créqui-Montfort (etnografia, lingtiistica)
y Eugeéne Sénéchal de la Grange (folclor y sociedad, excavacion),
Georges Courty (geologia, mineralogia, excavaciones en Tiahua-
naco), Adrien de Mortillet (etnografia, arqueologia), Eric Boman
(arqueologia), Maurice Neveu-Lemaire (zoologia, fisiologia), J.
Guillaume y Alphone Bertillon (antropometria), y M. Bastide (topo-
grafia). Aunque Arthur Chervin no viajo, su participacion en la orga-
nizacion y financiamiento resultan clave. Su objetivo fue claro, pues
se propuso “el estudio del hombre de las altas planicies, de sus lenguas
y su medio, en el presente y el pasado, desde el Lago Titicaca al norte
hasta la region de Jujuy (Argentina) al sur” (Créqui-Montfort, 1904, p.
551; la traduccion es nuestra).

Ademas de indicar una remuneracion de mil francos mensuales
y cubrir sus gastos de desplazamiento, Créqui-Montfort sefiala en una
carta enviada el 17 de marzo de 1903' a Adrien de Mortillet, prehis-
toriador y colaborador en la formacion de las colecciones del Museo
de las Antigitedades Nacionales de Saint Germain en Laye, en Francia,
que tras su participacién en la misiéon deberia entregar un informe
en los cuatro meses siguientes a su regreso. Ademas, deberia abste-
nerse de realizar cualquier comunicaciéon fuera de la publicacién
oficial de la misién (Roux, 2022).

La mision tuvo varias etapas, desde el momento previo hasta
su retorno a Irancia, cuando integrantes del equipo participan
con una seleccion de piezas recuperadas durante el recorrido realizado
por varias localidades de Chile y Bolivia para su exhibicién en Paris.
En 1901, aunque no se conoce bien la fecha (y por ende podria ser antes),
Créqui-Montfort viaja a América del Sur. Ese ano se inician las exca-
vaciones de Sénéchal de la Grange en Bolivia y la costa de Antofagasta
(Sénéchal de la Grange, 1903). En 1903, entre el 3 de abril y el 3 de

' Nachla8 Mortillet (NM), I'Institut fiir Vor- und Frithgeschichte und Vorderasiatische,
Archiologie, Saarbriicken (IVFVA). Hoy el archivo se conserva en el Departamento de Alter-
tumswissenschaften -Vor- und Frithgeschichte, Universitit des Saarlandes (Roux, 2022).
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octubre, ocurre la mayor parte del recorrido y los trabajos de exca-
vacion y recoleccion de informacion de la mision, salvo para Courty,
quien recién se suma en enero 1904, y Sénéchal de la Grange, quien
deja Sudamérica en febrero de ese mismo afo. Rdpidamente, entre
el 21 de mayo y octubre de 1904, se exhiben los resultados de la
mision en el Musée du Trocadéro, en la que destaco la presencia
de vitrinas dispuestas por una extensién de entre ochenta y cien
metros (Lejeal, 1904, p. 22), lo que podria explicar el retorno antici-
pado de Créqui-Montfort desde Atacama a Francia. El dia de la inau-
guracion asistieron al evento mas de quinientas personas, entre ellas
miembros del Instituto, profesores del Muséum, La Sorbonne y de
las principales sociedades cientificas de la época (Roux, 2022). Final-
mente, en 1904 se publica gran parte de los trabajos de los miembros
de la misiéon (Créqui-Montfort, 1904), que se sumaron a otros escritos
publicados previamente producto de las exploraciones realizadas entre
1901 y 1902 (Chervin, 1902; Sénéchal de la Grange, 1903).

Anos después de la exhibiciéon inaugurada en 1904, en 1908,
la coleccion se dispersa, y los objetos se envian a veinte museos
de ciudades de Francia: Amiens, Bordeaux, Boulogne-sur-Mer,
Caen, Calais, Douai, Le Havre, Lille, Lyon, Nantes, Nimes, Rennes,
Rouen y Toulouse (Ballester, 2023b). En 1938 los cuerpos humanos,
principalmente sus esqueletos, fueron trasladados al Musée National
d’Histoire Naturelle de Paris, mientras un gran conjunto de arte-
factos quedd en el Musée de P'Homme, los que finalmente fueron
trasladados al Musée du quai Branly—Chacques Chirac de esta
misma ciudad en 2006.

Se conoce la presencia de otros objetos en el Musée de Fécamp,
donados especialmente por Sénéchal de la Grange (Ballester,
2023b), tal como parece haber ocurrido con la coleccién conservada
en el Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco, que ingresd
en 1905. En tanto, en 1960 se trasladé hacia el edifico donde se halla
en la actualidad. En sintesis, y como confirmaremos a partir de los
archivos revisados, todo indica que este conjunto de objetos y cuerpos
no provendria de la coleccion exhibida en Paris en 1904, dado que esta
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ingresa a Irancia recién en 1905, es decir, después de la exhibicién
y antes de la disgregacion de la coleccion de Paris por todo el pais.

BIOGRAFIA DE LA COLECCION

Numerosos documentos inéditos confirman el interés del principe
Alberto I de Ménaco por integrar al museo una coleccién arqueo-
logica de Sudamérica, pero sobre todo el protagonismo de Sénéchal
de la Grange en su llegada a Moénaco. Un escrito de la Agencia
Consular de Francia en Antofagasta’, con fecha 15 de febrero
de 1905, indica claramente que el destino de los objetos es Ménaco
y no Paris, a través del puerto de Le Havre (Figura 5). En una carta
del 23 de marzo de 1905, Sénéchal de la Grange informa al sefior C.
Sauerwin, entonces secretario militar del principe Alberto I:

Puedo rogarle de querer informar a Su Alteza de mi regreso
a Irancia. Tuve la buena fortuna de poder llevar a cabo las excava-
ciones, cuyos resultados destinaba al Museo de Moénaco, de acuerdo
con el permiso que su Sefioria digné otorgarme. Me atrevo
a esperar que su Alteza quedard satisfecha (...) Le agradeceria
a Ud. que quiera indicarme las instrucciones de su Sefioria, ante

las cuales me apresuraré en conformarme?®.

Varios documentos, incluyendo recibos, telegramas y correspon-
dencias, ilustran que el traslado de esta coleccién se realizdé desde
dicho puerto por ferrocarril (Figura 6). En una carta del 3 de abril
de 1905, escrita por Sénéchal de la Grange y dirigida al sefior Léonce
Le Chanoine de Villeneuve, entonces director del Museo, precisa:

> Carta emitida por el consul de Francia en Antofagasta. Archivo del Principado
de Moénaco.

* La traduccién es nuestra. Carta de Sénéchal de la Grange a C. Sauerwin. Derechos
reservados ©Archivo Musée d’Anthropologie préhistorique de Moénaco.
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Figura 5. Carta enviada por el Consul de Francia en Antofagasta, 15 de febrero de 1905. Derechos
reservados © Documentacion cientifica del Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco.

114



De Atacama a Ménaco: biografia de una coleccién prehispanica en Europa

Figura 6. Recibo Empresa de Ferrocarril que indica traslado de coleccién por tren. Derechos

reservados © Documentacién cientifica del Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco.

Apenas recibi su correo, telegrafié inmediatamente al “Havre”
(Puerto) para que las 6 cajas que contienen las colecciones reunidas
por mis cuidados sean dirigidas, por tren, al Museo Antropolédgico
del Principado. Espero que lleguen a destinacion antes de la partida
de su S.A.S Monsefior el Principe de Ménaco.

Aqui el contenido aproximado de las cajas en cuestion: unos

cincuenta craneos, una momia de hombre y una momia de infante,
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osamentas completas de 3 o 4 cuerpos, vasijas, fragmentos textiles,
instrumentos y armas diversas, mascara de madera, estatua, etc...
etc... el todo podria perfectamente quedar dispuesto en vitrinas
de 6 a 8 metros (...) por 1 m 60 de alto*.

En otra carta de Sénéchal de la Grange a Villeneuve, datada
en octubre de ese mismo ano, sefiala que las colecciones fueron
finalmente exhibidas en el Musée d’Anthropologie préhistorique
de Ménaco. En ese mismo documento, Sénéchal informa de un
nuevo viaje a Sudameérica, especificamente a Bolivia, para la excava-
ci6on del sitio de Pulaclayo, aunque no duda de que durante su reco-
rrido podria hallar otras cosas interesantes.

En una misiva mas’, fechada el 1 de octubre de 1907, se certifica
la donacion de la coleccion el afio 1906 y su nuevo estatus al conver-
tirse en propiedad exclusiva del principe Alberto I de Monaco.
En este documento, Sénéchal solicita a su alteza autorizar el envio
de una cuchara de madera a fin de contribuir a un estudio compara-
tivo realizado en Paris (Figura 7).

Una correspondencia posterior®, del 8 de enero de 1910, subraya
de manera notable un interés por mantener vinculos con Alberto I,
pues manifiesta su molestia al no haber recibido jamas los agradeci-
mientos del principe luego de la donacion de la coleccién de Sudamé-
rica. No obstante, en ese mismo documento expresa entender que en
esa omision intercedieron otras personas y que no fue un error volun-
tario del principe. Finalmente, recalca también el orgullo que siente
cuando sus amigos le mencionan que en Moénaco existe una sala
completa donde se encuentra el “resultado de su trabajo personal”,

* La traduccién es nuestra. Carta de Sénéchal de la Grange a Léonce Le Chanoine
de Villeneuve. Derechos reservados ©Documentacién cientifica del Musée d’Anthropologie
préhistorique de Ménaco.

* Carta dirigida al sefior Le Chanoine de Villeneuve. Derechos reservados ©Documenta-
ci6n cientifica delMusée dAnthropologie préhistorique de Ménaco.

¢ Carta dirigida al sefior Le Chanoine de Villeneuve. Derechos reservados ©Documenta-
cion cientifica del Musée dAnthropologie préhistorique de Ménaco.
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pues todas las piezas presentes fueron excavadas por su propia mano.
Esta Gltima frase demuestra la intensa basqueda de reconocimiento
por parte de Sénéchal, mas atin en ciertos circulos sociales de la época.

h

Figura 7. Dibujo de cuchara de madera anexa a la carta del 1° de octubre de 1907 de Sénéchal
de La Grange a Le Chanoine de Villeneuve. Derechos reservados © Documentacion cientifica

del Musée d’Anthropologie préhistorique de Ménaco.

Indudablemente, la coleccién de Atacama adquiere un significado
especial en el contexto de la creacion del primer Musée d’Anthro-
pologie préhistorique de Moénaco (Rossoni-Notter y Simon, 2016;
Rossoni-Notter, 2018, 2020/2021), aunque pierde protagonismo
frente a otras colecciones en las siguientes décadas. Después de anos
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de silencio, la coleccién de Atacama reaparece en el primer catalogo
del museo, publicado en 1933 y elaborado por Verneau, entonces
director de la institucion (Verneau y Labande, 1933).

REDES HUMANAS EN TORNO A LA COLECCION

La historia ligada a la obtencién de la coleccion y su llegada al Musée
d’Anthropologie préhistorique de Mobnaco involucra a diversas
personas, entre ellas al principe Alberto I, quien manifiesta su interés
por el estudio de la prehistoria en Sudamérica. Pero sobre todo
destaca la figura de Eugéne Sénéchal de la Grange, en definitiva,
responsable de la llegada de la coleccién a Moénaco y responsable
de las gestiones con autoridades del Museo y del Principado para
lograr su objetivo.

Alberto I, ademas de ser conocido por su principado, es desta-
cado por ser un iluminado pionero de su época (Barral y Simone,
1998; de Lumley y Rossoni-Notter, 2023; Rossoni-Notter y Notter,
2022a). En arqueologia, por ejemplo, estableci6 métodos y técnicas
de excavaciébn nuevos que permitieron asignar a cada objeto
su estrato correspondiente, teniendo en cuenta también los niveles
estériles. Desde finales del siglo Xi1X, abogé por la aplicacién
de estos métodos y técnicas a sus equipos de investigacion en Italia
y Moénaco, por mencionar solo dos casos (Notter y Rossoni-Notter,
2022; Rossoni-Notter y Notter, 2022b). También debia mante-
nerse diariamente un registro de campo donde se documentaran
todos los hallazgos, ubicaciones, dibujos y mediciones. Las zanjas
de un metro de profundidad permitian establecer la estratigrafia,
que se asemejaba a sondeos, complementados por una excava-
cion horizontal que seguia un método de banquetas. La anotacion
detallada de los estratos era una prerrogativa esencial. La instau-
raciéon de puntos de referencia tanto verticales como horizontales
se adoptd rigurosamente, al igual que el tamizado de los sedimentos.
Los objetos se atribuian a su estrato mediante el uso de pastillas
de colores. La restauracion de los hallazgos en el lugar, su inventario,
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embalaje y envio eran etapas seguidas con disciplina. El principe
Alberto I daba gran importancia al enfoque interdisciplinario en el
estudio de los descubrimientos arqueologicos, a la promocion de las
publicaciones que apoyaba y, naturalmente, a la realizacién de expo-
siciones. Cabe destacar la creacion oficial del Musée d’Anthropologie
préhistorique de Moénaco en 1902, asi como su apoyo y relevante
rol en la formacién del Instituto de Paleontologia Humana en Paris,
en 1910, destinado a irradiar en la escena internacional.

El principe Alberto I no fue solo un mecenas, sino también
un tomador de decisiones y un actor en la ciencia. El mismo realizo
excavaciones cuando era principe heredero, por lo que se distingue
como un cientifico e investigador destacado. Su compromiso
con la ciencia es innegable y refleja su profundo involucramiento
en la basqueda del conocimiento sobre el origen del ser humano.
El interés en Sudamérica se expresa en el seguimiento y las direc-
trices, discernibles en varios documentos.

En una carta fechada el 6 de julio de 1905 se confirma la insta-
lacion de las colecciones en Moénaco, asi como los objetivos futuros
de nuevos descubrimientos que tendrian como finalidad su conser-
vacién y exposicion en el museo. En esta correspondencia, el prin-
cipe recibe en audiencia a Sénéchal de la Grange y le transmite
sus instrucciones sobre investigaciones que le gustaria que ¢l desa-
rrollara en Sudamérica. Sénéchal afirma: “Fui recibido ayer por el
principe y estoy encantado del recibimiento (...) El principe, que bien
quiso recibirme mas de media hora, me preciso6 el programa que le
gustaria que yo siguiera en el futuro, desde el punto de vista de las
excavaciones antropolégicas. Desearia que entrase para el estudio
del hombre de las cavernas en América del Sur™’.

Sin embargo, este parece ser el tnico encuentro directo con el
principe. Este habria luego interactuado con Sénéchal de la Grange

7 La traduccién es nuestra. Carta de Sénéchal de la Grange a Léonce Le Chanoine
de Villeneuve. Derechos reservados ©Documentacién cientifica del Musée d’Anthropologie
préhistorique de Moénaco.
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a través de los distintos directores del museo que se sucedieron entre
1905 y 1929. Como se observa en otros documentos, este hecho
fue profundamente lamentado por Sénéchal, pues esperaba ansiosa-
mente la ocurrencia de nuevas audiencias.

Sénéchal mantuvo variadas relaciones, tanto amistosas como profe-
sionales, con el primer director del Musée d’Anthropologie préhisto-
rique de Ménaco, el canénigo Léonce de Villeneuve (Brunhoff et al.,
2019/2020). Esta asociacién explica sus frecuentes viajes a Moénaco,
asi como las numerosas correspondencias intercambiadas entre estos
dos destacados personajes. No obstante, en algunos documentos
Sénéchal da a entender que sus vinculos con Moénaco conciernen
también otros aspectos, pues sus visitas a Montecarlo implican
su participacion en otros circulos sociales y aristocratas de la ciudad.
Por ejemplo, en una carta del 3 de abril de 1905% se lee que debe viajar
a dicha ciudad para asistir a la Asamblea General de los accionarios
de la Sociedad de Bains de Mer, compania controlada por el Estado
de Ménaco, fundada en 1863 y que administra la infraestructura turis-
tica y de lujo de la comunidad.

Sénéchal de la Grange, en una misiva dirigida al sefior
Le Chanoine de Villeneuve, le indica a su amigo estar complacido
por la exhibicién y lugar donde se disponen las colecciones:

En estas condiciones, encuentro que las colecciones estan muy bien
ubicadas donde estan. Es ademas para mi una de las mayores satisfac-
ciones poder decir a mis amigos, mucho mas profanos que técnicos,
que pasan por el principado, que existe en el Museo Antropolégico
de Moénaco una sala entera donde se localiza el resultado de mi
trabajo personal, donde ninguna pieza que la compone, sea cual sea,
no haya sido desterrada por otra mano que la mia. Que el mundo

cientifico esté privado me deja perfectamente tranquilo. El placer

# Carta dirigida al sefior Le Chanoine de Villeneuve. Derechos reservados ©Documenta-
cion cientifica del Musée dAnthropologie préhistorique de Ménaco.
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que tuve de realizar mis investigaciones en homenaje a su alteza esta
ahora reencontrado enteramente, ya que (Ud) me asegura que es
por influencia de un tercio (persona) que me quedé tanto tiempo

en la incertidumbre’.

La relacion entre Sénéchal de la Grange y el primer director conti-
nuara con su sucesor en el museo, Honoré Labande, tal como testimo-
nian cartas enviadas en 1929. Ese afio Paul Rivet, entonces profesor
del Muséum National d’Histoire Naturelle de Paris y director del Musée
d’Ethnographie de la misma ciudad, busca organizar una exposi-
ci6on completa en el Musée du Trocadéro acerca de la mision reali-
zada por Créqui-Montfort y Sénéchal de la Grange. Por este motivo,
Sénéchal solicita expresamente en 1929 a Alberto I en préstamo
los objetos provenientes de sus excavaciones. Esta peticion fue rapida-
mente autorizada a fines de julio del mismo ano, hecho que durante
la presente investigaciéon desconocemos si ocurrié realmente.

En la misma correspondencia a Labande, Sénéchal da a entender
que, si bien solo este Gltimo particip6 directamente de la llegada de la
coleccién de Sudamérica al Musée d’Anthropologie préhistorique
de Moénaco, Créqui-Montfort debié saber de su existencia. Descono-
cemos las motivaciones de Sénéchal de complacer al principe, ni si
lo conoci6 personalmente antes de la misiéon a Sudamérica en algin
encuentro cientifico en Paris, eventos en los cuales el principe solia
participar. Tampoco terminamos de comprender sus vinculos espe-
cificos con Médnaco, sin embargo, su participaciéon en la Sociedad
des Bains de Mer indica que Sénéchal fue parte de la comunidad
y que sus viajes al principado eran bastante frecuentes. Asi, muchas
dudas persisten, las que motivan a ahondar en esta biografia parti-
cular, de modo de asimilar mejor las complejas redes entretejidas
en torno a su existencia.

° La traduccion es nuestra. Carta del 8 de enero de 1910 dirigida al senior Le Chanoine
de Villeneuve. Derechos reservados ©Documentacién cientifica del Musée d’Anthropologie
préhistorique de Moénaco.
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PALABRAS FINALES

La exposicion de 2023 organizada por el Musée d’Anthropologie
préhistorique de Moénaco llevo el titulo “De un mundo a otro,
de lo visible a lo invisible” y abord6é de manera general la rele-
vancia de los rituales funerarios a lo largo del tiempo y en distintas
regiones del mundo, a partir de diversas colecciones hoy presentes
en la instituciéon. Se dedic6 un espacio a las piezas provenientes
del desierto de Atacama, en el norte de Chile. El material fue objeto
de un inventario inicial junto con analisis enfocados en el estudio
de los pigmentos y las pinturas presentes en algunos artefactos de la
coleccion'. Sin embargo, al reemprender su estudio fue imposible
no abordar y analizar también la biografia de la coleccién para
entender cémo llegd a Modnaco y el camino recorrido, asi como
las redes establecidas entre diversas personas e instituciones que inte-
ractuaron durante varios afios para permitir su arribo al principado
a principios del siglo XX.

Este trabajo constituye un primer esfuerzo de sistematizacion
sobre la base de documentos inéditos. En el contexto de este capi-
tulo, el estudio de la correspondencia, principalmente intercam-
biada entre 1905 y 1929, se centra en las relaciones entre Sénéchal
de la Grange y el Musée d’Anthropologie préhistorique de Moénaco,
asi como con su propio principe. Los trabajos de investigacion actual-
mente en curso requieren continuidad tanto en el ambito historiogra-
fico como arqueoldgico. Se trata de descifrar mejor el origen de los
vinculos entre Moénaco y esta coleccion, los motivos subyacentes a la
donacién a un principe cientifico, asi como los detalles que rodearon
su vigje desde Sudamérica a Moénaco.

' Proyecto FONDECYT 1190263, “Colores, polvos y minas del Periodo Intermedio
Tardio. Biografias pigmentarias del desierto de Atacama”.
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De Tierra del Fuego

a Londres, de Chuquicamata
a Nueva York.

Dos proyectos relacionados
con las colecciones coloniales

Nicolas Grum



La historia es la de siempre:
la del indio infortunado
salvo de ser esclavo,

mas igual aniquilado.

I
El indio va para el cerro
a buscar algo de cobre;
ese dia la montana

se le cae toda sobre.

II
Mil afios y mas duerme
arropado por la tierra;
su cuerpo se hizo verde

porque cobre a él lo riega.

111
Lo despierta otro minero
en mil ocho nueve nueve;
lo compra un ingeniero
nada impide se lo lleve,
nada impide se lo lleve,

nada impide se lo lleve.

PRIMERAS APROXIMACIONES

Existe una imagen que representa el primer antecedente de mi rela-
ci6én con las colecciones coloniales, con los museos y particularmente
con esta compleja palabra: patrimonio.

Esta imagen no tiene una conexion directa con el mundo preco-
lombino o colonial, pero explica de una forma, quizas algo rebus-
cada, como llegué a interesarme por estos temas.
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La imagen a la que me refiero es el cambio de mando en Chile
en 1990, donde el dictador Pinochet le entrega el poder del pais
a Patricio Aylwin. Ambos de pie tras un mesén de fina madera, se estre-
chan las manos y se miran a los ojos con una leve sonrisa en los labios.
Tras ellos, un gran escudo nacional tallado en marmol los enmarca.

Estuve muchos afios con esta imagen dando vuelta en mi cabeza,
pensando como hacerme cargo de ella, porque quienes nos dedicamos
al arte, a veces sentimos que es nuestro deber trabajar con una imagen.
En este caso se trataba de una fotografia que resumia, a mi modo de ver,
de manera perfecta nuestra realidad sociopolitica; no solamente en el
contexto de los afios noventa, sino incluso —lamentablemente— hasta
el dia de hoy: un dictador sanguinario entregando el poder de forma insti-
tucional en el salén de honor de un Congreso construido por él, sobre
el mismisimo terreno del hospital que lo dio a luz setenta y cinco afios
antes. Un dictador que no era—mnilo seria jamas— juzgado, sino mas bien
entronizado en su rol de exjefe de Estado, senador vitalicio y patriarca
de una funesta contrarrevolucién cultural que sigue vigente medio siglo
después. Desgraciadamente esto también es parte de nuestro patrimonio.

Me preguntaba como trabajar esta imagen, qué hacer con ella;
st dibujarla, ampliarla fotomecanicamente o pintarla de forma parodica
como La consagracion de Napoledn, de Jacques-Louis David. Fue durante
esta reflexion que en 2014 aparecié el diorama en mi trabajo, técnica
ya algo obsoleta y utilizada por décadas como medio didactico dentro
de los museos para describir sucesos o practicas del pasado, en este
caso, como una forma de representar —y reinterpretar— situaciones
de nuestra historia reciente, una institucionalidad que me parecia
resquebrajada y decrépita, llena de grietas y de dolores muy poco
afrontados. Esta técnica me daba la posibilidad de retratar un hecho,
pero a la vez de modificarlo, y reflexionar sobre cual es la imagen
del pasado que hemos decidido preservar' (Figura 1).

! Esta reflexion dio origen a la exposicién Museo futuro, en la que abordaba diversos sucesos
de la historia reciente de Chile por medio de la creacién de una serie de dioramas y otras
técnicas como fotografia y escultura. Galeria Patricia Ready, Santiago, 2014.

128



De Tierra del Fuego a Londres, de Chuquicamata a Nueva York

Figura 1. El gran pacto. Técnica mixta, 51 x 51 x 51 cm. 2014. Fotografia de Miguel Navarro.

Las relaciones de poder, las jerarquias y la historia han estado
presentes en muchos de mis trabajos, casi desde el principio de mi
practica, pero solo en ese momento comencé a entender los museos
como espacios de poder, capaces de determinar a través de sus colec-
ciones qué es lo que debemos recordar y, por contraposicion, qué es
lo que debe ser olvidado.

Quién y coémo ostenta el poder es aquello que subyace
mi trabajo, y lo que explicaria mas adelante mi acercamiento a las
colecciones coloniales. No tengo una relacion cultural directa
con las primeras naciones, soy mas bien un huinca mestizo, lo que
me ha aproximado a esta dimension es un afan por recontar
la historia del territorio al cual pertenezco, e intentar crear nuevas
narrativas acerca de ella.

Un afo mas tarde, en 2015, fui invitado por mi galeria, Patricia
Ready, a exponer en una feria de arte en Lima, Pert. Decidi llevar
una serie de tres dioramas, titulada La ruina de la ruina. En ella mostraba
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tres iconicos lugares de nuestras altas culturas andinas, destruidos
por el menosprecio de un Occidente del futuro: el Templo del Sol
en Ollantaytambo grafiteado y roto en un entorno lleno de basura;
el Intthuatana en Machu Picchu, destrozado por la caida de una graa
cinematografica —situacion basada en hechos reales—; y la Puerta
del Sol Tiahuanaco, convertida en la entrada a una suerte de parque
de diversiones abandonado (Figura 2).

Figura 2. La Ruina de la ruina. Puerta del Sol. Técnica mixta, 45 x 27 x 30 cm. 2015. Fotografia

de Luis Navarro.

Estas imagenes de un posible futuro distpico, eran para mi a la vez
una representacion del pasado y de las practicas del invasor a lo largo
de la Colonia: pintar para cubrir los signos originarios de un espacio
simbolico, destruir para negar la existencia o cambiar la_funcion de un
lugar para despojarlo de su sentido original. Cada diorama de la
serie representaba alguna de estas actitudes coloniales y establecia
a la vez una premisa perturbadora: casi todo lo que nos puede pasar
en el futuro es también lo que nos sucedié en el pasado.
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Desde esta perspectiva, creo que las colecciones de los museos
hablan mas de quienes las han creado, de sus ansias y pretensiones,
del despojo y de la ausencia, que de los elementos y de las culturas
de las que se pretende contar su historia. Con mi trabajo intento
acercarme al impacto de esa contradiccion.

LLAS COSAS TAMBIEN SUFREN?

Desde la isla de Tierra del Fuego a la isla de la reina Isabel

En 2019 fui invitado a realizar una residencia en Londres, en el centro
de arte Delfina Foundation. Mi intencién fue adentrarme en las colec-
ciones del Museo Britanico, adoptando una mirada critica al encarnar
parddicamente la actitud colonial del explorado;;, pero haciéndolo
al interior del propio museo, en un gesto que —luego me enteraria—
la artista Coco Fusco llamé etnografia inversa’.

Siguiendo esta logica exploradora, escribi un diario, tomé notas
y fotografias, realicé espontaneas entrevistas a los natiwos del museo —
guardias y trabajadores—, y observé a sus avidos visitantes, ansiosos
de mirar todo, bajo la segura e infranqueable distancia de un cristal
a prueba de golpes.

Fascinado por las ilustraciones de los libros de viajes de explora-
cion, decidi apropiarme de la estética de los grabados del siglo xvii
y XIX plasmados en estos relatos de travesias transoceanicas, y dibujé

> Este es el titulo de un video realizado como parte de la exposicion Cuanto lo siento,
en Galeria Patricia Ready en septiembre de 2022 y que dialoga con el titulo de un mediome-
traje realizado por Chris Marker, Alain Resnais y Ghislain Cloquet en 1953, Las estatuas también
mueren. Se trata de un ensayo visual que reflexiona sobre el colonialismo francés en Africa, yla
exotizacién y musealizacién de sus elementos dentro la cultura occidental.

* En su libro English is broken here, Fusco (1995) relata la experiencia vivida durante la reali-
zacién de la performance Dos amerindios no descubiertos visitan Occidente (1992), junto al artista
mexicano Guillermo Gémez Pefia. En ella, simulan ser los tltimos seres vivos de una tribu
en una isla del Caribe, y se exhiben e interactian en sus trajes tradicionales al interior de una
jaula dorada en diversos museos del hemisferio norte.
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la experiencia de mi propio deambular por los pasillos del deposito
(Figura 3), observando cémo viven los habitantes y los visitantes de ese
espacio, y como viven también las cosas que ese espacio mantiene
en su interior (Figura 4).
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Figura 3. Dibujos de un viaje alrededor del Museo Britdnico/ Depésito de las Américas. Tinta sobre papel,
23 x 30 cm. 2022. Fotografia de Nicolds Grum.

Acompanado por una natiwa curadora del museo, a quien conoci
gracias a mi residencia, pude adentrarme en lo profundo y navegué
por el deposito de las Américas, observando estanterias repletas
de cajas de madera, que estaban a su vez llenas de artefactos prove-
nientes del otro lado del mundo, envueltos en papeles libres de acido,
y que probablemente nadie, o casi nadie, habia visto ni volveria a ver.

Me interesé por un grupo de elementos de Tierra del Fuego
traidos directamente por los navegantes britanicos, algo no tan
comun en el acervo de este museo, tratindose de un territorio inva-
dido por otro reino, el de Espafia. Ademas, me interesaban artefactos
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que nunca habian sido exhibidos en ninguna muestra del museo;
es decir, que habian permanecido al interior de una caja a oscuras
por mas de cien afios.
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Figura 4. Dibujos de un viaje alrededor del Museo Britdnico/ Monumento de las Nereidas. Tinta sobre
papel, 23 x 30 cm. 2022. Fotografia de Nicolas Grum.

Estuve con los artefactos dos dias dentro de una sala de investiga-
ci6n; nos miramos, nos tocamos, los dibujé, y lo hice, mas que para
registrarlos, para intentar entenderlos, para pensar en las manos
que tejieron ese canasto o tallaron el arpén. Me encontré con una
vejiga de animal marino que guardaba pigmentos y que los indigenas
de Tierra del Fuego utilizaban para pintarse el cuerpo. Supuesta-
mente esto se hacia en el contexto de una ceremonia, pero hoy ya
es imposible saber si era asi o simplemente es la mirada occidental
del explorador Martin Gusinde, avido de (d)escribir un ritual posible-
mente inexistente.
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Cito aqui mi propio diario de viaje:

De regreso en la sala de estudio, me pongo unos guantes para
poder manipular el contenedor de pigmentos rituales. La tripa esta
reseca, seria imposible abrirla y extraer una muestra del pigmento
sin destruirla. Muy delicadamente voy rotandola entre mis manos
para poder ver cada angulo de este curioso contenedor, y al dejarla
nuevamente sobre la mesa, me percato que mis guantes estan
tenidos de rojo. Advierto que particulas del pigmento adheridas
ala superficie de la vejiga han quedado ahora en las yemas enguan-
tadas de mis dedos. El hallazgo me excita de sobremanera, tomo
mi cuaderno de bocetos, lo abro en una pagina en blanco y poso
uno de mis dedos sobre ella. Al retirarlo, veo la marca del pigmento
sobre el papel. Casi no lo puedo creer: la misma pintura que usaron
nativos del extremo sur de América antes de ser practicamente
exterminados, el mismo polvo que tifi6 sus cuerpos durante el ritual
del Hain, estaba ahora en mis propias manos. Abro una nueva
pagina y pienso en dibujar algo con mis dedos, pero no se viene
nada a mi cabeza. Me desespero, siento la necesidad imperiosa
de plasmar algo, de llevar conmigo algo de lo que encontré aqui.
Pienso en el espacio que me separa de mi lugar y escribo con mis
dedos la palabra “LEJOS”; al ver que aquello quedaria alli en mi
cuaderno y que me lo podria llevar de regreso a América, voy a
la siguiente pagina y escribo “DISTANTE”; ya imbuido en el acto
irracional de marcar el espacio, escribo “AQUI”; luego de aquello,
muy naturalmente decido escribir “ALLA’; pienso en las distan-
cias temporales de mi acto de reactivaciéon del pigmento y escribo
“TIEMPO”; me imagino el propio goce de la materia al volver
a ser usada, al despertar del letargo museal. Pero pienso también
en como yo vuelvo a repetir el acto colonial de querer llevarse algo,
de tener, aunque sea un pequeilo e insignificante trozo de aquello
que sentimos como ajeno, pero que podemos dominar. Ahi estaba
yo, repitiendo los mismos actos desde el otro lado del mundo,

sin saber si aquello era una suerte de restitucion histérica o una
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repeticion histérica. Gon lo que queda de pigmento sobre mis dedos

abro la siguiente pagina en blanco y escribo “FIN”.

Luego de esto cay6 sobre mi la pregunta de cémo traer de vuelta
a nuestro espacio aquello que fue usurpado, coémo restituir simbolica-
mente un orden quebrado y si acaso puedo hacer algo para reparar
esa pérdida. Y aun intuyendo que aquello es tan dificil como musea-
lizar las culturas que le son ajenas a Occidente con el fin de enten-
derlas, me fue imposible evitar buscar una manera de hacerlo.

Surge entonces la idea de la réplica, esa vieja actitud de copiar
lo que no se puede tener como original, pero, en este caso, indicando
alaréplica como la encarnaciéon de la ausencia y como critica al robo.

Ya de regreso en Chile trabajé con un grupo de personas de manos
expertas y sensibles para rehacer los artefactos que habia visto guar-
dados en una isla del norte, provenientes de una isla del sur. Se utili-
zaron diversas técnicas para hacer estas réplicas: modelando la arcilla
por medio de una alfarera de Chiuchiu, para luego pintarla y simular
los colores de las cesterias, o tallando la madera con un artesano
de Santiago para imitar los arpones hechos en huesos de animales
marinos, o imprimiendo en 3D con una experta en artefactos cinemato-
graficos, que luego ella manipul6 para recrear el deterioro del material.
La idea de estas réplicas no era solamente emular la forma y materia-
lidad del objeto, sino también presentar su contexto actual, incluyendo
las viejas etiquetas amarillas del museo, con sus descripciones amarradas
a los elementos por medio de un hilo de cafiamo blanco, y sus nimeros
de serie muchas veces anotados directamente sobre la superficie
del propio artefacto o pegados en un papel escrito a mano (Figura 5).

Todos estos elementos replicados fueron dispuestos dentro de una
vitrina, siguiendo los patrones victorianos de exhibicion. Para ello
utilicé el esqueleto de una vieja vitrina de madera del Museo Nacional
de Historia Natural de Santiago. Al escarbar la precaria instituciéon
museal chilena, descubri lo que queda de una época que fue dada
de baja sin muchos miramientos ni nostalgia. Hoy, dar con una de estas
vitrinas es quizas un hallazgo arqueologico mas grande que encontrar
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una punta de flecha. El esqueleto de esta vitrina, ya sin vidrios, permitia
a las personas que visitaban la exposicién algo que las vitrinas niegan
por esencia: tocar las piezas, y con ello —dependiendo de la osadia
y pericia del espectador—, descubrir que no se trata de objetos origi-

nales, sino de la recreaciéon de un mundo usurpado (Figura 6).

Figura 5. Lo robado, lo perdido y lo encontrado/ Canasto 1. Ceramica y pintura, 16,5 x 16,6 x 17 cm.
2022. Fotografia de Nicolas Grum.

ANCESTRO DE PIEDRA

Dentro del Museo Britanico surge imponente el Hoa hakananai’a,
un ancestro rapa nui mal llegado a la colecciéon del museo, y que
hoy forma parte de las grandes atracciones de la exhibicion. Tanto
es asi, que la pieza tiene su propia postal y libro monografico; un hecho
no menor, si consideramos los millones de elementos que son parte
del tesoro de la corona britanica.
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Figura 6. Lo robado, lo perdido y lo encontrado/ Vista general. 2022. Fotografia de Nicolas Grum.

Aprovechando esto, me dispuse a robarle al ladron y fomar las postales
de los estantes de la tienda de regalos sin pagarlas, para dibujar
sobre ellas en un rincén del museo, un deseo ancestral en la lengua
del invasor:

“Lwant to back home”, Quiero volver a casa.

También decidi incluir algo mas de informacion acerca de la
pieza, pequefios detalles que la institucién parece haber olvidado
consignar (en cursiva lo agregado al texto original de la postal):

Robado en 1869 de Rapa Nui, Isla de Pascua, por el Comodoro de 2da

clase Richard Ashmore Powell al mando del Barco de La Corona Topaze.
Afio 1000 AC
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Basalto
Altura 242 cm

Luego, las postales fueron devueltas a los estantes, donde turistas
las compraban sin darse mucha cuenta del meollo del asunto ni de
las analogas intervenciones que la postal tenia.

EUFEMISMOS Y EPITAFIOS

Otro aspecto que llamé mi atencién mientras deambulaba por las
salas del museo fue la enorme cantidad de etiquetas que acompa-
naban a los objetos, donde se mencionaba de forma bastante parti-
cular su procedencia o la manera en que habian llegado al museo.

bl

“Encontrado en...”; “traido por..”, “obsequio de...”, “donado”,
“recogido”, “intercambiado con islenios”. Todas formas de referirse
a un hecho de apropiacién y propiedad, sin hacer referencia a la
manera especifica en que se habian establecido esos supuestos inter-
cambios, regalos, donaciones o lo que fuera. Me parecia que cada
una de esas frases era un molde que se estampaba por encima de un
hecho mas triste y oscuro, y que quedaba totalmente velado. Decidi
entonces tomar estas frases y escribirlas manualmente sobre unos
bloques de greda de 35 x 48 x 10 cm de espesor, como una forma
de volver a mirar el significado de ellas en un formato similar al de
una lapida.

v
De mano en mano pasa,
a los gringos se encamina,
se exhibe en vitrina,

feria en Bufalo es su casa.

A%
Feria internacional,

un evento colosal,
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todos le quieren comprar,

nadie lo puede pagar.

VI
Los duefios que lo llevaron
en sus copas de codicia
se emborrachan de avaricia,
y toda oferta rechazaron,
toda oferta rechazaron,

toda oferta rechazaron.
UN CUERPO DE COBRE EN LA ISLA DE MANHATTAN

En febrero de 2020 gané una beca para realizar una residencia
en Nueva York con el proposito de investigar la historia de una
momia encontrada en Chuquicamata en 1899, la cual es propiedad
del Museo Americano de Historia Natural desde 1906. Este resto
humano es conocido como The Copper Man, el hombre de cobre,
debido a que su cuerpo absorbi6é durante mas de mil afos los 6xidos
de ese metal al quedar atrapado accidentalmente en una mina. Este
hecho dota al cuerpo de un aspecto pétreo y un tono verdoso, que lo
convierte en un ser tremendamente particular. Cada capitulo de esta
historia, su viaje desde la pampa hasta la sala del museo es un tratado
sobre explotacion, colonialismo, codicia y mala suerte. A continua-
ci6n, haré un breve resumen de las piezas que he logrado reunir para
dar contexto a las acciones concretas que he desarrollado producto
de esta investigacion.

Esta momia fue comprada por el ingeniero norteamericano
Edward Jackson a William Matthews, duefio de la mina La Restaura-
dora, en 1899. Se la llevo a la ciudad de Antofagasta, a unos 230 kilo-
metros del lugar en que fue encontrada. Ahi la exhibi6 dentro de su
propia casa, donde todos los visitantes debian pagar una entrada
para poder verla. En 1900, Hermo6genes Pérez de Arce Lopetegui,
director del diario mas importante de Chile, El Mercurio de Valparaiso,
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viaja a Antofagasta, y al conocer el cuerpo le ofrece a Jackson llevarlo
a Valparaiso para ser exhibido en esta ciudad puerto, y en Santiago,
la capital, a cambio del 50 % de las ganancias. Jackson accede,
y la momia viaja mas de mil kilometros al sur del pais. En Valparaiso
dos comerciantes le ofrecen comprarla en una suma varias veces supe-
rior al precio pagado por Jackson. Jackson la vende. En 1901, Torres
y Tornero, los nuevos duefios del resto humano, la llevan a la Feria
Panamericana de Bufalo, a mas de 8.000 kilometros desde Valparaiso®,
donde se exhibe en el pabellon de Chile. La Sociedad de Ciencias Natu-
rales de Bafalo, la Universidad de Coolumbia en Nueva York, el Insti-
tuto Smithsoniano de Washington y el mismo Museo Britanico hacen
sus ofertas por el cuerpo. Pero los comerciantes querian mas. Termi-
nada la feria viajan a Nueva York en busca de un mejor comprador,
pero la suerte no esta de su lado; toman préstamos que no pueden
pagar y terminan perdiendo la momia con la oficina Hemenway & Co.
Sin dinero para comprar un boleto de regreso a Chile, son repatriados
por el gobierno, pero a nadie le importa repatriar al indio.

Cinco anos mas tarde, en 1906, J. P. Morgan, el banquero millo-
nario, oficialmente dona la momia al museo.

VII
Ya les cae el frescor,
la feria en noviembre cierra,
a Nueva York se van por tierra

en busca de comprador.

VIII
“Un ser de raza extinta”

se lo llama en el diario;

* Clabe mencionar que estas distancias han sido calculadas en linea recta y no consideran
el recorrido en barco que realiz6 efectivamente el cuerpo.
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quien le diga lo contrario

se lo cuenta a su pinta.

IX
El negocio no funciona,

y los duefios endeudados;
el prestamista no perdona,
con la momia se ha quedado,
con la momia se ha quedado,

con la momia se ha quedado.
El cobre como texto

Revisando los archivos de esta historia llegué a dos textos
que llamaron mi atencién. Ambos son mencionados por el arqueé-
logo Junius Bird en un ensayo publicado en 1979. Uno de ellos
es un fragmento de una carta que escribe el propio Edward
Jackson, primer comprador de la momia. La misiva esta fechada
el 18 de junio de 1912, desde la ciudad de Santiago, y dirigida a un
sefior de apellido Aller. En ella, Jackson cuenta mucho de los hechos
que he resumido mas arriba, pero también reflexiona sobre su propia
participacion en el negocio: “Recibi $2,500 y pagué $2,300, por lo
que solamente gané $200 en esto, y llegué a la conclusion que es
un pecado comerciar con el cuerpo de un hombre muerto y que
no se deberia volver a hacer”.

En esta frase, Jackson parece mostrar signos de arrepentimiento
por sus impetus comerciales con el cuerpo muerto del indigena,
aunque podria ser que su arrepentimiento esté mas relacionado con el
hecho de que finalmente fue un mal negocio para ¢él. Me pregunto
si habria escrito lo mismo si luego de pagar $2.300 por el cuerpo
lo hubiese vendido en $15.000, como era originalmente el trato esta-
blecido con Torres y Tornero.

La segunda frase se atribuye a un supuesto panfleto que se distri-
buyé en la Feria Panamericana de Bufalo, donde se promociona
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la exhibicién de esta rareza de otro tiempo: “El Gnico espécimen
existente de un cuerpo perfectamente preservado de una raza total-
mente extinta”.

Parte de las funciones no explicitas de museos y exposiciones
es poseer elementos Ginicos que permitan establecer una clara dife-
rencia entre pasado y presente —o entre Occidente y el resto—.
Cuando se exhibe el cuerpo del indigena como st se tratara de una
mercancia descontinuada, o como un modelo obsoleto, lo que
se hace es negar su presencia cultural en el presente, dandole
tan solo un lugar dentro de lo que ya se ha extinguido, convirtién-
dolo en un objeto de estudio, y a las personas que lo ven, como
observadoras de un elemento del pasado, sin posibilidad de pensar
su presencia en el presente.

Por lo que significan ambas frases dentro de esta historia, una por
la codicia del hombre que comenzé las transacciones, y la otra por la
exotizacion de las culturas no occidentales, decidi buscar la forma
de destacar su importancia y significado.

A su vez, siendo el cobre por una parte protagonista de esta
historia y por otra el elemento fundamental del desarrollo econo-
mico moderno de este pequefio pais, me parecia necesario emplear
este material en mi trabajo. Es asi como llegué a una tuberia de cobre
usada para refrigeracion, de cualidades maleables y plasticas,
las cuales me permitian escribir con ella como si se tratara de la linea
de un lapiz.

Por otra parte, la historia de la explotaciéon del cobre en Chile
replica estructuras de poder y dominacion propias de la Colonia,
y si bien el material es chileno, la manufactura de la tuberia se hace
en China, desde donde volvemos a comprar el metal, ahora en forma
de cilindro.

Con esta tuberia escribi los textos antes mencionados a una
escala mural, copiando mi propia caligrafia como si se tratara de un
dibujo (Figura 7).

Luego, las piezas fueron oxidadas para dialogar con el tono
verdoso del cuerpo de este ser devenido en fenémeno. Durante
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el proceso, descubri que la oxidacién no se detiene, que estas piezas
siguen oxidandose dia a dia, por lo que cada vez que las he expuesto
su apariencia es distinta.

e 4"
|
| <

Figura 7. Exotism. Tuberia de cobre y 6xido, 540 x 225 cm. 2021. Fotografia de Luis Corso.

Seguiran oxidandose por siempre. Es una cosa inerte que estd
quimicamente viva, dialogando con el cuerpo inerte de un hombre
que estuvo vivo.

La vitrina saqueada
Gran parte de la exposicion que monté en Santiago sobre esta

investigacion® aludia a la idea de la réplica, por las razones que ya
he expuesto antes. En este contexto, uno de los aspectos que llamaba

5 La rebelion de la Huaca, Galeria de Arte CCU, 2022.
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mi atenciéon era el dispositivo de exhibicién del resto humano
en Nueva York. Tanto por sus dimensiones y enormes cristales, como
por la forma de presentar el cuerpo dentro de una suerte de ataad
abierto junto a las herramientas con que fue encontrado, me surge
la idea de construir una versién a tamano real de la vitrina, pero
aligual que en La ruina de la ruina, que fuera de una versién arruinada
0, mas precisamente, una version saqueada.

Aqui se repite la operacion descrita en los dioramas: recrear
una accién que sucedié durante siglos, como es el saqueo de cemen-
terios indigenas, trayéndola al presente en la imagen de un museo
saqueado. Este acto contemporaneo muchas veces nos puede parecer
mas terrible y violento que pensar en la forma en que los propios
elementos que vemos tras una vitrina han llegado hasta ahi. Es mas,
no podemos ignorar que los saqueos se siguen realizando incluso hoy,
y que los espacios sagrados de otras culturas contintian a merced de los
cazadores de tesoros, que son alimentados no solo por coleccionistas
privados, sino que mas directa o indirectamente por los mismos museos
y sus ansias de acaparar para aumentar sus ya colapsados depositos.

X
Vuelven con manos vacias;
al indio se han perdido
por no prestar oido

lo que ta, Tierra, decias.

XI
Quedaste alli varada;
la momia de piel mas verde
no es ya tierra la que muerde

en bodega mal guardada.

XII
Te donan al museo;

hombre de cobre te aclaman
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en tu nuevo mausoleo,
como el copperman te llaman,
como el copperman te llaman,

como el copperman te llaman.
El cuerpo replicado

Creo importante terminar este texto en el cuerpo mismo y volver a la
idea de la réplica que acufié antes.

Existe una réplica de este cuerpo®, hecha por una delegacion
del Museo Nacional de Historia Natural de Santiago en Nueva York
a fines de la década de 1990, y es una suerte de premio de consuelo
concedido por el Museo Americano de Historia Natural luego
de rechazar la peticién de repatriacién realizada por Chile.

El vaciado, la unién de los fragmentos y su terminacion las hizo
en Chile el artista Harol Kriisell Johansen, licenciado en Bellas
Artes por la Universidad de Chile y docente de Artes en las univer-
sidades de Chile y Catdlica de Antofagasta. Kriisell trabajo desde
1974 en el Museo Nacional de Historia Natural realizando muchas
réplicas y copias.

Para la exposicion que realicé en Santiago’ me interesaba hacer
presente la ausencia del cuerpo momificado por medio de esta réplica,
la cual estuvo muchos afios en exhibicion en el lobby del edificio
corporativo de Codelco®, en Santiago. Luego de algunas gestiones,

¢ De hecho, son cuatro las réplicas que he logrado catalogar a la fecha. La primera —la
original— esta en poder de Codelco; la segunda, al parecer fue hecha a partir de los mismos
moldes y se encuentra en poder del Museo Chileno de Arte Precolombino de Santiago;
la tercera estd en el Museo de Colchagua; y la tltima en el Museo Indigena Atacameno
de Arqueologia y Etnografia del Alto Loa.

7 Anteriormente, en 2021, habia realizado una muestra en Nueva York sobre esta inves-
tigacion, titulada Let me leave —Déjame irme—, en la que expuse los textos murales en cobre
y unas réplicas en miniatura de los instrumentos del minero, entre otras cosas.

# Acrénimo de la Corporacién Nacional del Cobre, una empresa estatal que se dedica
desde 1971 ala explotacién de este y otros metales. Codelco es el productor de cobre mas grande
del mundo y la empresa que mas contribuye a la economia chilena.
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se nos comunica que el cuerpo ya no se encuentra en exhibicién
y que ahora estd en manos de la Fundacion Sewell, perteneciente a la
division El Teniente de Codelco, en la ciudad de Rancagua.

Viajé poco mas de cien kilometros a Rancagua en su busqueda,
y encontré la réplica del cuerpo replicando las penurias que alguna
vez vivié también el original: mal guardado en una bodega improvi-
sada, totalmente empolvado, junto a dos hervidores de agua en mal
estado, su brazo derecho quebrado y dos dedos rotos. En resumen,
ni el mas minimo respeto por lo que representa y a quien representa.
La Fundacién Sewell aceptd prestar la réplica a cambio de que
yo la restaurara, a lo que accedi de buena gana. Pero cuando fue el
momento de viajar a Rancagua para trasladar el cuerpo a Santiago
y volvi a verla en su estado de deterioro, pensé que lo mas significa-
tivo seria exhibirla en la exposiciéon en su estado de calamitosa deca-
dencia, sin remover siquiera el polvo que cubria su costado, como
una forma de dejar en evidencia las desventuras del cuerpo y de
su memoria.

Las manos que replican

Al mencionar mi intencién de terminar este texto volviendo
al cuerpo no me referia al cuerpo momificado necesariamente,
sino a las personas, y particularmente a la sensibilidad de las
manos que han contribuido a la creaciéon de las obras relacionadas
con estas investigaciones. Seria imposible referirme a cada una de
ellas dentro de la extension de este texto, por lo que quisiera nombrar
solo a una: Romina Gonzalez, alfarera del sur de Chile, radicada
en el norte, en el poblado de Chiuchiu. Nos conocimos en medio
de la pandemia a través de una videollamada. Yo ya habia viajado
a la region de Antofagasta luego de haber estado en Nueva York
para proseguir con la investigacion en el territorio del que el hombre
de cobre venia, y estaba buscando a una persona que pudiera hacerse
cargo de un taller de modelado en la ciudad de Calama, con la idea
de que, a través de este, se hicieran las réplicas de las herramientas.
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Pero la pandemia hizo inviable el taller y terminé proponiéndole
a Romina que fuera ella quien modelara estas piezas. Le envié foto-
grafias, dibujos, medidas e imagenes y a partir de estos elementos ella
fue capaz de crear un martillo, dos palas y un canasto, que acompa-
naron a la réplica de la momia en la exposicion realizada en Santiago,

y luego en Antofagasta (Figura 8).

Figura 8. Réplicas del cuerpo y sus herramientas. Cuerpo: yeso, pintura, lana y cabello sintético; herra-

mientas: ceramica y pintura; dimensiones variables. 2022. Fotografia de Jorge Brantmayer.

Cuando se trabaja en torno a vestigios o rastros de otros tiempos,
artefactos realizados por manos antiguas, creo imprescindible
devolverles el cuerpo a las cosas, y que sea a través de la manua-
lidad y del acto de fabricar por medio de nuestras manos que esta
conexioén entre diferentes espacios y tiempos se lleve a cabo. Volver
a hacer es recorrer nuevamente un camino muchas veces olvidado,
que se ha planteado como extinto o roto. Creo que en mis didlogos
con Romina me fui dando cuenta que su experiencia modelando
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estas plezas —y mas tarde algunas de las que se hicieron para
Cuanto lo siento— era similar a la que yo habia tenido al momento
de dibujarlas; era una conexién que se establecia con otros tiempos,
y mutuamente nos agradeciamos la posibilidad de haber generado
ese contacto.

Ahora recuerdo las palabras de un arqueélogo que entrevisté
en Londres. El me decia que lo importante de una investigaciéon
y de los viajes de exploracion no es lo que vas a descubrir y revelar
al mundo; lo importante no es lo que vas a entregar, sino como nuestro
trabajo y las experiencias que vivimos para realizarlo nos cambian
a nosotros mismos para siempre.

X111
De nuevo en la vitrina
muchos gringos ya te miran,
sienten que te dominan

pero tu alma es andina.

X1V
Y vuelve aqui copperman,
vuelve con penas, sin gloria.
Tus tierras hoy te reclaman.
Tu pueblo y tu memoria.
Tu pueblo y tu memoria.

Tu pueblo y tu memoria.
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El coleccionista y su ayudante.
Obreros y changos
en los diarios, cartas y papeles

de Augusto Gapdeville

Alexander San Francisco



Augusto Capdeville jamas imagind que se convertiria en arquedlogo.
Fue en Taltal, en 1914, cuando despert6 su interés por las antigiie-
dades indigenas. Tenia unos cincuenta anos y hasta ese entonces
se habia dedicado a trabajar como empleado publico y a formar
una familia numerosa. Es posible que la arqueologia le cambiara
la vida, que lo sacara de sus rutinarios dias de aduana, de los libros
de cuentas, los pesajes, las cargas de salitre. Fue asi como en unos
diez afios generd una de las colecciones arqueologicas mas grandes
de Chile, probablemente de unos miles de ejemplares, dificil
de mensurar, y otra cantidad similar de dibujos, fotografias, mapas,
notas, etc.

Capdeville exploraba al norte y sur de Taltal, donde excavé mas de
sesenta sitios arqueologicos, la mayoria cementerios; sin embargo,
no era el tnico que recolectaba “cosas de indios”. En una carta
de agosto de 1922, Tomas Thayer Ojeda le cuenta: “Yo vivi en Taltal
durante varios afios en mi ninez (1884-1889), y recuerdo la abun-
dancia de flechas, y otros pequenos objetos de piedra que se hallaban
diseminados por todas partes” (Mostny, 1964, p. 305; Nafez, 2008,
p- 14). De hecho, a principios de siglo Oswald Evans (1906, p. 20)
seflala que buena parte de los cementerios indigenas de Taltal
se encontraban destruidos, y en sus exploraciones Capdeville iden-
tificaba constantemente “hoyos antiguos” o tumbas ya saqueadas.
Por su parte, segin Gualterio Looser (1932, p. 244) “los lugareios,
los tripulantes de naves que recalaban en Taltal y muchos otros”
habian imitado a Gapdeville, popularizando las excavaciones, y algo
similar opinaba Ricardo Latcham (1939, p. 13): “Una vez que corri6
la voz de estos hallazgos, muchas otras personas comenzaron a hacer
excavaciones y a juntar materiales, pero muy pocos con alguna fina-
lidad cientifica”.

A'la fecha, la mayoria de los coleccionistas de Taltal se vinculaba
en clerta medida al aparato extractivista del salitre y la mineria, desde
consules a ingenieros (Ballester, 2022, 2024). El mismo Capdeville era un
trabajador fiscal de la aduana salitrera y Latcham habia conocido
la costa de Paposo como explorador minero afos antes que Capdeville
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(Latcham, 1939, p. 9; Mostny, 1969, p. 10). Por eso, los ambitos de socia-
bilidad ilustrados, entre cuyos intereses se encontraban las piezas exdticas
del pasado indigena, giraban frecuentemente en torno a funcionarios
técnicos nacionales y extranjeros de paso por zonas en exploracién
o explotacién, como el puerto de Taltal. Por supuesto, también partici-
paban obreros, pampinos o trabajadores locales, quienes eran la mano
de obra encargada de las excavaciones o quienes extraian piezas para
luego venderlas en los circulos de coleccionistas, e incluso proporcio-
naban informacién para las basquedas.

El acceso a los cuadernos y diarios de Capdeville, archivo
que desde 2009 permanece en el museo que lleva su nombre en Taltal,
asi como a otras fuentes documentales, ha posibilitado conocer
mas detalles sobre su actividad arqueologica (Ballester, 2019, 2024;
Contreras y Nunez, 2009; San Francisco et al., 2020). En el contexto
de una relectura de los archivos de las arqueologias del norte de Chile
y el ambito andino (Ballester, 2022; Ganger, 2014; Pavez, 2015), estos
materiales abren un registro del que se pueden desprender obser-
vaciones relativas a sus trabajos de campo, y ofrecen elementos
para el analisis de la formacién de su coleccion desde la dimension
productiva de su proyecto de recoleccion y acopio. En las paginas
siguientes, indago en el proceso reflexivo de Capdeville sobre su prac-
tica disciplinaria a partir de la perspectiva de los dominios del saber
(Foucault, 1996). Especificamente, intento comprender la construc-
ci6én dialégica que hace Capdeville de sus ayudantes, especialmente
de Manuel Jests Boérquez, y de sus informantes changos, discurso
que expone las dindmicas generadas en Taltal en torno al coleccio-
nismo de objetos y cuerpos indigenas durante las primeras décadas
del siglo xx.

CAPDEVILLE Y BORQUEZ
Sin duda, el arquedlogo Max Uhle fue una figura fundamental en el

desarrollo de la arqueologia de Capdeville (Mostny, 1964). Entre 1912
y 1915 fue contratado por el gobierno chileno para formar un museo
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arqueoldgico en Santiago, periodo en que se interes6 por los changos
del norte, y conoci6é Taltal en 1913 (Dauelsberg, 1995, p. 373).
Justamente, uno de los primeros cuadernos de Capdeville, de 1916,
es la relacién de una nueva visita del aleméan, esta vez a excavar
en Punta Colorada, al norte del puerto, entre el 1°y 10 de junio.
Aqui ya aparecen sus “peones”: Bérquez, Almendares y Ortiz.
En la bitacora de las exploraciones Capdeville sefiala que ellos eran
los encargados de realizar los “cortes” y de excavar las trincheras.
El dia 1° estuvo Bérquez, mientras que entre los dias 3 y 9 particip6
la dupla Almendares y Ortiz. El dia 10, que trabajé solo Ortiz,
escribe: “Falto al trabajo el chango Almendares” (Capdeville, 1916).
En las altimas paginas del diario Capdeville anot6 sus domicilios,
como si fuera un registro para ubicarlos, para pasarlos a buscar,
para que no falten a excavar: “Pascual Almendares, O’Higgins 1697,
“Pablo Ortiz, Jorje Montt” (Capdeville, 1916). Desconozco por qué
Boérquez estuvo solo el primer dia de los trabajos de Uhle, de todas
formas, llegd a ser uno de los principales ayudantes de Capdeville
(Figura 1).

Figura 1. Borquez y el perro. Archivo del Museo Augusto Capdeville Rojas de Taltal.
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Figura 2. La familia Capdeville y Bérquez. Archivo de la Biblioteca Nacional Digital, Chile.

En 1917 Capdeville escribe un apartado retrospectivo acerca de su
trabajo en un cementerio, titulado “Primer hallazgo”. Se lee: “En
un dia festivo de mediados de septiembre de 1914, inicié mis trabajos
arqueologicos, con una exploracion a la Puntilla Sur (...). Fui acom-
pafiado del trabajador Manuel Jests Borquez” (Capdeville, 1917, p.
3). La inscripcién de su ayudante en el diario no solo se realiza por su
presencia testimonial, sus pasajeras alusiones o por aquellas fotogra-
flas en que se le ve en las familiares jornadas arqueologicas de los
Capdeville (Figura 2), sino también a partir de un entramado dialé-
gico que opera en la escritura del arquedlogo, su “actitud participa-
tiva”, de acuerdo con Mijail Bajtin (2003, p. 106), como una forma
de darle voz. Capdeville distribuye a Bérquez en el texto, y cuando
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este habla lo hace en un determinado tipo de discurso, distinto
del suyo, por lo que la polifonia opera para ordenar las posiciones
al interior del mismo. Estos fragmentos, acaso de una textualidad
etnografica, como advierten Rodolfo Contreras y Patricio Nuiez
(2009, p. 88), permiten visibilizar algunos elementos imbricados en la
produccién del dominio de saber del arquedlogo, relacionada con su
propia experiencia cultural en Taltal, lo que podriamos considerar
su estrategia de autoridad inmersa en la escritura de sus diarios,
cartas y papeles (Clifford, 1983, p. 120).

Por lo demas, gracias a la amplia red de investigadores de la
que participaba, a través de correspondencias con Uhle, Latcham,
Aurelio Oyarzin, etc., Capdeville también se encontraba elabo-
rando su propio perfil como arquedlogo, su voz autoral y su conso-
lidacién en el circulo de expertos (p. e., en la Sociedad Chilena
de Historia y Geografia y en la Sociedad Ecuatoriana de Estudios
Histéricos), y en sus escritos evaluaba constantemente su proceso
formativo. Dice: “No cabe duda que en mis primeras excavaciones
del Morro Colorado de 1914 a 1916, mi atencion, fue muy pequena.
Solo me concretaba en obtener objetos bonitos, para formar
una buena coleccion” (Capdeville, 1920, s. p., 1921a, p. 8). Este
periodo de aprendizaje como discipulo de Uhle y su primera etapa
de coleccionista dotaron a Capdeville de experiencia, de un dominio
de saber del que su “pedn” estaba excluido, en tanto que entendia
que no era un interlocutor valido. De modo que la aparicién de este
en sus diarios y cuadernos se vincula a lo inadecuado, aunque
también a lo aleccionante, a cierto perfeccionamiento como obrero.
Sostiene en 1917:

Ese mismo dia de septiembre 1914, encontré como a ochenta centi-
metros, mas o menos de profundidad, dos esqueletos completos,
algo mas distante al poniente. (...) Uno de ellos tenia una flechita,
clavada en una costilla. El trabajador, para sacar la flecha, le quebro
la punta, sacandola de la costilla. Este acto motivd mi protesta.

La flecha esta en mi poder (Capdeville, 1917, p. 5).
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Si bien Capdeville intentaba dar cuenta de su posicion de auto-
ridad en los trabajos de campo y mostrar su preocupacién minuciosa
por los hallazgos segtn las recomendaciones de Uhle, a la vez asumia
la responsabilidad por su ayudante, lo rectificaba, como si lo preparara
para otras ocasiones. Pues, sin duda, durante su largo periodo arqueo-
légico los trabajos se repitieron varias veces con y sin hallazgos, siempre
en compaiiia de alguno de sus trabajadores. De todos modos, puede
decirse que las cosas iban rapido para Capdeville y su ayudante. A un
mes del primer hallazgo, a fines de octubre, Bérquez ya exploraba solo
el norte de Taltal, de ahi que el arquedlogo escriba: “Con mi dinero
siempre volvi a mandar 4 Borquez” (Capdeville, 1917, p. 60), lo cual
reafirma en una carta a Uhle, de octubre de 1918, sin mencionar
a un ayudante especifico: “He hecho recorrer el norte y sur del puerto
de Taltal, principalmente hacia el norte, mucho mas alla de Paposo”
(Mostny, 1964, p. 42). En estos recorridos, Borquez, u otro, recolectaba
muestras de diversos puntos, excavaba y actuaba como un adelantado
que le permitia a Capdeville reducir las areas de basqueda (Figura 3).
Esmas, fue en las muestras de Bérquez que el arquedlogo hall6 los silices
antiguos con los que comenzo6 a especular acerca de la “estacion paleo-
litica” de Taltal (Capdeville, 1917, pp. 59 y ss.). O sea que Boérquez
fue parte fundamental de su primer “hallazgo”, el de su fama posterior.
Incluso, segtin desliza Capdeville, en ese descubrimiento su trabajador
también se habia acercado al pensamiento arqueolégico, al lograr
reconocer la antigiledad de los materiales. En el relato, su ayudante
se mostraba agradecido de la ensefianza. Escribe:

El 1° de noviembre de 1914, me trajo Bérquez dos medios sacos
de piedras, diciéndome: “Aqui le traigo su encargo; aqui le traigo
estas lajas y estas piedras” (...). Mucho tiempo después, me asegu-
raba Borquez: “Si Ud. no me dice que esas piedras, son de trabajo
humano, y que son muy antiguas, yo las habria considerado toda
mi vida, como simples, comunes y ordinarias, piedras brutas,
que uno a cada paso aplasta con el pie” (Gapdeville, 1917, pp.
60-61).

158



El coleccionista y su ayudante. Obreros y changos en los diarios, cartas y papeles de Augusto Capdeville

Figura 3. Cementerio de los Timulos de Tierra. Notese el “Hoyo Bérquez”, y otros “Hoyos
viejos” y “Hoyos hundidos” (Capdeville, 1918b, pp. 152-153).

Un relato posterior, publicado en un articulo de 1928, comple-
menta esta idea de la revelaciéon de Bérquez respecto de las piezas
arqueologicas:

Tenia por costumbre [en 1914] recoger y guardar en cajas y sacos,
cuanto salia de cada excavacién, aun cuando fuera una piedra,
un pedazo de hueso, un caracol, etc... El peén que me ayudaba,
me dijo: ;Para qué lleva esas piedras y esas lajas? Estaba ese traba-
jador acostumbrado a ver primorosas puntas de lanzas y de
flechas dolménicas. Naturalmente, al mirar que guardaba esas
pledras, al parecer vulgares, se asombraba (Capdeville, 1928, pp.
348-349).
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Este parrafo, tanto en su borrador autégrafo' como en la publi-
cacién de 1928, termina como acaba de citarse —véase también
Capdeville (2009, p. 11)—. En ¢l queda claro que Bérquez ya reco-
nocia materiales arqueologicos formatizados, completos, “primo-
rosos”’; sin embargo, segin Capdeville, habia otro tipo de materiales,
acaso mas toscos, que desconocia. El hecho de que Borquez estu-
viera “acostumbrado” refuerza la idea de que al menos las explora-
ciones arqueologicas ya le eran habituales. Pero en la introduccion
del Epistolario Grete Mostny (1964, p. XIII) cita este mismo parrafo,
esta vez con un paréntesis adicional: “(Este trabajador, acostum-
braba a ver las primeras puntas y flechas dolménicas cuando
ayudaba a los ‘gringos’ a recoger ‘ollitas de indios’)”. Con el agre-
gado se explicita la experiencia de Bérquez, su trabajo en materia
de excavaciones previo a Capdeville, a la vez que se identifica a sus
patrones extranjeros”.

Por eso, Borquez pudo haber destacado entre los obreros espe-
cializados en excavaciones en Taltal. Pues claro que los habia, y que
circulaba un conocimiento en manos de exploradores locales, como
aquel que describe Evans cuando recorre la zona, su “Chilean compa-
nion”, quien lo sorprende al sostener que sabia donde encontrar huesos
por el color verde de la tierra y por la prueba de fuego que expelia
el olor a “aceite humano” (Capdeville, 1916, p. 23). Igualmente,
es posible que por aquellos primeros anos Borquez se haya conven-
cido mucho mas de los hallazgos paleoliticos que buena parte de las
personas cultas de Taltal, de modo que era considerado por el arqueo-
logo su verdadero aprendiz. Tras sus descubrimientos, Capdeville
relata haber reunido en su casa a distintos hombres con algtn grado
de bagaje cultural —profesores del liceo y administrativos aduaneros

' Augusto Capdeville, “Cémo descubri la industria paleolitica americana de los silices
negros tallados, en la zona de la costa de Taltal”. Quillota, 4 de junio de 1927, p. 5. Notas
anexas. Archivo Museo Augusto Capdeville Rojas de Taltal.

? De acuerdo con Mostny, fue Lucila Capdeville, hija del arquedlogo, quien la ayudd
a leer y ordenar las cartas. En este proceso se pudo haber generado la edicién de las mismas,
agregando y sustrayendo expresiones.
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de alto rango—, no obstante, le queda el sabor amargo de la incre-
dulidad y la desconfianza (Figura 4).

Figura 4. Abrigo bajo roca poniente. En el reverso se lee: “En estas soledades, solo se ve

al peén y a mi”. Archivo del Museo Nacional de Historia Natural, Santiago, Chile.

Pese a su soledad intelectual en Taltal, su practica de campo se fue
haciendo mas sofisticada, sobre todo por su experiencia y los consejos
que recibia, por lo que luego de numerosas exploraciones y excava-
ciones se puede suponer que tanto él como Borquez estaban mas capa-
citados en sus respectivas tareas. De todas formas, hasta por lo menos
julio de 1918 se encuentran apelativos a Borquez como “mi terrible

£~ trabajador??

peon
de flechas” y no excavar con la regularidad que le exigia (Capdeville,

, a quien trataba de corregir por ir a la “caza de puntas
1918b, p. 163) —sobre su propia correccién posterior que borronea

la palabra peén, desconozco la fecha, pero es diagnéstica de su
vinculo—. Por lo demas, cuando el arquedlogo ilustra las reflexiones
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de su ayudante las asocia a supercherias y fantasias. Bérquez es situado
del otro lado de la posicion del cientifico. Sobre la excavacion de un
enterratorio en el Segundo Palo de Telégrafo, comenta:

Se hall6 con el collar negro, una punta de flecha, y algunas cuente-
citas blancas de hueso. Segiin Borquez este collar negro, le inspira
supersticion.

Dice que es un rosario, en que las cuentas largas son los padre
nuestro y las cuentas redondas las avemarias.

El color negro profundo le inspira aversion (Capdeville, 1917, p. 24).

Por esos anos, de mucha actividad arqueolégica para ambos,
Boérquez se convierte en el personaje que le permite al arquedlogo
relatar su propio proceso de aprendizaje, armar sus disquisiciones
y también sus ensefianzas. En enero de 1917, en los trabajos de la
Puntilla Sur hallaron un craneo junto a una “cachimba”. Capdeville
(1917, p. 24) dice: “A la cachimba Bérquez la llamé un horno de fundi-
ci6on de metales. Le erré Bérquez. Es un horno de fundir tabaco”.
Esta idea de una escritura que conversa con su ayudante, corrigién-
dolo, se hace mas enfatica cuando el arquedlogo pretende realizar
una aclaracion, generar cierta expectativa o cuando quiere transmitir
que su ayudante ya seguia sus observaciones. De alguna manera,
Capdeville se encarga de narrar el deslumbramiento de Bérquez,
como la proyeccion discursiva de su propio proceso de crecimiento
cientifico. Lo que ocurre en febrero de ese afio en la Puntilla Sur es
revelador al respecto. Se lee:

iCraneo y tierra colorada, puntas de flechas seguras! Exclamé
Boérquez.

Tir6 lejos la pala y la barreta, tomé una concha de marisco grande
y se puso a excavar suavemente, alrededor del craneo, para no hacer
pedazos las puntas de flechas, que pudieran salir.

Trabaj6é y trabajo, suavemente; sali6 el craneo, en pequefos

pedazos, y las puntas de flechas no aparecian.
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Primera sorpresa para Borquez. “Esto no me ha sucedido nunca”,
me dijo Borquez.

Trabajé un poco con la pala y la barreta, hasta alcanzar la profun-
didad (...).

Nueva exclamaciéon de Bérquez: Tierra colorada de un rojo vivo,
y un segundo craneo. Ahora si que no fallan las puntas de flechas!
Hallamos un tercer craneo. Encontramos un cuarto craneo adulto,
completamente carbonizado.

Hallamos un quinto craneo, y poquisimos huesos humanos,
pintados de morado.

Hallamos un sexto y un séptimo (...).

Solo nos quedoé en el cerebro, por nombre, por recuerdo, la horrible
caverna de las siete cabezas.

Mientras trabajabamos en la Caverna retumbaba en la Cordillera
el trueno, cuyo ruido y oscilacién sentiamos, en el cerro en que esta-
bamos. Al oriente asomaban algunas negras nubecillas.

Eran las 3 de la tarde de ese dia 4 de Febrero.

Boérquez ya estaba fatigado con el inmenso trabajo del dia, con tal
tremendo sol, sin haber encontrado nada, bajo un sol de fuego (...).
Principié a sacar esas piedras y a trabajar con la pala y la barreta.
De improviso aparece un pedazo de olla. Es lo suficiente, para
que Borquez crie alientos y se ponga a trabajar.

Al fin nos ibamos a desquitar, de la mala suerte del dia.

Aqui hay muchas ollas, me dijo Borquez. Nos va a ir bien. Las ollas
las estoy mirando.

Saca un gran pedazo de olla, y Oh sorpresa! Para Bérquez.

Es una gran olla que tiene un esqueleto de adulto, dentro. Primera

vez que Boérquez, ve todo esto (Capdeville, 1917, pp. 77- 83).

Como se desprende del relato, Capdeville describe las capaci-
dades de su trabajador-alumno, la sagacidad adquirida, las lecciones
aprendidas, las cuestiones de método, su integracion y participacion
en los hallazgos, su importancia en los mismos, su compania. Todo
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eso bajo un pequeno halo de misterio, un juego entre el engafio y el
desengafio que se va produciendo en una especie de “conciencia
interior” de Boérquez, su propio descubrimiento de un mundo
que aparentaba pasar inadvertido ante sus ojos. El 1 de julio de 1917
Capdeville escribe a proposito de los hallazgos de la meseta de la
quebrada de los changos: “Borquez, bautizé a estos indios, con el
sobrenombre de indios habilosos (...). Estos indios habilosos, dice
Borquez: jadonde tendran las hermosas flechas?” (Capdeville,
1917, pp. 112-113). En parte, Capdeville va narrando la experiencia
antropolégica de Bérquez, el reconocimiento que hace de los otros
del pasado, de la prehistoria, aquellos “indios”, a partir de una prac-
tica de escritura que pretende traducir su voz, sus opiniones y puntos
de vista, para exponer de él una caracterizacién: lo no racional,
lo intuitivo, lo ingenuo, que le sirva al arquedlogo para contrastar
su propia disciplina y ponderar su formacién ya consolidada.

CAPDEVILLE Y LOS CHANGOS, OTROS DIALOGOS

Como adelantaba, Bérquez no era el tnico ayudante de Capde-
ville. Entre sus colaboradores también se encontraba Pascual
Almendares, a quien por su apellido puede asociarse a una de las
familias mas tradicionales de Paposo (Castelleti et al., 2019; Lazo
y Téllez, 1984). El arquedlogo se refiere a él: “Este sitio [Punta
Morada], lo llamo el cementerio Pascual Almendares, por ser este
el chango que tuve de trabajador en este punto” (Capdeville, 1918b,
p- 17). Gapdeville subraya la palabra chango como si quisiera darle
un énfasis especial, un énfasis arqueoldgico, de distincion, sobre todo
cuando se trataba de excavar y desenterrar materiales indigenas
de los que ellos eran considerados sus descendientes; tal vez por eso
la necesidad de contar con un chango excavador. Lamentablemente,
el arqueodlogo no describe muchas acciones de Almendares, aunque
s lo hace respecto de otros changos que conocié, quienes, mas que
excavadores, fueron sus informantes. Destaca uno que habitaba
en Bandurrias. Anota en 1918:

164



El coleccionista y su ayudante. Obreros y changos en los diarios, cartas y papeles de Augusto Capdeville

En la caleta de Bandurria, pegados a los cerros, se alza la casa
del chango Manuel (Caruncho) Gonzalez.

Es el hombre rico de la tribu de changos de esos lugares. Posee
numerosas majadas de cabras, etc. etc.

Caruncho cuenta que excavando una pequeia alturita de tierra —
sepultura de indio— hall6 como 4 un metro de hondura, varios
objetos de huesos labrados, y varias puntas de flechas, algunas
de ellas, muy chicas, triangulares, con pedanculos y barbas,
del mismo largo (las herramientas de hueso labradas, halladas,
segun Enrique Caruncho, se encontraron en la parte sur de
la misma Caleta de Bandurrias) (...).

Conversando con otro chango, Belisario Flores, me dice que la
Quebrada de Bandurria, desemboca al Sur de un gran pefiazco
que se interna en el Océano Pacifico.

En el marjen norte, de ese pefiazco, cercano al mar, se ven formando
un circulo, varias alturitas de piedras (...).

Me agrega Belisario Flores que Punta Grande, es una gran posesion
de indios. En ese punto existen mas de diez penascos con cuevas,

de diversos tamanos (Capdeville, 1918a, pp. 67-71)%.

A partir de este fragmento se puede tener una idea de la relacién
de Gapdeville con los changos, a quienes consideraba una fuente
de contrastacion de sus ideas arqueoldgicas. Se hizo contactos entre
ellos, a los que llamaba “viejos pescadores” o “antiguos mora-
dores”, y eran los que les indicaban dénde encontrar cementerios
o conchales, le mostraban huesos de pescados o le relataban histo-
rias de pesca y mineria (Capdeville, 1920, s. p.; 1921, p. 5), como el
“viejo chango” que le cuenta que hacia costureritos con un caracol,

* De acuerdo con el testimonio de Humberto Almendares, recogido por José Castelleti
y su equipo (2019, p. 81), el chango Gonzalez seria su abuelo, “amigo e informante de Capde-
ville”, quien habia inscrito a su familia en el registro civil con el apellido Gonzalez, eliminando
Caruncho por motivos que ¢l desconocia. Véase también Capdeville (2008a [1923], p. 30).
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o el que asustaba alos curiosos que se acercaban a su mina (Capdeville,
1920, s. p.). Ademas, de las declaraciones de Caruncho y de Flores,
Capdeville da a entender que el primero realizaba excavaciones en lo
que llamaban “alturitas de piedras”, y que el segundo al menos estaba
en conocimiento de los sectores en que estas se hallaban mas concen-
tradas. De modo que, si habia alguien que tenia informacién sobre
dichas “alturitas”, sin duda eran los changos.

Capdeville recolecta relatos, directos e indirectos, aunque no es
sistematico respecto de esta colecta, sino que mas bien esquematico,
y redacta como si fueran preguntas y respuestas. Anota, por ejemplo:
‘A los viejos moradores de Taltal he preguntado, porqué se le llama
Caleta del Hueso Parado. —Porque las Gltimas ¥ PPims yiviendas
indijenas, ostentaban numerosos huesos de ballena, parados”
(Capdeville, 1920, s. p.; 1921, p. 3). De esta manera, los apuntes
sobre los changos van dispersandose en sus diarios, tematizando
observaciones que le permiten obtener una visiéon comparativa de su
modo vida, una imagen sobre como habia sido la costa de Taltal
hace unos miles de afios, e incluso intentaba encontrar esas huellas
en el presente. Sus ideas y reportes sobre los changos también se leen
en algunas de sus cartas, como una que envia a Uhle el 8 de abril
de 1919, en que comenta:

Un chango, Ignacio Almendares, de Obispito, de la regiéon norte
de Caldera de 75 anos de edad, dijo a Belisario Flores, que la cale-
tita donde desembarcan dinamita que esta como a tres cuadras
al norte del matadero del puerto de Taltal, se llamaba INCKUCK,
y que la caleta del Muelle de Piedra, se denominaba INCKU-
CHITO (Mostny, 1964, pp. 89-90).

Capdeville también menciona a Antonio Almendares, habitante
de la aguada de Anchuno, de ahi el nombre como “vocablo derivado”
de Antonio, “por el estilo cerrado y la manera caracteristica de hablar
de estas gentes”; y también a Transito “El Tata” Almendares, que vivia
en el Agua Buena de Los Perales (Capdeville, 2008a [1923], p. 30).
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Si bien Rodulfo Philippi y Latcham ya habian destacado que las fami-
lias changas poseian cabras, burros y mulas, para el caso de Taltal
y Paposo Capdeville precisa las aguadas en donde todavia se encon-
traban sus majadas®. Los conocid, los escuchd, describi6 sus “chozas”,
sus actividades en el mar, como la caza de la albacora, el marisqueo y el
transporte de minerales, la recoleccion de lena, sus formas culinarias
y el uso de ollas de greda, su aficién a masticar coca, etc. (Capdeville,
1921b, pp. 11y ss.).

Para estas descripciones se valia de la voz de autoridad de los
viejos changos pescadores, a quienes citaba para comentar o resumir
algunos relatos antiguos, como en un articulo de 1923 (2008a
[1923], p. 33): “Conversando con viejisimos habitantes de Taltal,
que en su juventud habian hablado con viejisimos Changos, contaban
éstos...”. Y cuando caracteriza la balsa de cuero, acaso el elemento
cultural mas distintivo de este pueblo, dice (Capdeville, 1921b,
s. p.): “Las balsas empleadas por los Changos en el norte de Chile,
segin la exposicion de un viejo morador de la zona de Taltal,
que tuvo ocasién de ver una en el agua y en tierra [...] es lo que paso
a describir”. Historias que otros escucharon. Mas adelante: “Le pedi
que me narrara, a su modo, como eran y se construian las balsas
de cuero de lobos” (Capdeville, 1921c¢, p. 5).

Son los changos los que le cuentan. Esto es relevante, pues,
a diferencia de lo que han sostenido importantes antrop6logos sobre
las balsas de cuero de lobo —por ejemplo: “tal como pudo observar
Augusto Capdeville en la década de 1920” (Castro et al., 2012, p.
404)—, en realidad el arquedlogo no las vio, aunque si escuché
de ellas. De hecho, cuando Capdeville termina de agregar sus notas
acerca de las cualidades de las balsas, en este caso su impermeabi-
lidad, agrega: “El viejo chango terminé su conversacién” (1921c,
s. p.). De este modo, no es ¢l quien habla en el texto sino su fuente,

* Se refiere a las aguadas de Punta Morada, Paso Malo, Cachinalcito, del Pueblo, el agua
Buena de los Perales, el agua de los Perales y a la aguada de La Capilla, en Paposo (Capdeville,
2008a [1923]).
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se trata de otro nivel de diégesis, lo cual no es del todo trivial si consi-
deramos que quien relata la construcciéon tampoco construy6 la balsa,
sino que “tuvo ocasién de ver”, como si se tratara de algo no recu-
rrente. El arquedlogo esta narrando lo que otro vio, aspecto relevante
para lo que llamariamos construccion del dato etnologico.

Para Capdeville, los changos descendientes todavia le podian
proporcionar claves para su comprension prehistorica, pese a que
toda su actividad sistematica se concentr6 en organizar los materiales
arqueoldgicos, y no los relatos. Asi, su encuentro con estos “antiguos
moradores” fue relativo y acotado a ciertas circunstancias, aunque
no menos relevantes. Llama la atenciéon una situacion que describe
en una carta a Garlos Larrea, en donde el investigador entrevista a un
chango: “Ayer, hice sentar, frente 4 mi mesa de trabajo, a un viejo
chango de Paposo. Segtn ellos, ninguno quiere ser chango, todos
son chilenos y tienen apellidos chilenos, son descendientes de familias
venidas del Sur, ya de la provincia de Atacama u otra” (Capdeville,
1921c, p. 3).

Capdeville quiere saber quiénes son los changos, donde encon-
trarlos, qué ha sucedido con su poblacién, por lo que en sus escritos
intenta mostrar que son ellos quienes hablan. Son los rudimentos poli-
fonicos del arquedlogo. Por lo demas, aunque conversaba con ellos,
se informaba a través de ellos, recolectaba sus descripciones e histo-
rias, al mismo tiempo los consideraba practicamente desaparecidos,
habitantes de los bordes de la bahia, perdidos entre los cerros, como
en Mar Hondo, la novela de infancia y formacion de Sady Zafartu
(1949) en el mismo puerto. En tal contexto, el apelativo “chango”
sin duda era peyorativo, de ahi la distancia que segin Gapdeville
querian tomar al considerarse chilenos, situaciéon que debié acentuar
la idea de que ya casi no quedaban changos.

No obstante, en los cuadernos la desapariciéon de los changos
también se aprecia cuando trata la epidemia de célera ocurrida entre
1886-1887. Escribe: “Antiguos moradores de Taltal, me dicen...”,
y narra que poco mas de cincuenta afos atras, cerca de la década
de 1870, un grupo de changos habitaba la meseta sur de la quebrada
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homoénima, unos cien entre nifos y adultos, y que a causa de dicha
epidemia solo unos pocos sobrevivientes se habian instalado
en Paposo (Capdeville, 1921b, p. 11). Esta narracién a la vez se
relaciona con el relato del pescador que describe las balsas y que
da a entender que los “changos viejos” las habian usado hasta 1876,
momento en que habian muerto y luego habrian llegado “pesca-
dores del sur”, quienes introdujeron el bote (Capdeville, 1921c, p. 17).
Capdeville habia encontrado este tipo de cementerios historicos
en la quebrada de Cascabeles, en cuya vera sur halla un “cemen-
terio de coléricos”, mientras que al norte de la misma y del cerro
homoénimo registra un “cementerio de cristianos” (Figura 5). Esta
situacion se refleja en la aversion de Borquez a trabajar en el cemen-
terio de la Ollita gris:

Mi trabajador, Manuel Jesus Borquez, me dijo todo asustado: “De
este cementerio, no se puede trabajar. Hay una gran sepultura
rectangular, medio descubierta, que deja ver, restos de ponchos
y tablas de roble, que tal vez envuelva a un apestado. Puedo llevar

contagio a mis ninos, lo que seria fatal” (Capdeville, 1918a, p. 191).

Seguramente, su vida en Taltal le permitié a Capdeville acer-
carse a los changos de un modo mas directo. Comprendia que sus
familias habian disminuido al menos desde la habilitacion del puerto,
pero también sabia que algunos trabajaban para la fundicién
de José Antonio Moreno, sindicado por ¢l como “el gran explorador
del desierto de Atacama” (Capdeville, 1921b, pp. 11-14). Aunque
da a entender que los “changos modernos” vivian en condiciones
de pobreza, igualmente reconocia diferencias de estatus. Por supuesto,
la presencia de la mineria en la costa habia motivado que los changos
se introdujeran en dicha actividad ya sea transportando cargas
o mercaderias, o en los mismos laboreos mineros (Latcham, 1910,
p- 64; Philippi, 1860, p. 23). De modo que Almendares, por ejemplo,
bien podia ser pedén en una mina como en una excavacion arqueol6-
gica, pues los changos eran obreros y, a la fecha, chilenos.
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Figura 5. Quebrada de Cascabeles (detalle). Notense los cementerios de coléricos (¢changos?)

y cristianos (Capdeville, 1919, pp. 82-83).

Es en esa capa de trabajadores en donde el coleccionismo y la arqueo-
logia surgian como una opcién laboral frente al desempleo. El sistema
de trabajo de la mineria del cobre y el de las salitreras era incons-
tante, y dependia de la productividad de las faenas, por lo que con
la crisis econémica de 1919 y 1921 se extremaban las ya precarias
y abusivas condiciones de los tiempos de estabilidad. En una carta
de enero de 1922 a Salvador Debenedetti, Capdeville relata que por
tal circunstancia un grupo de unos ochenta trabajadores se encon-
traban realizando excavaciones al norte y sur de Taltal, y agrega:

Conozco toda esta gente trabajadora; unos me pedian consejos,
otros instrucciones, otros dinero, por ser el Unico en este puerto,
que se ha dedicado a esta clase de estudios (...). Me hice amigo con los
mas habiles, constantes y esforzados. De modo que lo mejor de todo
lo hallado, tltimamente, esta en mi poder (Mostny, 1964, pp. 294-295).
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Un afio después, en 1923, otro hombre vinculado a la explo-
tacion salitrera, el contador inglés Thomas W. Orr, que en Taltal
habia sido administrador de la oficina Esperanza (Silva Narro, 1913,
p- 426) y mas tarde administrador de la oficina Celia, en el cantén
de Antofagasta (Gonzalez et al., 2014, p. 183), también coleccionista
y conocido de Capdeville, insiste acerca de esta situacion, aunque
amplia los margenes costeros de las excavaciones:

Durante los ultimos dos afios la situacién de la industria
del nitrato ha sido muy precaria y, en consecuencia, gran
numero de personas han sido expulsadas de sus trabajos.
Un nimero de estas personas han empezado a buscar cemente-
rios antiguos y asi se han hecho descubrimientos en muchos puntos,

desde Pan de Aztcar en el sur, hasta Paposo en el norte’.
LA ESCRITURA DEL COLECCIONISTA

De estas indagaciones al archivo de Capdeville es importante consi-
derar que la presencia de los ayudantes en sus escritos, principal-
mente Manuel Jests Borquez, asi como su relacion con los changos,
faculta vislumbrar otra dimensién de su practica arqueologica y etno-
grafica, como su constructo de saber y su discurso disciplinario. Estos
contactos muestran una esfera que podria considerarse productiva
del coleccionismo en Taltal, trabajo que fue la base de la puesta
en circulacién de los materiales que Capdeville recolectaba y gene-
raba (Ballester, 2022, 2024). De modo que tanto sus trabajadores
como sus informantes son agentes clave a la hora de acercarse a la
formacién de su coleccion, de la que €l era no solo su propietario,
al excavar, recolectar o comprar piezas, sino también su autoridad
principal, la tnica persona en Taltal que poseia el conocimiento

° La traducciéon es mia. Ethnological Document number 1431, Archivo del British Museum
de Londres, Inglaterra. Véase también Ballester (2024, p. 118).
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experto para hacer comprensible el valor de las antigiedades disemi-
nadas en los arenales de la costa.

En sus cuadernos, por un lado, Bérquez aparece como el pedn igno-
rante que debe experimentar un proceso de aprendizaje y que comprende
en la medida en que es aleccionado por su maestro. Es presentado como
una figura supersticiosa, lo que le admite a Capdeville ocupar el papel
del sabio, como el reverso de la relacién discipulo-amigo que llevara
con Uhle. Por otro lado, su vinculo con los changos es diferente, ya que
a ellos no necesita cercarles el espacio de la ciencia, sino que debe
escucharlos, para luego hacerlos hablar en su escritura. Si su auto-
ridad arqueologica se sostenia por sus hallazgos y excavaciones, para
su actividad etnografica los changos igualmente eran reliquias cultu-
rales. Se puede decir que Capdeville intenta recolectar a los “Gltimos”,
y quizas sea por eso que se detenga en el panorama de las quebradas
entre Taltal y Paposo, para evidenciar que en algunas de ellas habia
familias changas con sus majadas. El arquedlogo dice que no han desa-
parecido, y también dice que ellos dicen que no son changos.
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En memoria de Carlos Montoya-Agwilar (1930-2023)

En 1930, el Estado chileno, a través del Museo Nacional de Bellas
Artes (MNBA), en Santiago, adquiri6 las estatuillas, figuras y mascaras
africanas del poeta Vicente Huidobro para formarla coleccién de arte
africano, imprescindible en la concepcién de los museos univer-
salistas latinoamericanos consolidados en el siglo xxX. Entre 1916
y 1925 el poeta coleccionista formé en Paris un conjunto de piezas
de origen subsahariano, en el contexto de auge del “arte negro” entre
los circulos artisticos y literarios que convergieron en las vanguardias.
Este movimiento artistico fue el creador de la nocién de “arte primi-
tivo”, popularizada en las décadas siguientes en el mercado del arte
y los especialistas de la historia del arte. Huidobro circul6 por subastas
y ventas de antigiedades para comprar las piezas, y también entabld
trato directo con otros agentes del dinamico mercado del arte no occi-
dental europeo, como los misioneros belgas que ofertaron en Bruselas
objetos del Congo (Alvarado, 2021).

La premisa del aporte del “arte no occidental” al desa-
rrollo de las valoraciones estéticas de las vanguardias europeas
que encontraron en el primitivismo una nueva fuente de inspira-
ciéon, condujo en 1930 la seleccion de las piezas de la coleccion
Huidobro que ingresaron al Museo Nacional de Bellas Artes. En el
proceso de compra, el artista hungaro Pablo Vidor (1892-1991),
director del MNBA, examiné las piezas de la coleccion Huidobro
y determiné que solo veinte tenian valor estético, mientras
que las catorce restantes oscilaban entre objetos de valor etnol6-
gico y piezas corrientes. De manera que Vidor logré suscribir con el
Museo Nacional de Historia Natural, dirigido por Ricardo Latcham,
un convenio de intercambio o canje de piezas africanas por piezas
precolombinas. De este modo, el Museo Nacional de Historia
Natural recibi6 dieciséis objetos de Africa a cambio de veintitrés
objetos de alfareria y siete tejidos arqueoldgicos que ingresaron
al Museo Nacional de Bellas Artes (Alvarado, 2021; Zamorano
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y Herrera, 2016). El criterio de Vidor para escoger las piezas afri-
canas fue uno de los aspectos caracteristicos del enfoque colonialista
simplista, exotizante y subalternizante sobre este vasto y diverso
continente, concebido por Europa (y el resto del mundo) de manera
unitaria y homogeneizante.

En Chile, se puede agregar la perspectiva eurocéntrica y aristo-
cratizante que a inicios del siglo XX prevalecio sobre el “arte no occi-
dental”, y que en el caso de la coleccion Huidobro no impulsé
entre la élite el gusto por este tipo de arte, en contraste con el gran
interés por las piezas precolombinas. En su momento, la coleccion
del poeta fue considerada extravagante y rara, mientras que en
la década de 1930 el estereotipo del “neotarzanismo” se extendia
entre las galerias, los curadores y la audiencia estadounidense,
que difundian a través del cine incluso una concepciéon de Africa
como el lugar salvaje de animales y selva que requiere un salvador,
preferiblemente de una familia aristocratica (Seattle Art Museum,
2002, p. 14). El enfoque colonialista centrado en la perspectiva esté-
tica de las piezas africanas también convivié en Chile con la visién
etnolégica, que ha dominado los procesos de acumulacién de piezas,
su ordenamiento y la puesta en escena de los objetos.

En 2006 se expusieron las piezas de la colecciéon Huidobro
con la curaduria de Carlos Montoya Aguilar, médico salubrista
que investigo las obras y las contextualizé a partir de su vasta expe-
riencia en arte africano, adquirida en la década de 1970 en el mismo
continente. Montoya Aguilar vivié parte de su exilio en Africa
a causa del golpe de Estado de 1973, estadia en la que formo
su propia coleccion de piezas africanas mientras atendia la salud
de la poblacién como funcionario de la Organizacion Mundial
de la Salud (OMS).

En 1995, Montoya Aguilar vio por primera vez la coleccién
Huidobro, en el marco de la exposicion en el Museo Nacional
de Bellas Artes de la obra del artista visual y poeta Malangatana
Valente Ngwenya (1936-2011), oriundo de Mozambique. A partir
de entonces, Montoya Aguilar se dedico a estudiar los objetos de la
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colecciéon Huidobro y al cabo de una décadalogré establecer el origen
de la mayoria de ellos. Es asi que en 2006 su curaduria de la nueva
exposicion realizada en el Museo Nacional de Historia Natural tuvo
un énfasis etnolégico, si bien se inscribe en términos generales dentro
de los principios colonialistas del arte africano discutidos desde
la década de 1950, y cuyo cuestionamiento desde el afio 2000 se ha
vuelto central en la comprensién del patrimonio afrodiaspérico como
efecto del hito que constituyé en 2001 la Conferencia Mundial contra
el Racismo, la Discriminacion Racial, la Xenofobia y las Formas
Conexas de Intolerancia realizada en Durban, Sudafrica. La lectura
de Montoya Aguilar traza las multiples historias que se cruzan
en cada objeto, transparentando su propia experiencia en Africa y los
marcos interpretativos dominantes en tensiéon con su punto de vista
como coleccionista y médico salubrista en Africa Central. En 2013,
el Museo Nacional de Historia Natural adquiri6 la coleccion de 41
piezas africanas de Montoya Aguilar (Museo Nacional de Historia
Natural, 2017, p. 32), con lo que consolidé su admirable acervo
e incorporé a su vez un nuevo relato que enlaza el exilio chileno y la
diaspora africana.

En suma, el patrimonio afrodiaspérico, de turbio y polémico
origen colonial que circula por el mundo, ingresé al registro
del patrimonio chileno en las primeras décadas del siglo XX,
asumiendo a lo largo del siglo y desde la periferia latinoamericana
el sesgo que naci6 de las ansias de dominaciéon europea, y que
ha mediado en las relaciones culturales entre Chile y ese conti-
nente (Benavente, 2013).

La trama colonialista que aprisiona al arte africano y las prac-
ticas que lo determinan (cientificas, coleccionistas, museologicas,
econdmicas, politicas, etc.) se ha extendido desde personajes
emblematicos como Vicente Huidobro, hacia Estados que abra-
zaron desde su condiciéon extraecuropea el discurso y practica
del poder colonial occidental de los siglos XIX y XX bajo el rol
de coleccionistas de “segundo orden” del arte “primitivo”, dili-
gentes en formar las colecciones universalistas de sus museos
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nacionales (Carmona, 2018). Se trata de diversos actores y agentes
inmersos en los procesos de coleccionismo sobre Africa en Chile,
que transcurren a fines del siglo XX e inicios del XxI, periodo
en que la sensibilidad sobre las consecuencias de las politicas colo-
nialistas y extractivistas de Occidente sobre el territorio africano
y sus poblaciones son insoslayables en la reflexion sobre el arte y el
coleccionismo cuando la expoliacién simbodlica sigue vigente, entre
otras formas de despojo.

En la actualidad, la incursion sobre los principios contempora-
neos del arte africano reverbera en practicas coleccionistas dialogicas
y nuevos discursos curatoriales que aluden a la vision del ensayista
camerunés Achille Mbembe, quien invita a la aproximacion interdis-
ciplinaria, imaginativa, y llama a beber de los depositos simbolicos
de nuestras culturas vivas y a posicionarse en el pensamiento critico
situado (Mbembe, 2013).

En este capitulo se recorre la acumulacién, orden y puesta
en escena en Chile de las piezas de Africa, deriva en la que se enlazan
significados, historias e ideas globalizadas que permiten caracterizar
esta experiencia coleccionista neocolonial y moderna del Estado
chileno mediada por procesos transfronterizos politicos, mercantiles,
ideologicos y museolégicos ligados a Africa.

El recorrido se inicia con la presentacion en paralelo de la vision
anticolonialista sobre el arte africano en distintos momentos, seguida
de la caracterizacién, en un contexto global, de la coleccién y préc-
tica coleccionista de Carlos Montoya Aguilar en la década de 1970
como ejercicio experimental, y su practica curatorial de 1990 y 2000,
cuando acude a una mezcla de “fuentes autorizadas” que oscilan entre
el tono colonialista y decolonialista, sintesis que permea su reflexion.

COLECCIONISMO SOBRE AFRICA Y CRITICA COLONIAL
Es en el periodo de posguerra y en el desarrollo de los procesos deco-

lonizadores cuando los principios coloniales sobre el arte africano
se someten a escrutinio de multiples maneras.
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En 1953 se estrené el film Las estatuas también mueren, de Chris
Marker, Alain Resnais y Ghislain Gloquet (1953), ensayo audiovi-
sual que devino al instante en un perturbador manifiesto antico-
lonial, censurado hasta 1968 en Francia y las colonias en Africa.
La obra se centra en la relacién de dominacién y despojo europea
sobre Africa a partir de la puesta en escena de las colecciones
del Museo Britanico, del Museo del Congo Belga (en la actualidad
Museo Real de Africa Central) y del Museo del Hombre de Paris.
El documental se ubica en la convergencia de las multiples formas
que adquiere el coleccionismo sobre Africa y que se extiende entre
museos, archivos, bibliotecas, casas de antigiedades y subastas. Pero
la obra también revela la microhistoria de los muchos recorridos
de Marker, sus libros de viajes y repertorios de relatos recogidos
en una intensa trayectoria en que la palabra y la imagen discon-
tinua son ejemplificacién dotada de capacidad archivistica o de
memoria. Chris Marker fue considerado un coleccionista-viajero,
montador y ensamblador de fragmentos recolectados en maltiples
territorios (Ortega, 2006), y su ensayo audiovisual fue una forma
experimental de documental etnografico en el que la poética de la
imagen se despliega en el montaje dinamico de los objetos musea-
lizados, los sujetos y sujetas de la contemplacion, y las secuencias
de las filmaciones histéricas realizadas en Africa por las autoridades
coloniales en el transito del siglo XX al XX. Si se quiere, Las estatuas
también mueren es, en definitiva, un prolifico ejercicio de coleccio-
nismo en varios niveles.

En el audiovisual se exponen de manera enfatica las condi-
ciones coloniales de produccién del coleccionismo sobre Africa y la
génesis del “africanismo” tradicional, basado en motivos exoticos
y folcléricos (Rouch y Feld, 2003). La mirada anticolonial de la
mision civilizadora de Occidente, que expresan tanto la incorpora-
cién de fragmentos del registro audiovisual etnografico e histérico
sobre las poblaciones africanas como la revision de las colecciones
de objetos del patrimonio afrodiaspérico apropiado y exhibido
en los museos europeos, intenta subvertir la concepcién occidental

181



Redes del coleccionismo

sobre los pueblos africanos como fuentes estables y simplificadas
de tradiciones destinadas al consumo de Occidente (Peirano, 2013).

La famosa sentencia con la que comienza el ensayo visual'
ha sido usada (0 mas bien abusada) en su acepcién mas literal para
referirse a los fendémenos globales de desmonumentalizacién®.
Sin embargo, esta frase evocadora opera como clave interpreta-
tiva para revisar la descontextualizaciéon irreversible de los objetos
de Africa y la mirada que fija la experiencia sobre ellos en el goce
estético o en el interés cientifico. Se trata de practicas que subyacen
al asesinato simbolico global de las poblaciones africanas cuando
sus objetos se elevan a la categoria de “arte”, porque fueron creados
antes del contacto occidental o porque son vistas como vestigios
de sistemas culturales extintos, como joyas etnologicas o arqueo-
logicas salvadas en los museos, o cuando chocan con el imaginario
occidental de autenticidad y las piezas africanas son “rebajadas”
a la categoria de “artesania” producida en contextos coloniales
desritualizados. Para Marker, los objetos de Africa muscalizados
y producidos para el consumo europeo fueron vaciados de conte-
nido, y corresponden a los vestigios de una realidad social que fue
coherente y que en la posguerra ya se encontraba fragmentada
(Peirano, 2013).

Es asi como el ensayo audiovisual de Marker se extiende sobre
los conflictos coloniales de los pueblos de Africa y el impacto sociocul-
tural de diluir el pasado ancestral en la exaltaciéon de la modernidad

1<

Quand les hommes meurent, ils deviennent de Uhistoire. Quand les statues meurent, elles deviennent
de Uart. Cette botanique de la mort, ¢’est ce qu’on appelle la culture”. Traduccion: “Cuando los hombres
mueren se convierten en historia. Cuando las estatuas mueren, se vuelven arte. Esta botdnica
de la muerte es lo que nosotros llamamos cultura” (Marker et al., 1953, p. 37; la traduccién
es mia).

? Se refieren a la destruccién del patrimonio arqueolédgico por el régimen Taliban en Siria
e Iraq, y las manifestaciones antirracistas y contra los monumentos de la memoria del escla-
vismo y la trata Atlantica en Bristol, Minnesota, Boston, Bruselas y muchos otros lugares en el
mundo a partir del movimiento Black Lives Matter.
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occidental como marco geopolitico del “arte africano”. Sin romper
completamente con Occidente, Marker se detiene en la descrip-
cién poética de las piezas, y en el relato expone y cuestiona
los supuestos gestados en la época colonial con los cuales se carac-
teriza al arte africano y que predominan en la imagen que maneja
el pablico global.

En general, las piezas de Africa suelen carecer de documenta-
ci6n y las historias de su recolecciéon son muy limitadas. En la década
de 1960, Katherine White, a los 31 afos, comenz6 a comprar arte
africano hasta su muerte a los 51, y su coleccion finalmente ingresé
en 1981 al Museo de Arte de Seattle (SAM). Consciente del transito
forzoso de su coleccion privada a propiedad publica con su muerte,
White fue documentando su coleccion y dejé un gran archivo
formado por diarios de viajes y visitas a galerias, museos europeos
y estadounidenses, y sus experiencias en mercados africanos, palacios
y ceremonias. Para el SAM, Katherine White representa un colec-
cionismo reflexivo y experimental, pues en los registros que dejo
expone los detalles de sus compras, a menudo guiadas por un dealer,
y sus propias dudas sobre como reconocer la calidad y excelencia
del arte de otras culturas. Las complejidades de su proceso de reco-
leccion se detallan de manera precisa en la documentaciéon que dejo,
pero también se ocultan algunos aspectos sobre como se obtuvieron
ciertos objetos y lo que sucedi6é con sus duefios una vez que ingre-
saron al mercado del arte los agentes africanos o “corredores”,
que reemplazaron a los dealers de la década anterior, quienes asegu-
raban que las piezas provenientes de los palacios de los tesoros fueron
regalos para los estadounidenses por parte de reyes o autoridades
de Cameran, Ghana, Sierra Leona y Nigeria, entre otros paises
(Seattle Art Museum, 2002).

Asi comienza a gestarse una brecha entre los publicos de los
museos y la perspectiva critica sobre el arte africano fuera de ellos.
Esta Gltima sostiene la imposibilidad de disociar las condiciones
de recoleccion y obtencién de las piezas de su caracterizacién formal,
estilistica, funcional, de sus significados y su divulgacion.
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Mientras los museos globales que reflexionan sobre el presente
al abordar su propio lugar dentro de la geopolitica del arte
y el conocimiento en sus colecciones “universalistas”; los visitantes
mantienen un repertorio de preguntas inscritas en marcos de refe-
rencia coloniales. ;Quién recolectd esta pieza?, ipor qué lo hizo?,
Jes un fetiche?, jpor qué esta expuesto en un museo?, ies un objeto
importante, ordinario, anémalo o comun?, jtodavia existen estos
reinos?, ¢la gente de Africa atn utiliza estas mascaras? Las respuestas
superan el tamafio de una cédula o etiqueta explicativa, e implican
dejar de lado la funciéon de captura del pasado para reflexionar sobre
los contextos en los que se formaron sus colecciones y las multiples
voces que activan los objetos.

Al iniciar el siglo Xx1, y como resultado de los procesos decolo-
nializadores de los museos europeos, se consolida el cuestionamiento
a los supuestos sobre el arte africano, como las correspondencias
mecanicas de estilos asociados a tribus, ignorando la diversidad
cultural y las multiples interacciones regionales y extrarregionales
que sitaan las piezas. Esta herencia de la etnologia europea amparé
por largo tiempo la vision unitaria y simplificadora que conecto
“una tribu, un estilo”, omitiendo la gran diversidad cultural
de un vasto continente y de las incontables interacciones regio-
nales e intercontinentales, variables en el tiempo y presentes en la
formaciéon de este arte. Por ejemplo, la trata esclavista iniciada
por los portugueses en el siglo Xv esta ligada indisolublemente a los
bronces de Benin tanto en su creaciéon como en su manipulacion,
circulacion y apropiacion.

También se ha asumido ampliamente que el arte africano
es un arte popular, anénimo y artesanal, que se opone a la idea
de autoria individual, relevada en la deconstrucciéon de la vision
colonialista en una relectura de las fuentes y documentos colo-
niales y la observacion etnografica. El reconocimiento de una larga
tradicion dificil de establecer por las dificultades de conservacion
de las piezas en el clima hiimedo africano rebate el estereotipo
de primitivo o de “arte primario”, y plantea el sentido del arte
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africano que supera o trasciende la vision que lo reduce al ambito
de lo magico religioso, extendiendo su funcién hacia lo politico,
juridico, educativo y de esparcimiento (Junge, 2013, p. 17).

Mas alla de las orientaciones para reconsiderar el arte afri-
cano desde Occidente, lo cierto es que hay una disociacién entre
el hemisferio norte y sur para aproximarse al arte y cultura
visual de Africa. La brecha que sefiala Anthony Shelton (2021)
abarca a investigadores, creadores y coleccionistas de ambos lados
del ecuador, y la posibilidad de superarla reside en la promocién
del didlogo sobre las historias de las colecciones y sus interpre-
taciones para fomentar su uso amplio como recurso comunitario
y de ensefianza.

La contextualizaciéon de la colecciéon Montoya Aguilar se basa
en la identificacién de dos tematicas que surgen desde su indaga-
ci6n de la literatura etnografica y de su experiencia como salubrista
en Africa Centro Occidental, a saber, la relacién materno-infantil
y la muerte como motivos particulares que advienen en universales
con variaciones en otras sociedades africanas, en Brasil y el Caribe.

ENTRE DOS AGUAS: PRACTICA COLECCIONISTA Y DOCUMENTACION
DE LA COLECCION MONTOYA

Cuando Garlos Montoya Aguilar ordené e interpret6 su coleccién
de arte africano en 2013 ya habia desarrollado una dilatada obra
cientifica sobre salud ptblica en Chile, caracterizada por abordar
la tematica desde el enfoque de las ciencias sociales. Precisamente,
esta formacién le permite elaborar un discurso curatorial integrado
e interdisciplinario en la puesta en orden de su propia coleccién
de piezas africanas.

Nacido en Valparaiso en 1930 y criado en Tocopilla, Chafnaral
y otros puertos nortinos, Montoya estudié Medicina en la Univer-
sidad de Chile, y luego se especializ6 en salud publica en Estados
Unidos y Europa. En 1956 participé en la fundaciéon del Centro
de Demostracion de Medicina Integral de Quinta Normal

185



Redes del coleccionismo

y fue académico titular en la Universidad de Chile (Equipo Editor,
2023). En 1973 lo sorprende el golpe de Estado en una reunién
de la OMS en Ginebra, donde comienza su exilio. Entre 1974
y 1988 se desempefia en este organismo internacional, cumpliendo
en Africa tareas en el ambito de la salud pablica. En 1988 participa
en la fundacién de la division de apoyo a los paises mas vulnerables
de la OMS vy al volver a Chile en 1990 se hizo responsable hasta
1997 del Programa de Equidad del Ministerio de Salud. Entre
2000 y 2010 fue miembro de la Unidad de Estudios del Minis-
terio de Salud y presidente de la Sociedad Chilena de Salubridad.
En 2014 publicé La salud dividida y en 2015 ;Dinde estd nuestra salud
'y para addénde va?

Antes de identificar y documentar su colecciéon en 2013,
se podria decir que Montoya Aguilar ensayé el papel de curador
y especialista en arte africano con la coleccion Huidobro en 2006.
Ese aflo se inaugurd en Santiago la primera exposicion de la colec-
cién del poeta-coleccionista en el siglo XXI, y, a diferencia de la reali-
zada en la década de 1930 y la de fines de 1990, esta vez se tratd
de una iniciativa conjunta entre ¢l MNBA y el MNHN. Montoya
Aguilar particip6 en el proyecto como curador y fue también autor
del libro-catalogo de la muestra. Para las direcciones de ambos
museos, la exposicién y catalogo “permiten un dialogo més directo
con un mundo casi desconocido” (Montoya, 2006, p. 3), aun cuando
el autor ofrece mas bien una sintesis de las interpretaciones etno-
graficas y museologicas homogéneas, unificadoras y de caracter
funcional dominantes al final del siglo XX y que son objeto de duras
criticas en el XXI.

Es asi como Montoya Aguilar se posiciona dentro de este
paradigma estético y politico, desde donde sefiala que las esta-
tuillas y mascaras serian arte social, pues fueron creadas por el
grupo en el que esta inserto el escultor. Todas expresarian orden
y normas, por tanto, serian respuestas a la necesidad de super-
vivencia del grupo, dado que cuidan a sus miembros de los
riesgos y administran justicia, y a la vez son parte de un complejo
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formado por hechiceros y alucinégenos. Las estatuillas representa-
rian ancestros que actuarian en el presente, pero también corres-
ponden a deidades naturales que conceden favores a partir de ritos
y ofrendas o ceremonias secretas. Su elaboracién no estaria guiada
porelideal de belleza, sino porlanecesidad de comunicar un sentido
preciso y certero, aun cuando también pueden expresar prestigio,
dignidad y belleza. En este arte no habria inspiracion, solo desa-
fecto, porque aparentemente sigue un estilo prescrito que permite
que sea inteligible para el grupo, que suelen ser unidades semice-
rradas y tradicionales. Las iconografias de las piezas que cumplen
funciones cotidianas, como peines, cajas, bastones de mando,
pilares de casas, etc., representan antepasados, mitos, naturaleza,
fertilidad (Montoya, 2006).

El giro decolonial sobre el arte africano no pasé desapercibido
para el médico-coleccionista y en 2013, en un contexto de gran
interés en Chile por el arte africano debido a la publicitada exposi-
ci6on del Museo Etnolégico de Berlin en el Centro Cultural Palacio
de La Moneda, el Museo Nacional de Historia Natural adquirié
la coleccidon de Montoya y rapidamente publico el libro Esculturas
del Africa Central, en el que expone su discurso curatorial ecléctico,
en tanto dialoga con los supuestos coloniales y la mirada decolonial,
personal y vivencial sobre el arte africano.

Cabe sefialar, como nota al margen, que la exposicién en el
Centro Cultural Palacio de LLa Moneda se realiz6 previamente
entre 2003 y 2004 en el Centro Cultural del Banco de Brasil,
en Rio de Janeiro, con una seleccién de las “mejores” piezas
africanas del Museo Etnolégico de Berlin. El conjunto generd
discursos contrapuestos dentro y fuera de ese pais. Mientras
se celebraba la extraordinaria calidad de la coleccién (Junge
e Ivanov, 2005), se cuestion6 la ausencia de discurso critico sobre
las violentas circunstancias en que se adquirieron las obras de arte
de Benin (Opoku, 2008), conjunto que ademas se exponia en un
pais como Brasil, donde secuestro y esclavizaciéon de poblaciones
provenientes de Africa ha sido un componente gravitante de los
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debates sociopoliticos y culturales de la desigualdad racializada.
Pero a la vez que transcurria la exhibicién en Rio de Janeiro
se realizé en noviembre de 2003 el Primer Encuentro Parlamen-
tario de Afrodescendientes de América y el Caribe en la Camara
Federal de Diputados de Brasilia, instancia parlamentaria donde
los afrodescendientes siguen siendo una minoria. La esfera del arte
y la politica se desenvolvieron en ese momento por rutas paralelas
sin encontrarse. En ese entonces, los afroactivismos en América
Latina no reconocian de manera tan clara y precisa el extracti-
vismo cultural occidental sobre Africa relacionado con sus propias
demandas y reivindicaciones. En la exposicion en Chile de la
misma coleccién en 2013 hubo criticas aisladas desde la academia,
no asi desde los afroactivismos chilenos, quienes conmemoraron
ese mismo afio la muerte de Nelson Mandela.

Preocupado por identificar, documentar y difundir las piezas
de su colecciéon antes de que ingresaran formalmente al Museo
Nacional de Historia Natural, Montoya publicé esta obra en la
que, ademas, comparte detalles del proceso de recoleccion de los
objetos en su periodo de exilio en Africa y desde Chile en la década
de 1990. En el proélogo, Claudio Gémez, exdirector del Museo
Nacional de Historia Natural, elogi6 el entusiasmo, generosidad
y ética de Montoya, citado como “ejemplo [para] que otros colec-
clonistas sigan compartiendo asi con las personas interesadas
las colecciones en las que tanta energia y pasién han puesto”
(Montoya, 2013, p. 9).

La coleccion Montoya proviene de la region del Congo, y las
primeras piezas la adquirié en 1976, en Brazzaville, siendo una de
las primeras una mascara redonda ligada a una “sociedad de baile”
Kifwebe. En Ginebra consigui6 entre 1994 y 1996 la mayoria de las
mascaras, especialmente con los anticuarios T. y D. Wohlschlag,
de vinculos familiares en el Congo, y con los que Montoya mantuvo
trato hasta 2012. El anticuario M. Folaum Amadou, proveniente
de Duala, Camertn, también le proveyo tres estatuillas que repre-
sentan mujeres y hombres.
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En su libro-catalogo Montoya describi6 detalladamente cada pieza,
identificando con precision elementos iconograficos significativos.
Aporta también con leyendas y mitos de un pasado remoto, transfor-
mados con la llegada de los portugueses y el catolicismo en el siglo XvI.

El primitivismo y la idea de una “humanidad joven” representada
por las figuras y fetiches persiste en su discurso, sin embargo, también
reflexiona a partir de datos etnograficos y de su propia experiencia
médica sobre los objetos ligados a la muerte y la relaciéon materno-in-
fantil. Entre las piezas predilectas de Montoya estaban aquellas escul-
turas de mujeres embarazadas que cargan a sus hijos en la espalda o que
sostienen sus pechos sobre vientres abultados porque estan en el proceso
de gestacion (Figura 1). Les atribuye poderes sanadores y cualidades
para contrarrestar la muerte. Pero en un gesto decolonial sorpresivo,
Montoya usé fragmentos de poesia tradicional centroafricana y cantos

tradicionales para interpretar las esculturas en el catalogo-libro.

Figura 1. “Escultura en bronce Mujer portando su bebé”, regiéon del Congo. Propiedad
de Carlos Montoya Aguilar.

En una entrevista realizada sefial6 en tono intimo (Figura 2):
Yo me especialicé en los problemas de salud publica materno-

infantiles, y estas estatuas de mujeres embarazadas con sus ninos

a cuestas expresaban para mi las imagenes y problematicas con las
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que yo trabajaba todo el tiempo, y era la relacién vida/muerte
en la gestaciéon y el nacimiento. Morian muchos nifios y también
mujeres. Esta dualidad la veian con mucho temor (Montoya,

comunicacién personal, 2022).

Figura 2. Entrevista a Carlos Montoya-Aguilar.

El testimonio de las condiciones de la vida en Africa y suimpacto en la
creacion artistica aparecen constantemente en el discurso curatorial
de Montoya, que no abandona por completo la literatura etnografica
dominante, como la idea recurrente sobre figuras que representan
el espiritu del dios de la fecundidad (Montoya, 2013, p. 35).

CIERRE

Montoya Aguilar finalizé su catalogo-libro sugiriendo la creaciéon
en Chile de un Museo de las Culturas dedicado a la educaciéon sobre
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los otros continentes, en los cuales vive la mayor parte de la huma-
nidad (Montoya, 2013). En ese museo imaginado por el coleccio-
nista-médico las estatuas no fallecen, al contrario, perduran con la
memoria de su experiencia africana desafiando a la muerte y reco-
lectando delirios, suenos y misterios que acompanan a las piezas,
y que Montoya Aguilar comparte como transcripciones de largas
observaciones sobre los hombres, mujeres, nifias y nifios centroa-
fricanos. Como el canto de dolor de los tetela que acompana a las
figurillas custodiadas por el Museo Nacional de Historia Natural:
“Cuando el sol se pone, decimos: ha muerto un hombre. Cuando
el sol sale, volvemos a decir: un hombre ha caido” (Montoya,

2013, p. 25).
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Los “idolos peruanos”
de Philipp y la fascinacion

con las colecciones del Pera
en el Museo Nacional de Chile

Francisco Garrido



Desde sus inicios en la década de 1830, el Museo Nacional de Chile
(actual MNHN) comenz6 a colectar y recibir donaciones de objetos
del pasado prehispanico no solo de Chile, sino también de otras
partes de América. Muchas de estas piezas fueron donadas por parti-
culares aficionados al coleccionismo, lo que les permitia entrar
en conversaciones y debates intelectuales sobre el pasado y la historia
social del continente americano. Especialmente en las décadas
que siguieron a la independencia de Chile, las élites sudamericanas
mantuvieron un sentido de americanismo bajo una vision de un
pasado mancomunado, en donde el Imperio inca era visto como
una época civilizatoria gloriosa, comparable con las “altas culturas”
del Viejo Mundo, a semejanza del clasicismo europeo (Ginger,
2014; Schnapp, 2011). Si bien la procedencia de las colecciones
del Pert era diversa en términos regionales, culturales y cronologicos,
en dicha época todavia no se tenia una clara nocién de la profun-
didad temporal del pasado andino y tales objetos eran considerados
de modo genérico como “incaicos”, testigos de un pasado imperial
sudamericano que no diferenciaba otras culturas regionales (Ganger,
2014, 2018; Garrido y Valenzuela, 2022).

Durante la segunda mitad del siglo XIX acontece un giro inter-
pretativo en la forma de entender la cultura material prehispanica
del Pert en el Museo Nacional de Chile. Mas alla de solo repre-
sentar los “ecos” de un pasado imperial, dichas piezas tuvieron
un rol relevante en la interpretaciéon de un panorama de “avance
civilizatorio” para los pueblos prehispanicos de Chile. Estas ideas
se basaban en modelos evolucionistas inspirados en el darwinismo
social, que utilizaban el método comparativo para evaluar trayec-
torias de desarrollo unilineales que iban de lo primitivo a lo civili-
zado. Por eso, en obras como Los aborijenes de Chile de José Toribio
Medina (1882) y en la Historia general de Chile de Diego Barros Arana
(2000 [1884]) se empleaba la cultura material peruana resguardada
en el Museo Nacional con el fin de establecer un panorama evolu-
tivo del pais. Para tales autores, el norte de Chile era una regién
mas “civilizada” por influencia de los incas, habiendo llegado a la
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Edad del Bronce, mientras que el sur solo habria alcanzado a la
Edad de Piedra y seria mas primitivo (Garrido y Valenzuela, 2022).
Estos marcos analiticos tuvieron un claro componente ideologico,
que sirvié para justificar los procesos de expansién estatal en La
Araucania e incorporar de modo simboélico la historia de los antiguos
territorios de Bolivia y Pert a la historia nacional luego de la guerra
del Pacifico (Ganger, 2009).

Dentro de este cambiante marco simbolico de interpretacion
de la cultura material del Pert, este trabajo se centra en la parte
inicial de este proceso, es decir, en la comprensiéon de los modos
en que se adquirieron y donaron las primeras colecciones arqueolo-
gicas del Museo Nacional de Chile, con el fin de entender su origen,
los debates sobre el pasado americano y su diferencia con respecto
a las colecciones chilenas adquiridas por el museo.

PRIMERAS COLECCIONES PREHISPANICAS DEL MUSEO NACIONAL

Algunas de las colecciones del Museo Nacional preceden incluso
a su formacioén, producto de hallazgos casuales relacionados con la
ejecucion de obras de construccion y agricultura, ademas de redes
de intercambio de caracter internacional. Dado que el primer
inventario de las colecciones de Antropologia del Museo Nacional
con numeros y descripciones individualizadas por cada pieza se creé
recién después de 1897, la informacién sobre el ingreso de ellas
es fragmentaria y depende de los pocos datos que se traspasaron
a partir de etiquetas y listados incompletos y poco pormenorizados
sobre los artefactos. Afortunadamente, a través del estudio de estos
ultimos y de las fuentes. las fuentes de archivo es posible acercarnos
a un panorama general sobre la formaciéon de las primeras colec-
clones arqueologico-etnograficas del museo y asi comprender mejor
el rol de la cultura material del Pert y de Chile en la primera mitad
del siglo XIX.

Una de las piezas mas antiguas de las que tenemos registro
en el museo es un jarro negro sobre salmén asignable a la cultura
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Aconcagua y que proviene del valle del Puangue, cerca del actual
pueblo de Curacavi, en Chile central. En la etiqueta manuscrita
que acompana el objeto y que fue escrita posiblemente por su
donante, dice lo siguiente: “El afio de mil ochosientos habriendo
una asequia Diego Jose de la Vega y Quiroga, por la falda
de la Enconada de Urrutia, en el valle de Puangue tierras de Jofre
se encontr6 este monumento de los Yndios Gentiles y una jarra
que se quebr6. En Puangue”.

Como vemos, esta vasija encontrada al realizar una obra
de riego fue conservada en funcién de su asociacion simbélica a un
mundo indigena no cristiano de “indios gentiles”, y considerado un
“monumento”, una pieza de valor histérico y conmemorativo de un
pasado remoto. De la misma forma, destacan otros especimenes
chilenos, como una pipa prehispanica hallada durante una excava-
ci6n en el sector de Popeta, en 1824, la cual precede a la creacion
del Museo Nacional y fue entregada posteriormente a su primer
director, el naturalista francés Claudio Gay. El realizé ilustraciones
de esta y de otras seis piezas prehispanicas de Chile, que publico
bajo el rotulo de “Antigiiedades Chilenas” en su Atlas de la Historia
Fisica y Politica de Chile (Gay, 1854), aunque no entrega mayor detalle
sobre su uso, funcién o proveniencia. En los bosquejos de ilustra-
ciones que se conservan en la Biblioteca Nacional de Chile (Serra,
2019) existen anotaciones manuscritas en francés sobre el aio
y lugar de excavacion, ademas de descripciones fisicas de los objetos
con alguna interpretaciéon de su funciéon. Sin embargo, Gay nunca
lleg6 a sistematizar dichas observaciones y las “antigiedades
chilenas” no fueron algo més que un tema de curiosidad general,
sin un estudio sistematico.

A principios de 1843, poco tiempo después de la partida de Gay
a Francia, un inventario del Museo Nacional, atribuido a Francisco
Garcia Huidobro (Serra, 2019), describe una serie de objetos en donde,
ademas de los ejemplares de historia natural y elementos de trabajo
del museo, se mencionan “42 cuarenta y dos bticaros de greda
de diversas formas, fabricadas por los Indios y traidos del Pera”,
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junto a unos pocos objetos etnograficos de la zona sur de Chile
como “l una coraza de cuero de los Indios I una lanza de los Indios
5 cinco flechas de los mismos”. Es claro que ya para esa época
los artefactos arqueoldgicos del Pert superaban con creces a las
plezas nacionales, lo que da cuenta de que habia un mayor interés
por las primeras. Su presencia es también evidencia de redes
ya establecidas de movimiento ¢ intercambio de dichos objetos
en el pais.

La partida de Claudio Gay no detuvo la adquisiciéon de ejem-
plares por parte de la institucién y ya una década después, en el
inventario general del Museo Nacional que fue elaborado en julio
de 1853, poco antes de que asumiera Rodulfo Philippi como director,
la seccion “objetos de curiosidad y antigiiedades” describe lo siguiente
(AHA 30-11, 5 de julio de 1853, pp. 3-4)":

- una vasera de madera escultada de doce vasos

- un vestuario de mandarino, compuesto de siete piezas con dos
espadas

- un alambico en miniatura

- un candado de campana

- dos chapas de madera chilotas

- quatro [sic] pedazos de tejido natural de Tahiti

- 2 monstruosidades humanas, una en alcohol y la otra debajo
de un fanal

- una pieza de sal comun escultada en forma de copa, debajo de un
fanal

- una collection [sic] de numismatica compuesta de cincuenta
y cinco monedas o medallas de plata, trescientos diez y una

monedas o medallas de cobre y dos medallas de oro

! Para mayor claridad, se han incorporado saltos de linea a cada item del inventario.
El original iba separado por guiones, pero de modo continuo. Archivo Histérico Administra-
tivo del Museo Nacional de Historia Natural, Santiago, Chile.
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- ocho medallas de yeso

- dos medallas de lava del Vesuvio, una quebrada

- un libro arabe

- quatro pares de zapatos chinos

- una cajita bordada de paja

- una baraja de los indios de Magellan, son treinta y nueve naypes
- una cadena de palo

- sesenta y nueve piezas de utensilios antiguos de los indios como
Vasos 'y copas

- siete collares Indios

- un par de guantes de seda indios

- dos instrumentos de pesca indios

- un e¢jemplar de mosaico romano

- tres ejemplares de resina indigena

- un bezoar de guanaco

- cinco egragophilos de vaca

- quince cigarros rusos

- tres espadas

- quince flechas

- una momia india

- dos arcos, uno de estos quebrado

- un arma india

- una muestra de seda trabajada y tefiida en Chile de veinte y una
madejas

- un bastén trabajado por un huaso

- unas curiosidades chinas compuestas de dos idolos, dos pesos,
una navaja, tres instrumentos para comer con su vaina, una trenza
- un botecito chilote con su ancla

- una capa siete cueros

- una montura de contrabandistas espafioles

- un pedazo de cota de malla antigua

- una barba, dos vértebras y dos costillas de ballena

- un par de cuernos de ciervo

- un 6rgano indio
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- tres instrumentos chilotes para cavar la tierra

- tres armas indias para pescar la ballena

- tres momias con sus cajones de vidrio y dos con sus mesas

- dies y seis retratos de Incas

- una muestra de la mina purisima

- una fungosidad de maxilar

- una monstruosidad de cuerno de vaca

- una mesa cerrada conteniendo el plano del Vesuvio y de sus rede-
dores

- dos cuadros, uno con el retrato de Dn Claudio Gay y el otro con el
de Dn Andres Gorbea

- once banderas espanolas

- tres modelos de maquinas en miniatura.

El listado anterior es bastante diverso y “curioso”. Vemos que se
mezclan objetos culturales de varias partes del mundo como China,
Italia, Medio Oriente, Tahiti, los territorios que estaban en proceso
de colonizaciéon en Magallanes, ejemplares histéricos del pasado
colonial espafiol reciente, artefactos etnograficos y arqueoldgicos,
ademas de bezoares, “monstruosidades” animales, cuadros, modelos
de maquinas y aparatos tecnologicos.

Dentro de las arqueolégicas no se distingue cuales son del Perti
o de Chile, pero seguramente entre las 69 “piezas de utensilios
antiguos de los indios” se encuentran los anteriores 42 “bticaros”
o vasijas del Perti aludidas en el inventario de 1843, ademas de otras
que continuaron llegando posteriormente. También es importante
relevar la presencia de aquellos 16 retratos de incas, posiblemente
alguna obra pintada o impresa de época colonial, similar a muchas
otras elaboradas en aquel periodo, como evocaciones nostalgicas
al pasado real incaico (Fane, 2010).

Entre los primeros coleccionistas de objetos peruanos destaca
la figura de don Mariano Ariztia de Astaburuaga, miembro
del Partido Conservador que tuvo una destacada carrera como dipu-
tado y senador en la provincia de Coquimbo. Ariztia era propietario

200



Los “idolos peruanos” de Philippi y la fascinacién con las colecciones del Perti en el Museo Nacional de Chile

de la mina de plata Guias en Arqueros, ademas de las haciendas
de Sotaqui y Guallillinga. También era cufiado de José Tomas
Urmeneta, a quien dejé como administrador de sus intereses econé-
micos (Silva, 2019). Es en dicho contexto que Urmeneta comenzd
a explotar la mina de cobre de Tamaya, la que lo convertiria en uno
de los mineros mas ricos de Chile y en un coleccionista de objetos
etnograficos y de historia natural (sobre todo de Polinesia), los que
también donoé al Museo Nacional.

En 1842 Mariano Ariztia adquiri6 algunas piezas prehispanicas
de Lambayeque, Pert, las cuales corresponden a vasijas de la cultura
Chim. Una de estas es antropomorfa y posee en la parte frontal
de su base una etiqueta que posiblemente fue escrita por el vendedor
o el mismo Ariztia, donde se identifica su lugar de procedencia y afio
de obtencién. También es reconocible una pieza zoomorfa que repre-
senta un camarén, la cual corresponde a la misma época de adquisi-
cién y asignacion cultural.

En 1863, la Comision Cientifica Espanola del Pacifico, encabe-
zada por Fernando Amor como naturalista, hizo una visita al Museo
Nacional dirigido por Philippi, ocasién en que retratd gran parte
de las piezas prehispanicas que la instituciéon poseia en dicho
momento (Sagredo y Pug-Samper, 2007). Los bosquejos de las
vasijas fueron realizados por el fotégrafo y dibujante de la expe-
dicién, Rafael Castro Ordoéniez. En dichas ilustraciones aparecen
44 “vasos peruanos”, la mayor parte posible de ser afiliados
a la costa norte del Perd, aunque hay claramente algunas piezas
de factura bastante mas contemporanea, como una de un perso-
naje con chaqueta y sombrero de copa. Fuera de aquellas también
hay un “jarro pato” de los “Indios de Valdivia”, un juego de “naipes
patagones”, ademas de una alforja, espuelas y un peine de la misma
procedencia. Queda bastante claro que la mayor parte del universo
alfarero del museo se componia de piezas del Perq, principalmente
de la costa norte de dicho pais. Esto probablemente se deba a la
existencia de centros tempranos de trafico arqueologico y circula-
cién a través de puertos del Pacifico, de modo que coleccionistas
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como Ariztia consiguieron dichas piezas a través de intermediarios
en Coquimbo o Valparaiso.
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Figura 1. Ceramica del Pert en el Museo Nacional en 1863. Comisién Cientifica Espanola.

En la gran exhibicion de 1878, la primera que marca la reapertura
del Museo Nacional en su actual edificio de la Quinta Normal, en la
secciéon “antigliedades sur-americanas” del catdlogo se listan tres
estantes dedicados a Chile, mientras que Perti poseia siete, Ecuador
tres y Bolivia dos. Las piezas del Peri formaban parte funda-
mental de la exhibicién del Museo Nacional y, en conjunto con las
de Ecuador y Bolivia, sobrepasaban con creces la muestra de objetos
prehispanicos de Chile.

Segun los inventarios del Museo Nacional de Historia Natural,
solo a partir de la década de 1880, con la adquisicién de la coleccion
Echenique de Caldera y la posterior incorporacién de colecciones
de los nuevos territorios del Norte Grande anexados después de la
guerra del Pacifico, la coleccién prehispanica “chilena” finalmente
aument6 de volumen y desplazé en cantidad a la coleccién arqueo-
logica del extranjero. Sin embargo, en fechas tardias como 1897
se siguieron adquiriendo importantes colecciones arqueologicas
del Pert, como la coleccién Saenz, un conjunto de mas de 1.100
artefactos de diversas culturas prehispénicas, la cual fue incluso
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disputada por el Real Museo Etnologico de Berlin (Ganger, 2014;
Garrido y Valenzuela, 2022).

Finalmente, cuando se formalizaron y unificaron los inventa-
rios del Arca de Antropologia del Museo Nacional, hacia la década
de 1920, de un conjunto de 5.563 artefactos con alguna referencia
geografica, Chile representaba el 59,1 %, mientras que Pert
aun constituia un 27,7 % del total, una cifra cercana al tercio de la
coleccion. La mayor parte corresponde a la costa norte del Pert,
afiliada a sociedades como Moche y Chimt, pero complementada
con piezas incaicas y de las culturas Nazca, Chancay y Tiwanaku.
Durante el siglo XX, el ingreso de piezas del Pert disminuyé consi-
derablemente y la gran mayoria de las nuevas colecciones seria
de Chile.

En la siguiente seccion se discutird y reflexionara sobre la signifi-
cancia de dichas piezas y sobre los discursos de los cuales fueron parte
dentro de la élite ilustrada del siglo x1x en Chile.

SIGNIFICANCIA DE LAS COLECCIONES DEL PASADO DEL PERU EN LA
SOCIEDAD CHILENA

Durante los primeros anos de la republica, después de la guerra
de Independencia, en Chile se buscaba integrar a los incas a la
historia nacional. Por ejemplo, en obras populares como el Almanak
Nacional de 1824, el primer capitulo corresponde a una “Cronologia
de los Soberanos, Toquis, y Presidentes de Chile”, la que comen-
zaba con los “Incas del Pertt” y con el gobierno de “Inca Yupangui”,
en 1453, y llegaba hasta “Atahualpa”, en 1533 (Almanak, 1824, p.
3). Al considerar a los incas predecesores de los “reyes de Espafia”
en la cronologia del almanaque, se los establece como los primeros
soberanos de Chile, implicitamente asumiendo que con ellos surge
una idea de nacion. Esta idea se repiti6 en obras posteriores, como
las mencionadas de Medina y Barros Arana, quienes le daban
ain mas crédito a sus atributos “civilizatorios”, en desmedro de los
pueblos locales (Garrido y Valenzuela, 2022).
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Uno de los periddicos mas prestigiosos de la primera mitad
del siglo x1x fue E/ Araucano (1830-1877), cuyo editor era el desta-
cado intelectual venezolano Andrés Bello, quien fue también
el primer rector de la Universidad de Chile. Mas alla de publicar
noticias politicas y de actualidad social, El Araucano era el medio
que regularmente reportaba las campafias de colecta y exploracién
del territorio de Chile de Claudio Gay, quienes estaba directamente
involucrado en la difusién del quehacer del Museo Nacional en su
primera etapa (Schell, 2013).

Entre otros temas, El Araucano difundié diversos comentarios
y teorias sobre el contacto entre el Viejo Mundo yla América preco-
lombina. Era comin que se comparase a los pueblos americanos
con el clasicismo grecorromano, pero, mas alla de la comparacion
metaférica, se buscaba dar un origen aléctono a la “civilizacién”
de las Américas (Ganger, 2006, 2014; Garrido y Valenzuela 2022;
Schnapp, 2011). Un ejemplo de ello fueron los articulos titulados
‘Antigiiedades mejicanas” que aparecieron en El Araucano entre
1837 y 1840. En ellos se atribuye la construcciéon de los monu-
mentos prehispanicos americanos a egipcios, fenicios, hebreos,
etc., sobre la base principalmente de comentarios sobre la publi-
cacion del viaje de Guillermo Dupaix, explorador nacido en el
ducado de Luxemburgo, quien recorrié el sur de México y la
ciudad maya de Palenque entre 1805 y 1807. Su obra, titulada
Antiquités Mexicaines (Baradere, 1834), fue publicada por primera
vez en Paris, en la década de 1830, y tuvo varias ediciones poste-
riores. En el articulo de 1837 escrito por Andrés Bello a partir
de otro publicado en la revista britanica Foreign Quarterly Review,
toma la mencionada obra de Dupaix, ademas de citar la Coleccion
de las Antigiiedades Mejicanas que existen en el Museo Nacional de Isidro
Icaza e Isidro Gondra, y el Vigje pintoresco ¢ Arqueoldjico en Mejico
de C. Nebel, para comentar que los hallazgos de México estaban
al mismo nivel que los de Egipto y que todo el esplendor de sus
obras arquitecténicas, caminos y esculturas no fueron producido
por “barbaros que no tenian utensilios de metal”, sino por una
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“culta nacién que les precedid” (Bello, 1893, p. 187). Dicha
interpretacion aludia a la idea en boga en aquel tiempo de que
gran parte de los monumentos americanos no fueron construidos
por los pueblos indigenas del continente, sino por una raza supe-
rior, procedente de y emparentada con el Viejo Mundo. Estos
postulados y aquellos posteriores derivados del evolucionismo
social de Spencer, Morgan y Lubbock consideraban que los
pueblos americanos estaban en un estadio de desarrollo inferior
a los pueblos europeos, lo que generd preceptos funcionales para
la legitimacién de los Estados nacionales, el colonialismo y el
racismo cientifico (Trigger, 2009).

En la misma linea, la ediciéon de £l Araucano del 12 de junio
de 1840 public6 una carta de Frangois-René de Chateaubriand,
escritor francés que viajé a los Estados Unidos y que escribié
sobre los grupos indigenas de la regiéon del Mississippi. Chateau-
briand comenta la obra de Dupaix y plantea una posible conexiéon
entre los fenicios y los cartagineses con las Américas: “¢Los Feni-
cios, los Cartagineses, llegaron al Nuevo Mundo por el estrecho
de Jibraltar, otros por el mar Bermejo? Bien puede ser” (£l Araucano,
12 de junio de 1840, p. 1). Ademas, en el mismo articulo se comenta
la similitud de los aztecas e incas con diversos pueblos del Asia:

Esta hoi casi demostrado que, mucho tiempo antes del descubri-
miento de Colon, la India Septentrional, la China y la Tartaria
comunicaban con la América. Vater, Barton, Klaproth, sefalan
gran namero de afinidades entre las lenguas indias, chinas, tartaras
y las lenguas americanas. En los calendarios de los Aztecas, como
en los de los Kalmukos y de los Tartaros, los meses son desig-
nados por nombres de animales. Las cuatro grandes fiestas de los
Peruanos coinciden con las de los Chinos. Los Incas labraban
con sus propias manos cierta porcién de tierra, a semejanza de los
emperadores de la China. Los jeroglificos de los antiguos Chinos
tienen una evidente analogia con los jeroglificos mejicanos y los

quipos del Pert (El Araucano, 12 de junio de 1840, p. 1).
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Dos semanas después, £l Araucano del 26 de junio de 1840
vuelve a publicar una nota en torno al mismo tema, pero esta vez en
funcién de la publicacion de las compilaciones de viajes y memorias
relacionadas con el pasado de América editada por Henri Ternaux-
Compans en 1840. Esta vez no se menciona la influencia del Viejo
Mundo en los desarrollos prehispanicos de México, pero llama
la atencién que la discusion sobre el desconocimiento de la orga-
nizacion social de los pueblos americanos del siglo XvI sirve como
comentario politico sobre el rol del Imperio espafiol y la “oscuridad”
que implantaron por “influencia del proselitismo catélico, que indujo
a los misioneros a destruir todos los monumentos de la idolatria” y
“la influencia también de la politica espanola, empefiada en borrar
todo vestigio de la nacionalidad vencida” (£l Araucano, 26 de junio
de 1840, p. 1). En una época atn cercana a la independencia,
es claro el anhelo de diferenciarse del pasado espanol y considerarlo
contrario al progreso. Sin embargo, el mérito de lo indigena tampoco
se destaca del todo, ya que el origen de sus costumbres queda como
un misterio, lo que da pie a teorias de contacto transoceanico como
las expuestas previamente.

Otro ejemplo de lo anterior se puede ver en Kl Araucano
del 5 de junio de 1840, en donde bajo el titulo “Profecias” se habla
del poema caballeresco titulado Morgante Maggiore, de Luigi Pulci
(1478-1483), el cual narra una serie de fantasticas aventuras
que habrian acontecido durante la época de Carlomagno. Segin
la nota, en una de dichas historias se habria anunciado el descu-
brimiento de América. En esta, el demonio, denominado Astarot,
viaj6 a Egipto en busca de los caballeros Reinaldo y Ricardeto,
a quienes les anuncia una misién. Astarot se introdujo en el cuerpo
de los caballos de ambos y los llevé en un viaje aéreo mas alla
de las columnas de Hércules (Gibraltar). De ahi cruzaron el océano
para llegar a un nuevo continente, las “antipodas”, en donde
habia una serie de pueblos que adoraban a “falsos dioses”.
Por su parte, en otro articulo del peridédico El Araucano, titulado
‘Ameérica Ante-Colombina” (30 de octubre de 1840), se mencionan
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los trabajos del paleontélogo danés Peter Wilhelm Lund, quien
desarroll6 una extensa carrera en Brasil y, mas alla del estudio de la
fauna f6sil, también realiz6 excavaciones arqueoldgicas en la zona
de Bahia. Lund senala el hallazgo de una piedra con inscripciones
runicas, cimientos de viviendas de piedra canteada y una supuesta
estatua del dios Thor con su martillo. De esta forma, plantea
la conexién entre América meridional y los vikingos, de modo
que estos ultimos habrian formado asentamientos permanentes.
Esta interpretacién, en conjunto con otras que atribuian el origen
de los habitantes del Brasil a fenicios, griegos y egipcios, fue un
discurso comun durante el siglo xix (Funari y Menezes, 2006),
que refleja concepciones racistas y nacionalistas que, como hemos
visto, también hicieron eco en el Chile de dicho periodo.

EL ARAUCANO.
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Figura 2. Portada de El Araucano del 12 de junio de 1840 con uno de los articulos sobre
“Antigiiedades Mejicanas”.

LA SOCIEDAD ARQUEOLOGICA DE SANTIAGO Y LOS “IDOLOS PERUANOS”
R. A. PHiLppr

Uno de los puntos cilmine de la consideracion del pasado ameri-
cano como un sustrato colectivo de identidad y debate intelectual

207



Redes del coleccionismo

en Chile fue la fundacién de la Sociedad Arqueolédgica de Santiago
(1878-1880), cuyo presidente fue el mismo Dr. Rodulfo A. Philippi,
director del Museo Nacional. En el articulo primero de sus estatutos,
la Sociedad Arqueoldjica de Santiago (1880, p. 15) se propone:

Estudiar la etnografia americana en todos sus periodos;

Estudiar las antigiiedades americanas en sus diversas fases 1 ramos;
Procurar la publicacién de obras que se relacionen con los objetos
anteriores;

Publicar una revista de sus trabajos;

Hacer adquisiciones 1 canjes de objetos 1 de obras que se relacionen

con su institucién para formar un museo 1 una biblioteca.

Segin sus estatutos y de acuerdo con las notas publicadas
en su primer nimero, la Sociedad tenia un claro énfasis americanista.
En sus laminas se presentan descripciones y figuras de piezas de Chile,
Ecuador y Bolivia, y ademas se exponen articulos de arqueologia
de Chile, Sudamérica e incluso de Estados Unidos. Si bien los socios
numerarios eran chilenos, la sociedad poseia socios correspondientes
en varios paises de Sudamérica, donde por ejemplo, en Pert estaban
Mariano Macedo, Antonio Raimondi, José Sebastian Barranca,
Genoveva Thorndike, Leonardo Villar y Féliz Cipriano Zegarra,
todos ellos de Lima. La participacién de coleccionistas y estudiosos
de la élite intelectual limenia y de otros paises era un claro gesto
politico de unidad macrorregional, el cual fue irremediablemente
truncado por la guerra del Pacifico. En efecto, la Sociedad y su
revista no continuaron después de 1880, momento en que la guerra
se centraba en el territorio del Peru.

En paralelo a la formaciéon de la Sociedad Arqueoldjica,
Rodulfo Philippi publicé una obra que seria su mayor trabajo
sobre arqueologia del Pertd, basado en las colecciones del Museo
Nacional. Descripcion de los idolos peruanos del Museo Nacional de Santiago
(Philippi, 1879) recoge el conocimiento arqueolégico del momento
y establece una serie de inferencias basadas en la comparaciéon
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con otras culturas del mundo. En esta edicién, Philippi describe
las figuras antropomorfas del Pera de la colecciéon de José Toribio
Medina, junto a una descripcién individual de cada pieza tomando
como principal referencia interpretativa la obra Antigiiedades
peruanas de Rivero y Tschudi (1851). Este trabajo se enfoca en las
religiones andinas, enfatiza su caracter animista y que la mayor
parte de las divinidades del antiguo Pert eran de caracter feme-
nino, tema planteado como parte de un sustrato religioso universal
en el pasado:

Los antiguos peruanos profesaban cierto culto a la fuerza repro-
ductora pasiva de la naturaleza, culto analogo al de la Astarte,
venerada por los sirios, fenicios 1 aun hebreos, de la Derketo de los
asirios, de la Anaitis por los antiguos armenios; la Bharani, adorada
por la secta de los saktas del Indostan, etc. I el culto de la Aphrodite
1 Venus, ¢no era acaso la misma cosa en el fondo, aunque mas espi-
ritual, conforme al desarrollo intelectual 1 moral de los griegos

1 romanos? (Philippi, 1879, p. 10).

En 1891 este trabajo fue reeditado con ilustraciones coloreadas
y, posteriormente, en 1895 aparece una tercera edicién ampliada
y extendida. En esta ultima, Philippi incorporé mas piezas cera-
micas representando personajes femeninos, sobre todo de la zona
de Ancon, inspirado en los trabajos de Wilhelm Reiss y Alphons
Stitbel. Estos tltimos publicaron The Necropolis of Ancon in Peru
(1880-1887), una obra de gran tamafio fisico y profundamente
ilustrada en colores, la cual ampli6 la comprension sobre el pasado
andino profundo y no relacionado de modo directo con los incas
(Pillsbury, 2017). Philippi también incorpor6 una serie de ilustra-
ciones coloreadas de gran tamano, siguiendo hasta cierto punto
el estilo de la obra de Reiss y Stitbel. En todas estas ediciones,
Philippi apunta a la “unidad psiquica” para dar cuenta de las
similitudes simbolicas entre poblaciones alejadas en el tiempo y el
espacio. Dicha idea, que propone que existe un marco mental
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basico y comun para las distintas poblaciones humanas, fue popu-
larizada por Adolf Bastian, director del Museo Real de Etnologia
de Berlin a partir de sus diversos viajes de exploraciéon por el
mundo (Képping, 1983). Cabe destacar que Philippi mantenia
una relacién de amistad y correspondencia con Bastian, ademas
de que este Gltimo estuvo en Chile y visité el Museo Nacional
en 1875 (Fischer, 2007, en este libro).

p— -

Figura 3. Ilustraciones de los “idolos peruanos” de Philippi (1895).
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El uso interpretativo de la figura de Astarte como deidad feme-
nina primigenia también se asocia a la “Mama-Pacha”, considerada
una “diosa [que| ha sido adorada en todo el imperio de los incas
1, sin embargo, ningin autor habla de su culto” (Philippi, 1893,
p- 21). Esta nocién de que se veneraba a deidades femeninas esta
basada en los trabajos de Johann Bachofen (1967 [1861]), quien
argumentaba la existencia de un matriarcado como condicién
primaria de la sociedad, el que luego seria reemplazado por estruc-
turas patriarcales como un hito mas evolucionado. Para el caso
de los idolos de Philippi, la seleccién arbitraria de figuras feme-
ninas era una forma de argumentar sobre el estado evolutivo de los
pueblos andinos, asimilandolos a una etapa temprana del desa-
rrollo cultural del Viejo Mundo. Este fue el hito final de la obra
arqueolodgica de Philippi, que marcé el cierre de una linea de inves-
tigaciones sobre piezas peruanas que no se retomaria sino hasta
varias décadas después, durante la época de Ricardo Latcham y su
renovado interés por dar con el hallazgo de escritura prehispanica

en los Andes (Garrido y Valenzuela, 2020).
CONCLUSIONES

Este capitulo se ha enfocado en explorar el interés por las colec-
ciones del Pert del Museo Nacional y de la élite intelectual de Chile
en general, antes de la guerra del Pacifico y de los nuevos discursos
nacionalistas que surgieron después de dicho conflicto. Segin
se aprecia en la formacion de las primeras colecciones arqueo-
logicas del Museo Nacional, esta institucién se fue convirtiendo
en depositaria de colecciones que estuvieron en amplia circula-
cién en circulos familiares e intelectuales de Chile incluso desde
mucho antes de su creaciéon. La mayoria de las piezas del Pera
procede de la costa norte, lo que es evidencia de un activo comercio
de antigiiedades en el litoral del Pacifico, principalmente de piezas
modeladas atribuibles en la actualidad a la cultura Chima. Solo
en la segunda mitad del siglo XIX vemos en el Museo una mayor
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diversidad en las colecciones del Perd, que abarca nuevas zonas
y culturas del interior del pais.

Desde la década de 1820 en adelante, el discurso sobre los incas
y las obras referentes a dicho pasado ignoto del cual se desconocia
su profundidad temporal aportaron a un sentido de grandeza imperial
y civilizatoria solo comparable con el pasado de las culturas europeas
y sus raices grecolatinas. Sin embargo, mas alld de la comparacién
metaférica o basada en la “unidad psiquica”, también circularon
diversos argumentos sobre la existencia de un contacto real entre
las culturas de Europa y Asia con las Américas, una interpretacion
bastante popular y que negaba la capacidad de crear “civilizaciéon”
de modo independiente a los pueblos indigenas del continente.

En definitiva, el estudio de la etapa posterior a la Independencia
nos faculta a comprender como el coleccionismo de piezas arqueold-
gicas del Pert también tuvo un rol en los primeros discursos identita-
rios de la élite, que, al buscar una conexién con un pasado universal,
se iba distanciando cada vez mas del devenir de los pueblos origina-
rios del continente americano.
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Colecciones arqueologicas
en el ambito de lo privado.

El caso de M. Juan Lodwig

Andrea Hermans



¢Quién era este tal Lodwig? ;Qué lo llevé a Caldera? ;Qué interés
tenia por coleccionar arqueologia? ;Por qué su coleccion creada en el
Norte Chico esta depositada en Valparaiso?

El presente capitulo es el inicio de una investigacion histérica
que intenta resolver las preguntas planteadas y otras interrogantes
mas. La busqueda de informacién ha incluido entrevistas, navega-
cién en la web académica y en las redes sociales, se ha hurgado
en el Museo de Historia Natural de Valparaiso y trashojado libros
decimonoénicos en la Biblioteca Nacional, en una indagacién
que, por momentos, mas pareciera una investigacion detectivesca
que bibliografica.

En el transcurso del relato y a través de una increible coleccion
arqueologica se ira dejando al descubierto a la persona que apasio-
nadamente reunié antigiiedades de los indios' del puerto de Caldera
durante el siglo antepasado.

SOBRE LOS OBJETOS

La coleccién privada de M. John Lodwig, conocido en Chile como Juan
Lodwig, fue recibida en el Museo de Historia Natural de Valparaiso
el 3 de septiembre de 19212 bajo la direccién de John Juger Silver.
Esta espectacular reunién de objetos arqueoldgicos cuenta con un

" El uso de las palabras antigiiedades e indios parafrasea el lenguaje cominmente utilizado
en el sigo XIX para referirse a lo que hoy denominamos piezas arqueoldgicas y pueblos prehis-
panicos, respectivamente.

? Al interior de la caja de madera que contiene los negativos de vidrio recibidos como
parte de la donacién acompaiia un pequeiio trozo de papel en el que se lee “Placas fotograficas
(4) Col. M. Juan Lodwig Donada el 03/09/1921”. Se consult6 a Cristian Becker, arque6logo
responsable de la coleccion del area entre 1996 y 2010, quien sefialé que esa cédula fue escrita
por ¢l mismo basado en los documentos de donacién. Cuando Becker fue trasladado desde
Valparaiso a Santiago, la especialidad de arqueologia quedé sin responsable por nueve anos,
periodo en el que los documentos se perdieron de vista y no se han vuelto a encontrar. La actual
encargada de colecciones sigue afanosamente en la pesquisa.
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total de 4.612% unidades adscritas a las culturas Copiap6, Diaguita
y Diaguita-Inka (Moya, 2016), con gran variedad de materiales cons-
titutivos como ceramico, litico, 6seo, metal y malacolégico, todos,
sin excepcidn, producto de excavaciones asistematicas o huaqueos;
en consecuencia, ni se conoce el contexto ni se tiene certeza de la
ubicacién exacta de proveniencia.

La variedad de componentes y riqueza estilistica de las piezas
ha convertido a la coleccién Lodwig en asunto de estudio y analisis
cientifico por distintos arqueblogos nacionales, los que han logrado
reconstruir aspectos muy relevantes, por ejemplo, la vinculacién
de las piezas con sus pueblos productores por medio de la asociacion
con rasgos distintivos tecnoldgicos y estéticos. También se ha sefialado
que, probablemente, provienen de contextos funerarios de Puntilla
Norte, en el litoral de Caldera (Carmona y Alé, 2020). Los metales
y ceramicas han sido tema de varios estudios, sin embargo, los uten-
silios y herramientas de uso maritimo siguen a la espera del analisis
de especialistas. Aprovecho la instancia para invitar a los investi-
gadores a considerar la excavacion de depodsitos como un desafio
pendiente y tremendamente atractivo.

Pero este texto no pretende adentrarse en investigaciones
arqueologicas, sino reconstruir las complejas tensiones agenciadas
entre los objetos y las personas en un momento historico acotado,
y cuales fueron las razones que determinaron su ingreso al Museo
de Historia Natural de Valparaiso. La siguiente pesquisa se acoge
al método heuristico?, recogiendo su raiz etimologica. La palabra

* Lilian Lopez, encargada de colecciones del Museo de Historia Natural de Valparaiso,
ha continuado con gran dedicacién el trabajo de reunién y verificacién de registro iniciado
por Becker. Las tltimas revisiones de inventarios y constatacién de su real existencia en depen-
dencias del Museo de Historia Natural de Valparaiso dan cuenta de un total de 4.458 unidades,
de las cuales 134 se encuentran en préstamo en el Museo Regional de Atacama y una cantidad
todavia en estudio no se ha logrado ubicar (Lépez, 2018).

*Segun el Diccionario de la Real Academia Espaiiola,“1. adj. Perteneciente o relativo a la
heuristica. 2. f. Técnica de la indagaciéon y del descubrimiento. 3. f. Basqueda o investigaciéon
de documentos o fuentes histéricas. 4. f. En algunas ciencias, manera de buscar la solucién
de un problema mediante métodos no rigurosos, como por tanteo, reglas empiricas, etc.”.
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de origen griego evpiokew (heuriskein), se refiere tanto a investigar
como a inventar, y esta segunda acepcion es especialmente seductora,
pues invita a imaginar como reconstruir esta desperdigada crénica
y armarla como un puzle sin tener imagen alguna de referencia.

CONTEXTO HISTORICO

El siglo x1x fue un periodo de profundos cambios en la manera
de concebir la sociedad y la politica. La ciencia y la economia se desa-
rrollaban en una relacién simbiética y la tecnologia se convirti6 en el
cimiento de las revoluciones industriales. La poblaciéon del mundo
se duplico, y se acrecentaron los grandes movimientos migratorios
de las areas rurales a las urbanas, ya fuera entre distintas regiones
o entre los continentes.

Mientras en Europa iban en retirada las monarquias dinasticas,
al otro lado del Atlantico, entre 1810y 1824, se produjeron las guerras
de independencia de las colonias espanolas en América, detonadas,
en buena medida, por la acefalia de Esparfia, a su vez causada por la
invasion napoleoénica. El 12 de febrero de 1818 Bernardo O’Higgins
declaré oficialmente la independencia de Chile, con lo que comenzé
la colosal tarea de hacer nacién.

El proceso emancipatorio y constructivo del Estado naciente
tuvo permanentes desencuentros y eventos de ajuste con rencillas,
a veces menos trascendentes y otras de mayor envergadura, que se
enmarcaron en la tirantez entre tradiciéon y modernizacién acaecida
especialmente entre 1845 y 1880, con margenes temporales bastante
porosos. Este proceso se evidenci6 de manera particular al norte
del pais, especificamente en el llamado norte minero, donde las expor-
taciones de cobre fueron decisivas y la burguesia local incluso desafi6
al propio Estado con la guerra civil de 1859.

En 1825, al otro lado del Atlantico, la Locomotion hizo su debut
al noreste de Inglaterra. La voragine de la modernidad no daba
tregua, la comunicacién en tiempo real con el servicio telegrafico y la
consolidacion de la propulsiéon a vapor modifico el transporte para
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siempre, el mismo mecanismo revolucionaba la navegacion e impul-
saba al caballo de hierro. En 1850 comenzé la construcciéon de la
linea férrea que uniria el puerto de Caldera con la ciudad de Copiapd
(Casanova, 1910).

La naturaleza habia dotado al territorio nacional de generosos
yacimientos minerales que podian ser procesados en su origen.
Las provincias de Atacama y Coquimbo implementaron tecnologias
de Gltima generacion, pero los esfuerzos estaban incompletos sin la
fuerza necesaria para comercializar el cobre en los mercados interna-
cionales, y para que eso sucediera era imperativo llegar al mar. Como
describe Guillermo Geisse,

durante el siglo XIx hubo en Hispanoamérica tres grandes acon-
tecimientos histéricos que configuraron el contexto politico-social
dentro del cual se desarrollaron las ciudades. Ellos fueron la ruptura
del orden colonial a comienzos del siglo, la apertura de las econo-
mias nacionales a los mercados mundiales a mediados del siglo y la
penetracion del capital extranjero junto a las doctrinas liberales

a fines del siglo (1986, p. 7).

Y estas dos tiltimas conforman el escenario del lugar de los hechos.
Mineria y ferrocarriles eran dos temas que los britanicos del siglo
XIX conocian muy bien, por lo que no es de extrafiar que se hayan
desarrollado fuertes lazos comerciales entre el pais que dominaba
la técnica de la metalurgia y el que poseia la materia prima. A partir
de la década de 1820, los trabajadores del hierro, cobre y carbén
comenzaron a aparecer en Latinoamérica. Claudio Véliz sefiala:

América Latina ocupaba una posicion dominante en el horizonte
de inversion de Londres y a Chile, puntualmente, lleg6 una cantidad
destacable de britanicos a hacer uso de las habilidades tecnologicas
y competencias industriales en el area de la fundicién de metales vy,
como ya hemos mencionado, también en el rubro de ferrocarriles

(Jones, 2017, p. 161).
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En algin momento todavia desconocido de esos aconteceres, M.
John Lodwig arrib¢ al territorio nacional.

EL sujeTO

En la basqueda de la identificaciéon del protagonista del relato,
laprimera fuente descubierta fue la inscripcion en ellibro de registro
de defunciones en la circunscripciéon de Copiap6. jCuanta infor-
macién contenida en un solo documento! En media pégina,
escrita con cuidada caligrafia y muy mal conservada (Figura 1),
todavia es posible leer que el apuntamiento fue realizado el 16
de enero de 1905; individualiza al occiso de sexo masculino, nacio-
nalidad inglesa®, de setenta anos de edad, profesién carpintero,
de estado civil casado con Emilia Maria Ana Levis, con domicilio
en Caldera, y ademas sefiala que sus padres fueron David Lodwig
e Isabel Levis. En la tercera columna aclara que la fecha del deceso
fue el dia anterior, en la localidad de Charnarcillo, a causa de una
neumonia, y que fue enterrado en el cementerio municipal, junto
a algunos datos mas.

Desafortunadamente hay secciones del libro ilegibles a causa
del hambre descontrolado de microorganismos que fagocitaron sin
piedad las paginas del volumen y nos privaron de mayor informacion.

Los registros mas antiguos encontrados a la fecha en que
aparece citado Juan Lodwig estan en la Gaceta de Tribunales, loca-
lidad de Caldera, de 1876, donde se lo sindica como testigo en una
sentencia criminal por un robo. A través del documento es posible
saber que nuestro personaje misterioso ejercia como carrocero
mayor y que se relacionaba, al menos laboralmente, con Carlos

° Es importante destacar que, como dice Bill Jones (2017), en la categoria britanico entran
galeses, cornicos, ingleses y escoceses sin distincion, es decir, que el documento citado diga
inglés no entrega precisién de su origen.
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Porter®, segundo testigo del caso, que tenia el puesto de guardalma-
cenes de la maestranza (Contra Bruno Palacios, por engano 1876);
es decir, ambos eran funcionarios del Ferro-Carril de Copiap6.
La relacién Lodwig-Porter debera quedar en el tintero para reto-
marla més adelante.

Figura 1. Registro de defuncién de Juan Lodwig 1905, pagina 6, certificado 11.

Segtn los datos posibles de extraer de ambos documentos, el carpin-
tero inglés trabajaba para el Ferro-Carril. Para esa época, el convoy
se componia de chasis de hierro y carroceria de madera, por lo que es
factible que Lodwig fuera el responsable de disenar y fabricar carro-
cerias. No se debe dejar pasar que su cargo terminaba con el adjetivo

¢ De segundo apellido Wilkinson, padre del naturalista Carlos Porter Moss6 (Etcheverry,
1992).
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“mayor”, lo que invita a pensar que no era un operario mas, sino
que pudiese haber sido el capataz de los obreros ebanistas.

La Compaiia del CGamino Ferro-Carril de Copiapé movilizd
a la élite nacional del Norte Chico, quienes fueron los primeros
inversionistas de la magna obra vial. La puesta en marcha del tren
contribuy6 a la aparicién de nuevos tipos sociales, como algunos
escogidos trabajadores de la empresa (Ortega y Rubio, 2006).
En tres ejemplares de los Informes de las Operaciones de 1882
(Compaiia Ferro-Carril de Copiap6, 1883), 1891 (Compaiia
Ferro-Carril Copiap6, 1892) y 1894 (Compania de Ferro-Carril
de Copiapo, 1895) aparece Lodwig como accionista por la parte
chilena. Sin bien estaba lejos de pertenecer al grupo de partici-
paciones mayoritarias, vale hacer notar que de los catorce valores
que constan en 1881, para 1894 habian aumentado a treinta.
No seria tan atrevido afirmar que su situaciéon econémica fue mejo-
rando con el tiempo vy, sin lugar a dudas, con ello también varié
su posicion en la escala social.

Otro dato relevante que muestran estos informes es la innegable
presencia de Gran Bretafia en los movimientos de activos en el
pais y la region en particular, basta con comparar la proporciéon
de acciones que detentaban Chile frente a Inglaterra. Las fechas
en que se encontrd el nombre de Juan Lodwig en las publicaciones
corresponden a lo que genéricamente se ha denominado periodo
liberal, que se distinguié por un fuerte capitalismo financiero
orientado a la explotacién de yacimientos y una importante hege-
monia britanica en los circulos econémicos. Por su parte, el Estado
chileno, a pesar de mostrar una merma en las capacidades empre-
sariales, realizd notables inversiones en los servicios publicos
y las comunicaciones, lo que incluia el desarrollo de ferrocarriles
(Cavieres, 1996).

Quiza su situacion de técnico calificado, sumada a su condicién
de inmigrante britanico, le dio a Juan Lodwig esa posicién social
intermedia que describen Ortega y Rubio (2006). Para reforzar
la idea, se citara esta curiosa historia de rieles:
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En el ano 1866, recibia Escobar, siendo maquinista hacia ya algun
tiempo, un sueldo de sesenta pesos mensuales, mientras que casi
todos los demas que eran ingleses y norteamericanos, ganaban
125 pesos. Escobar, exasperado por esta desigualdad de honorarios,
no quiso llamarse mas asi... decidi6 cambiarse el apellido que olia
a origenes criollos y con una voz agringada llegd, entonces, hasta
su Jefe mas inmediato y le dijo: “Desde este momento no me llamo
mas Escobar, sino Mr. Escobinson”. Este rasgo le vali6 un aumento
de $15.- mensuales (Matus, 2009, p. 154)’.

Sila astucia de Escobar le permiti6 incrementar su salario no seria
tan extrano que, siendo un auténtico britanico, Lodwig haya recibido
honorarios superiores a los sueldos de los empleados nacionales solo
por su origen europeo.

F1L coLECCIONISTA

Sibien estos antecedentes nos ayudan a entender un poco el ambiente
en el que se vio inmerso nuestro protagonista, todavia no se vislumbra
la raz6n por la que coleccionar objetos extraidos de tumbas indigenas
de la zona le pudiese haber resultado atractivo. ¢Se habra inspirado
en Lord Edward, vizconde de Kingsborough? De seguro la compa-
racion es una exageracion, pero lo cierto es que a finales del siglo
XIX todavia se sentia una brisa que arremolinaba ilustracién, positi-
vismo y romanticismo.

Esta parte de la investigacion ha sido la mas compleja porque
a la fecha no se han encontrado referencias de periddicos o revistas,
tampoco cartas u otros manuscritos que dejen traslucir quién
era Juan-marido y Juan-padre, Juan-persona con intereses particu-
lares e ideas propias. Sin embargo, como resefia Maria Griselda

7 A su vez, tomada de Romo (1957). Principales etapas de la historia de los ferrocarriles de Chile
(memoria no publicada para optar al titulo de profesor de Historia y Geografia). Universidad
Catolica de Chile.
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Goémez “la habitacion y lo alli consignado expresara la indivi-
dualidad o singularidad de su propietario” (2006, p. 31). Existen
al menos dos figuras posibles para Lodwig: el escalador social o el
arquedlogo aficionado.

Si correspondiese al primer grupo, la justificaciéon de la compi-
lacién de semejante namero de objetos radicaria en la significancia
del poseer, por el poder que confiere el bien adquirido (Glover,
2003). En el siglo xvi se pusieron de moda los Wunderkammern®
o gabinetes de curiosidades. Estas eran habitaciones abarro-
tadas de un sinfin de objetos provenientes de lugares lejanos,
donde se atesoraban semioforos (Lopez-Ocon, 1999) y convivian
en armonia el huevo de un avestruz con una falsa sirena disecada,
todo distribuido en estancias exclusivas de las clases sociales mejor
posicionadas. Para finales del siglo XIX, el panorama social habia
cambiado y estas habitaciones se comenzaron a abrir al puablico
con fines principalmente educativos. En el ambito privado,
detentar antigiiedades, preciosidades, monstruosidades o cualquier
cosa que rayara en lo exdtico era una caracteristica que hacia a la
persona mas cercana a los grupos de élite, es decir, los objetos
concedian estatus a sus poseedores.

Por otra parte, Juan Lodwig también pudiese haber pertenecido
al otro grupo, al de los intelectuales-coleccionistas’ o naturalistas
aficionados. En esta parte del relato es necesario volcarse al acervo
como conjunto y a los objetos en su individualidad para interro-
garlos uno a uno. Como se mencion6 al inicio, junto a los hermosos
artefactos que componian la coleccién venia una caja de madera
con cuatro negativos de vidrio de una resolucién extraordinaria,
y en estado de conservacion tal, que permiten individualizar a cada
uno de los componentes de la imagen (Figuras 2 y 3).

# Palabra compuesta en aleman que significa cimara de las maravillas.
* Concepto desarrollado por Maria Elena Bedoya (2021).
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Figura 2. Escaparates con parte de la colecciéon Lodwig artisticamente distribuida. Fotégrafo

desconocido, ano 1884. Archivo del Museo de Historia Natural de Valparaiso.
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Figura 3. Montaje de ceramios y crancos de la coleccion Lodwig. Fotégrafo desconocido,
ano 1884. Archivo del Museo de Historia Natural de Valparaiso.
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Impresiona lo cuidado y hasta primoroso del montaje, deslumbra
la armoniosa composicién, que mas bien evoca joyas en escaparates
de una boutique de alta moda que una muestra de piezas utilitarias
y ceremoniales de periodo prehispanico.

Solo estas cuatro imagenes tienen mucho que confesar e iran
hablando de a poco. A primera vista, pareciera haber cinco muebles
de tipo vitrina, pero en una segunda mirada, mas detenida, se revela
que en realidad son solo dos y es el contenido el que cambia.

Afortunadamente, muchos de los artefactos de la coleccion
se encuentran todavia en sus pequeilas cajas de cartéon originales
(Figura 4). En todas es posible leer en el extremo inferior derecho
“J. Lodwig”. Esa constante desencadené una nueva pregunta: iSeria
esta la firma real de nuestro protagonista o mas bien corresponderia
a una identificacion escrita por el encargado que recibid e ingreso
la colecciéon en 1921 al museo?

Figura 4. Puntas de proyectil de la coleccién Lodwig dispuestas en su cajita de cartén original
con numeracién y firma, coleccién Museo de Historia Natural de Valparaiso. Fotografia de la

autora.
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Figura 5. Detalle aumentado 300x donde se observa la firma original del coleccionista. Fotografia

de la autora.

Los negativos de vidrio tienen tan buena definicién que, observando
con un equipo de 300 veces de aumento, fue posible constatar que la
firma de Lodwig ya existia cuando la fotografia fue tomada (Figura
5). En la imagen izquierda de la Figura 2, en el mueble de la derecha,
mas o menos al centro y con gran dificultad, se puede encontrar
una pequena placa'’ que entrega informacién atn mas certera
al respecto, que dice textual (Figura 6):

' Corresponde dar los créditos a Cristian Becker, quien logré visualizar el mentado
rétulo durante el desarrollo del proyecto FAIP (Becker, 1997), primera iniciativa de puesta
en valor de la coleccién que reunié los objetos desperdigados por el Museo de Historia Natural
de Valparaiso.
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Indian arrow heads

Furst lot found in deep graves
Sttuated on the n.e. side of this port
Caldera, October 1884.

+ mark on map showing spot''.

| INDIAN ARROW HEADS
TIRST LOT FOUND IN DEF PG

SITUATEDONTHE NE.SIDEOI
CALDERA, OCTOBER
-}._

Figura 6. Pequena placa con leyenda. Detalle del negativo de vidrio de la figura 2 aumentado
300x. Fotografia de la autora.

Las imagenes hablan por si mismas. La dedicaciéon de separar
y agrupar segin un criterio como objetos de hueso, puntas
de proyectil, ceramios, ademas de enumerar y marcar cada pieza
y cada cajita, habla de la voluntad y metodologia, que intenta apro-
ximarse a un modo cientifico: ordenar la naturaleza para dominarla
segun la razén que se impone por sobre la barbarie.

El hecho de que sean solo dos vitrinas, y no las cinco que pareciera
a primera vista, indica que fue un montaje realizado especialmente
para hacer el registro fotografico, es decir, las vitrinas no constituyen
los muebles que contenian permanentemente la coleccion para orna-
mentar el saléon de estar o el gabinete de ciencias de la residencia

'" “Puntas de flecha indias. Primer lote encontrado en tumbas profundas situadas en el
lado N.E. de este puerto. Caldera, octubre de 1884. + Marca en el mapa mostrando el lugar”
(la traduccién es mia).
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personal de Lodwig. La foto que muestra los ceramios y craneos
sobre la tela blanca, sin mueble que los resguarde, refuerza la idea
de su instalacion ex profeso para efectuar las imagenes.

Por ultimo, el pequefio letrero es el tnico elemento que sefiala
una fecha para situar la sesion fotografica en un tiempo y espacio
fisico determinado: “Caldera 1884”. La placa detona una nueva
interrogante respecto del mapa que menciona, elemento que no
se observa en las fotografias ni tampoco se tiene conocimiento de su
existencia a la fecha. Al ser la coleccion Lodwig de tipo privada,
cabe la duda de si era necesario incluir indicaciones y aclaraciones.
Las pruebas hacen suponer que las fotografias son el registro de una
exposicion realizada previo a las fotografias, o bien, a modo de dossier
para una muestra futura.

En 1884 se realizaron en Chile dos exhibiciones importantes,
la Exposicion Anual de Bellas Artes y la Exposicion Nacional
de productos de agricultura e industrias anexas, asi como sus instru-
mentos y maquinarias. En ninguno de los dos catalogos se menciona
la coleccion arqueolédgica o el nombre de su propietario.

Pero surgen todavia mas dudas: ;Por qué el letrero esta en inglés?
Si Lodwig conocia la proveniencia de los objetos, ;qué sentido tiene
el mapa? Ese mismo afio se llevo a cabo en Edimburgo, Reino Unido,
la Exposicion Nacional Forestal (Nature, 1884), en la que Chile parti-
ciparia y a ultimo minuto debié renunciar. ¢Le habrd solicitado
el Estado de Chile la coleccién en préstamo para llevarla a Europa?
;Podra ser esa la justificacién de la placa en inglés y el mapa anexo?

LA DONACION

Aqui es necesario retomar el documento judicial y la referencia
al testigo del robo Carlos Porter Wilkinson (1826-1872), guardalma-
cenes de la maestranza, quien fuera padre de Carlos Emilio, que,
ademas de convertirse en un sobresaliente cientifico en las areas
de biologia y zoologia, fue director del Museo de Historia Natural
de Valparaiso entre 1897 y 1911. Porter hijo vivié su infancia,
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adolescencia y juventud en Copiap6 y Caldera junto a su familia
(Pérez, 2008), por lo que es altamente probable que el haya sido
amigo o, al menos conocido, de los hijos de Juan Lodwig. No seria
de extrafiar que haya tenido plena conciencia del magnifico conjunto
de piezas arqueologicas del inglés y las haya solicitado a sus here-
deros durante la campana de donaciones realizada para reponer
el patrimonio museistico, tristemente perdido a causa del terremoto
y posterior incendio de la ciudad de Valparaiso en 1906. Después
de todo, la coleccion de M. J. Lodwig habia traspasado los muros
de su residencia particular, aspecto que conocemos gracias a la confe-
rencia dada por Alejandro Cafias Pinochet en la Société Scientifique
du Chili en 1903, donde cast al finalizar se refiere a los sepulcros
de Caldera y los objetos de alli extraidos. Dice textual:

Estas colecciones estan en poder del caballero ingles M. Juan Lodwid
1 don Enrique E. Gigoux, siendo la del sefior Lodwig, preciosi-
sima. Segun nos manifest6 don Elias de la Cruz, rector del Liceo
de Copiapd, este caballero se negd a aceptar diez mil pesos que le
ofrecié por su coleccién, para aumentar con ella el valor cienti-
fico del Museo del establecimiento a su cargo. Presentamos foto-
grafias de las colecciones del sefior Lodwig. Un incendio consumi6
una rica coleccién de estos objetos, pertenecientes a Teodoro
Finger'? (Cafias Pinochet, 1903, p. 332).

CONCLUSIONES

Todavia queda mucho por esclarecer, al presente no se han encontrado
documentos que sitten el afio o periodo en que M. John Lodwig llegd
al pais ni a la region de Atacama, si vino invitado por alguien, contra-
tado directamente por la empresa del Ferro-Carril o, simplemente,

'” Lamentablemente se desconoce dénde se presentaron las citadas fotografias, ya que
no forman parte de la publicacion.
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se aventuré a probar fortuna en las prometedoras tierras al otro lado
del Atlantico. Asimismo, falta revelar si su coleccién estuvo expuesta
alguna vez, ya fuere en un circulo de inmigrantes britanicos en el
mismo Caldera, Copiap6 o si finalmente fue llevada al extranjero en el
contexto de alguna exposicion internacional. La continuacion de esta
investigaciéon podria mas adelante dar con articulos en periddicos
o revistas de circulacién masiva donde se haya comentado la existencia
de estos objetos tan valiosos y, todavia mas relevante, hallar las circu-
lares que envi6 el Sr. Porter Mosso en su campafia de ayuda para
el Museo de Historia Natural de Valparaiso; quizas se haya redactado
alguna dirigida especialmente a la familia Lodwig Levi, viuda e hijos.

Con este aporte inicial se va abriendo camino a otras posi-
bles miradas de un mismo objeto de estudio, testimonios tangibles
de un tiempo pasado, mas alla de su condiciéon de bienes preciosos.
Las necesarias e interesantes investigaciones precedentes han anali-
zado la coleccion desde con prisma arqueologico, develando técnica,
estética y simbolismos. El avance aqui presentado es un complemento
que no pretende mas que compartir una mirada a través del ojo de la
cerradura por donde poder fisgonear una fracciéon de las mentali-
dades imperantes en el Chile del norte minero de finales de 1800
e, incluso, revisar nuestros pensamientos contemporaneos. (Debié-
ramos retomar algo de los extintos naturalistas y tener una mirada
un poco mas general de lo que acaece a nuestro alrededor?

Los depésitos de colecciones de nuestros museos estan atibo-
rrados de ricos materiales extraidos, por distintas circunstancias
y motivaciones, de sus lugares de origen. ;Cuanto sabemos de los
transitos, intercambios y valoraciones de este patrimonio? Los objetos
sin contextos se vuelven asépticos e insipidos, requerimos infectarlos
de carga afectiva, inferencias, acontecimientos y coyunturas, devol-
verles el halito de vida para que dejen de ser materia yerma e inocua.
Salvaguardar la historia asociada es tan significativo como preservar
la materialidad de las colecciones.

Lainformacion contenida en este articulo fue solo un petit vol au vent
para abrir el apetito de seguir adentrandose en los misterios de Juan
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Lodwig y los objetos que reunié en la segunda mitad del siglo xIx.
También es una invitaciéon a entrometerse en la intimidad de muchos
otros fondos inexplorados que aguardan pacientes a ser re-desente-
rrados. Necesitamos urgentemente realizar trabajos colaborativos,
atrevernos a recrear las bitacoras de las colecciones de nuestros
museos, recuperar el contexto antes de que nos olvidemos, de que
las tintas se decoloren y de que a Juan Lodwig lo devore el desierto.
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SCHYTHE, NATURALISTA

Jorge Cristian Schythe nace el 6 de febrero de 1814 en Copenhague,
ciudad donde sigue estudios regulares orientados al conocimiento
de la naturaleza (Martinic, 1993/1994). Se gradia en 1834 en Cien-
cias Naturales Aplicadas (particularmente Quimica y Fisica, pero
también un poco de Mineralogia y Astronomia) en el Polyteknisk
Lereanstalt, ahora Danmarks Tekniske Universitet. En 1838 realiza
trabajos geoldgicos en el norte de Groenlandia (Schythe, 1839)
y luego, entre 1840 y 1841, en Islandia (Schythe, 1841). En 1842
elabora un estudio sobre el estado de la agricultura y los oficios
rurales en el condado de Skanderborg, Jutlandia, para la Real
Sociedad Danesa de Agricultura (Schythe, 1843). En 1846 hace
una completa investigacién sobre la erupcién del volcan Hekla,
en Islandia (Schythe, 1847)'.

Debido a la agitacién politica que se desata en Dinamarca
entre 1848 y 1850, y el surgimiento de desavenencias con algunos
colegas, decide emigrar a América (Wentrup, 2021a). Sale el 18
de mayo de 1850 de Hamburgo en el vapor GELLERT, para desem-
barcar en Valparaiso, “ciudad en la que reside inicialmente, trasla-
dandose en 1852 a Concepcidn, donde ejerce como profesor en el
Instituto Literario [llamado en 1853 Liceo de Concepcién] y final-
mente a Santiago” (Martinic, 1993-1994, p. 6).

Rodulfo A. Philippi describe en sus memorias una reunion
que sostuvo en 1851 en la casa de Ignacio Domeyko, en Santiago,
con “el danés George Schythe”, e indica que después viajaron juntos
a Valparaiso para tomar el vapor REPUBLICANO que los llevaria a sur,
pues Schythe se haria cargo de un puesto de profesor en el Liceo
de Concepcion y Philippi seguiria viaje a Valdivia, con su asistente
Carl Ochsenius, para desarrollar sus investigaciones en la zona
(Philippi, 2011, s. p.). Es interesante sefialar que Schythe reemplaza

' Estos detalles biograficos fueron obtenidos de Wentrup (2021a, 2021b, 2021c¢, 2022).
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al sobrino de Rodulfo, Teodoro Philippi, en el Liceo de Concepcién
y luego a su hermano, Bernardo Philippi, “que habia sido desafor-
tunadamente asesinado por indigenas™?, como gobernador del terri-
torio de Magallanes (Wentrup, 2022, p. 12). Habia una conexion
profesional y personal importante entre Schythe y Philippi que tendra
consecuencias en los asuntos que nos interesan.

J. C. Schythe es nombrado gobernador de la colonia de Magallanes
el 11 de julio de 1853 (Vera, 1897, p. 91) y llegd a Punta Arenas el 15
de agosto de ese mismo ano (Martinic, 1993-1994, p. 6).

En 1854 Schythe escribe un completo estudio sobre el territorio
de Magallanes y su colonizaciéon (Schythe, 1855), donde sugiere
algunas medidas para promover el desarrollo regional a través
de un proceso planificado de colonizacion basado en individuos que
“subsistan por sus propios esfuerzos”, personas que, independiente
de la industria a la que se dedican, “sabe que los frutos de su trabajo
penden de la actividad, inteligencia y esmero que en ello emplee
y que cada hijo que tenga requiere de nuevos esfuerzos de su parte
para satisfacer sus necesidades, pero sabe también que con lo que
gana con el sudor de su frente va echando los cimientos del bienestar
de su familia” (Schythe, 1855, p. 456).

Ese colono necesita del gobierno solamente

algtin socorro para facilitarle los primeros pasos siempre trabajosos,
exenciones de impuestos hasta que se haya consolidado su obra
y asegurado su porvenir y, finalmente, proteccién y seguridad de que
todos los frutos de su aplicacién y perseverancia sean en beneficio
de ély su descendencia (Schythe, 1855, p. 456).

Considera que esta colonizaciéon debe hacerse “promoviendo
la inmigracién de colonos extranjeros”, pues no ha encontrado entre
los chilenos que estan en Magallanes “uno solo que quiera quedarse

? Todas las traducciones de este capitulo son del autor.
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como colono” (Schythe, 1855, pp. 456-457). Se deben buscar en el
extranjero “colonos sufridos, frugales, trabajadores”, que “puedan
sacar provecho de todo lo que les ofrece la naturaleza y asi puedan
proporcionarse cuantas comodidades les indique su gusto por el
orden, el aseo y el bienestar doméstico”; estos colonos se hallan en el
norte de Europa, en “Noruega, Suecia, Dinamarca y la parte septen-
trional de Alemania” (Schythe, 1855, p. 457). Piensa que en las tierras
de la colonia “la cria de ganado serd por mucho tiempo sino el tnico,
por lo menos el mas seguro medio de subsistencia”, considerando
que la agricultura tardard tiempo en dar sus frutos (Schythe, 1855,
p- 463). Concluye sefialando que “las clases de industria que prefe-
rentemente deben fomentarse con provecho de los colonos y del pais
en general” son la cria de ganados, la agricultura, la pesca, el corte
y labranza de maderas, la carboneria de lefia dura y la mineria
de carbon piedra (Schythe, 1855, pp. 464-465).

Schythe permanecié al mando de la colonia de Magallanes
por doce anos. En el desempefio de sus labores impuls6é “diversos
trabajos de construccién, de habilitacion de terrenos para cultivos,
de saneamiento ambiental y de apotreramiento para la crianza
de ganado”, con el objetivo de formar “una base econdémica
que permitiera el establecimiento ulterior de inmigrantes euro-
peos, como acciéon determinante para el efectivo desarrollo coloni-
zador”. Se preocupd también “por la instrucciéon elemental y por
el mejoramiento de las condiciones de vida, que eran harto duras”
debido a “las circunstancias naturales y de aislamiento de Punta
Arenas”, lo que dificultaba “su abastecimiento apropiado y opor-
tuno, amén de numerosas carencias de todo orden que contribuian
a hacer agobiante la permanencia en tan remoto paraje” (Martinic,
1993/1994, p. 6).

Ademas, contribuye de manera sustantiva al conocimiento de la
meteorologia local, mediante observaciones y mediciones “baromé-
tricas y termométricas del estado atmosférico, de las lluvias y direc-
ciones de los vientos (...) de esta extremidad meridional del territorio
chileno” (Pérez, 2012, p. 169), que publicara de manera sistematica
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en los Anales de la Universidad de Chile (Schythe, 1854, 1856a, 1856b,
1856¢, 1862, 1863a, 1863b). Asimismo, realiza en forma anual
un censo de poblaciéon de la colonia de Magallanes que remite
al Ministerio del Interior (Vera, 1897, pp. 138-141). En 1862 aqui
habian 202 personas: 114 hombres y 88 mujeres (Vera, 1897, p. 141).

Cansado del “periddico roce que tenia con su pequefia comu-
nidad que, por cierto, no era de la mejor calidad moral”, molesto “por
la insuficiente acogida que tenian en Santiago sus planes de fomento
colonial”, y también “algo resentido en su salud”, present6 su indecli-
nable renuncia a comienzos de 1863, la que fue aceptada. En términos
generales, “fue un mandatario progresista”, que a pesar de “los
exiguos recursos de que pudo disponer se dio mafa para realizar
una labor eficaz, que se manifesté en la consolidacion del pequefio
establecimiento colonial y en el comienzo promisor de su actividad
econémica” (Martinic, 1993-1994, pp. 6-7).

En Punta Arenas contrae matrimonio en 1862 con Augusta
Bartels y tienen dos hijos, Ambrosio y Carlos (Martinic, 1993-1994, p.
7). Luego de su salida como gobernador se radica en Santiago, donde
se dedica principalmente al comercio. En 1870 acepta el puesto
de agente de la sucursal del Banco Nacional de Chile en Chillan,
que por motivos de salud debe dejar en 1874. Luego se traslada
a Valparaiso, donde fallece el 29 de enero de 1877 (Martinic, 1993-
1994, p. 7; Wentrup, 2021a, p. 14).

SCHYTHE, GOBERNADOR DE MAGALLANES

Jorge C. Schythe sefiala que la colonia de Magallanes esta “rodeada”
por grupos indigenas tanto al norte —“mas alla del Cabo Negro,
moran los patagones, que, aunque son de una misma raza, se hallan
divididos en varias tribus o partidas, cada una con su cacique, e inde-
pendientes una de otra”— como al sur y al oeste: “Los vecinos son de
raza fueguina, raza mas perversa y salvaje que los patagones, pero en el
dia se han retirado a mucha distancia para el oeste, de suerte que ya
no se presentan en el puerto”. De esta manera,
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no hay ningin inconveniente para ocupar en la colonizacién
los terrenos que se extienden hasta Cabo Negro, pues que esto
se puede hacer sin transgresién alguna de los derechos de los indi-
genas, st por lo demas se quiere conceder semejantes derechos a una
poblacién que no tiene domicilios fijos, ni se ocupa en la agricultura
o cria de ganados (Schythe, 1855, p. 459).

La relaciéon de Schythe, y por ende de la colonia de Magallanes,
con los indigenas se construye sobre el asesinato de su predecesor,
Bernardo Philippi, ocurrido en 1852 y atribuido a una partida de
“indios guaicurties™, un pequeno grupo “germinado del presunto
mestizaje entre los adénikenk y los canoeros kawéskar”, quienes serian
los responsables del asesinato “del gobernador Bernardo Philippi, lade
su asistente Villa y, presumiblemente también, de la vida del pintor
aleman Alejandro Simon junto a su acompanante de apellido Luna”
(Calderén, 2015, p. 89). Schythe caracteriza a estos guaicurtes “como
una pequeiia tribu, o mas bien una familia, de origen fueguino mixto
con patagén [que] solia antes vivir en el contorno de aquel Cabo
[Negro]”, los que después del asesinato de Philippi “se han refugiado
bajo la protecciéon de una partida de patagones, al mando del cacique
Guaichi y andan con éstos en sus correrias a orillas del Estrecho”
(1855, p. 459).

Una vez “resuelto” este asunto (es una forma elegante de decirlo),
Schythe se aboca a reconfigurar los vinculos de los colonos
con los indigenas, para lo cual establece un cierto marco regulatorio.
En principio, determina “el congelamiento de las relaciones con todos
los aonikenk” y suprime “las raciones que antes se acostumbraba
a pasarles durante sus visitas”, de manera que “los aborigenes sélo
podrian adquirir raciones de alimentos mediante el trueque”. Esto
genera, obviamente, “un enfriamiento de las relaciones de amistad
entre los chilenos y los aborigenes” (Calderén, 2015, p. 90).

* Sobre los guaicurtes ver Martinic (1984).
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En una larga carta escrita el 5 de abril de 1854* el gobernador
informa que los indigenas contintian llegando, “ya en pequefio
numero, ya en grupos de cincuenta a ochenta y hasta de doscientas
personas, y siempre con el objeto de vender o cambiar sus capas
de guanaco y chingue, pieles de le6n, zorra y avestruz, por tabaco,
aguardiente y viveres”.

Subraya lo necesario de este negocio para la supervivencia
de la colonia, pues permite que sus “habitantes [obtengan] algin
provecho al vender los citados articulos a bordo de los pocos buques
que fondean en esta bahia”. Sefiala que ha conseguido del cacique
Guaichi “que me entregase cuatro caballos, entre ellos los dos
que llevaba Philippi y su asistente en su excursion al interior” (Vera,
1897, p. 122). Schythe finaliza su carta indicando que los indigenas
“en sus frecuentes visitas a ésta se han comportado bien, siendo
siempre obedientes y sumisos; sin embargo, estamos siempre, dia y
noche, a la alerta (Vera, 1897, p. 123).

En otra nota, escrita el 5 de junio de 1854, el gobernador
informa que ha “prohibido a los indigenas todo trato con nosotros
hasta que cumplan la condiciéon que les he impuesto de entregarme
todos los culpables del asesinato de mi antecesor en este Gobierno”.
Las pequefias partidas “que con varios pretextos nos han visitado,
las he despedido inmediatamente, sin darles por lo demas ningtin
otro motivo de disgusto”, aunque no hay que descuidarse, pues
son “una numerosa banda de salvajes, cuya codicia solo se puede
refrenar por el temor 1 el respeto que les infunde nuestra supe-
rioridad” (Vera, 1897, pp. 124-125). En una misiva fechada el 24
de febrero de 1855, Schythe informa que ha decidido terminar
con el congelamiento de las relaciones con los aonikenk debido a “la

* Esta importante correspondencia aparece publicada por primera vez en Vera (1897, pp.
121-125). El documento original se encuentra en ANC-FMI, Colonia de Magallanes, vol. 309,
oficio 62 (Calderén, 2015).
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presion de los colonos, ansiosos de volver a poner en ruedo sus nego-
cios con los aborigenes™ (Calderén, 2015, p. 93).

La conducta de Schythe, autoritaria y cruel segin algunos de sus
gobernados, genera graves acusaciones, entre ellas, que “hacia
negocios con los indigenas, cambiandoles el aguardiente de la dota-
cién de la Colonia por pieles, plumas y otros articulos para su uso
personal” (Vera, 1897, p. 136). Incluso se afirma que Schythe habria
reservado para si “la exclusividad del comercio de aguardiente,
trafico que estaba estrictamente vedado para cualquier otro habi-
tante de la Colonia” (Martinic, 1979, p. 21). Esta informacion
es confirmada por el naturalista espanol Marcos Jiménez de la
Espada (1928), que visita Punta Arenas, donde le presentan al gober-
nador: “es un aleman, de buena presencia, lleva siete afios alli y ha
hecho un capital de 300.000 pesos; da aguardiente y vende pieles
y objetos de patagones”. Mas adelante agrega que “tiene prohibido
el uso del aguardiente en su colonia, pero él lo cambia por objetos
y obtiene un dineral; por ejemplo, da por una piel cuatro botellas
de aguardiente y luego la vende a 10 o 12 pesos” (1928, p. 83).
Los patagones “son codiciosos de aguardiente y tabaco, y mientras
lo tienen continuamente estan bebiendo” (1928, p. 85).

En resumen, “la administracion de Jorge Schythe marco la reanu-
daciéon de la actividad comercial y el afianzamiento del vinculo
con los aborigenes” (Calderén, 2015, p. 93). Como indica Martinic
(1995), el intercambio con los indigenas tuvo su mejor época entre
1855y 1863, cuando las visitas, los recibimientos, la instalacion de las
tolderias, los intercambios y la celebracién siguieron siendo la cons-
tante. En esa época, “el trafico con los tehuelches representaria
el tinico rubro de produccién econémica de la todavia pobre colonia,

* Nota de Jorge Schythe para el ministro del Interior, Punta Arenas, 24 de febrero de 1855.
ANC-IMI, Colonia de Magallanes, vol. 309, oficio 107.
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tanto como para afirmar su precario mantenimiento”. Es este “el
mérito o valor histérico del comercio entre la colonia de Punta Arenas
y los indios patagones”. La relacion mercantil llegé a ser tan impor-
tante “que por ella debieron pasarse por alto cantidad de circunstan-
cias molestas y soportarse con paciencia infinita el fastidioso regateo
a que daba lugar el trato con los indigenas” (Martinic, 1979, p. 20).
Los problemas que tiene Schythe con los colonos, agravados
por su mala salud, traen como consecuencia su renuncia definitiva
a la Gobernaciéon de la Colonia de Magallanes (Martinic, 1993-
1994), aunque para algunos autores habria sido despedido por las
autoridades debido a las acusaciones que se le habian hecho en Punta

Arenas (Vera, 1897).
SCHYTHE, COLECCIONISTA

Jorge C. Schythe era “un coleccionista” obviamente mucho antes
de llegar al territorio de Magallanes. Como ejemplo basta nombrar
la coleccién de rocas y minerales provenientes de Islandia enviada
en 1846 al Staten Naturhistoriske Museum en Copenhague, que se
conserva hasta el dia de hoy en dicha instituciéon (Wentrup, 2022b,
pp. 14-17). Sin embargo, sera sin duda Punta Arenas el lugar donde
el coleccionismo se transforma en su estilo de vida y los objetos
ahi reunidos seran parte importante de su patrimonio econémico.

En una nota escrita desde Punta Arenas el 1 de marzo de 1855
le informa al ministro del Interior, su superior directo, que le remite
“en esta oportunidad una coleccién de objetos de historia natural,
destinados para el Museo Nacional de Santiago, como también para
los Institutos Literarios de Concepcién y Coquimbo” (Vera, 1897,
p- 126), centros que se transformaran en la década siguiente en los
liceos de Concepcion y Coquimbo.

El Museo Nacional de Chile es la institucién que recibira
la mayoria de los especimenes naturales recolectados por Schythe
en Magallanes. En la Memoria correspondiente a 1857 Philippi
relata que el museo posee algunos peces “que trajo el benemérito
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Gobernador de Magallanes don Jorge Schythe” (Philippi, 1857,
p- 78), quien ademas ha aportado con colecciones “de crustaceos,
conchas, equinodermos, huevos de pajaros, etc., de Magallanes”
(Philippi, 1857, p. 81). Philippi afirma que el museo tiene, “gracias
a D. Jorge Schythe, el digno gobernador de la colonia chilena en el
Estrecho [de Magallanes|, muchos insectos, crustaceos y conchas
de esas regiones tan distintas por su clima y sus producciones de lo
restante en Chile” (1865, p. 185) e indica que la institucién cuenta
con “casi todos los insectos coledpteros de la colonia [de Magallanes]
por su digno gobernador den Jorge Schythe” (Philippi, 1866, p. 101).

En relaciéon con las colecciones etnograficas de Patagonia
y Tierra del Fuego, las primeras noticias que tenemos las entrega
el propio Philippi en su Memoria del Museo Nacional correspondiente
a 1856: “El sefior Gobernador de Magallanes me ha anunciado®
que ha comprado para el Museo una colecciéon magnifica y muy
completa de los vestidos, armas, arneses, de los indios patagones,
pero esta coleccion no ha llegado todavia a Santiago” (Philippi,
1856, p. 52).

En la Memoria del afio siguiente, es decir, de 1857, sostiene que el
museo tiene una “preciosa coleccion de los vestidos, adornos, armas,
arneses y otros utiles de los patagones, que debemos al sefior Jorge
Schythe”, la que se encuentra “ahora expuesta a la vista” (Philippi,
1857, p. 80). La colecciéon habria llegado al museo probablemente
a fines de 1856 y ya se encontraba en exhibicion durante los primeros
mesesde 1857. Philippireafirma en 1861 que “la coleccion de vestidos,
armas y adornos de la Patagonia que debemos al sefior Jorge Schythe
es muy completa” (Philippi, 1861, p. 427).

El universo de objetos aénikenk esta representado en varios
grabados del siglo X1X, uno de los cuales incluimos en este trabajo
amodo de ilustracion (Figura 1).

¢ Probablemente se refiere a la correspondencia que Schythe le enviara desde Valparaiso
el 17 de agosto de 1856. Carta de J. C. Schythe a Rodulfo A. Philippi, Valparaiso, 17 de agosto
de 1856. AMNHN, AHA-379-019.

245



Redes del coleccionismo

El documento mas antiguo y tal vez el mas importante sobre
la coleccion etnografica reunida por Schythe es una nota que Antonio
Varas, ministro del Interior y Relaciones Exteriores, le envia el 1°
de abril de 1856 a Rodulfo Philippi, transcribiendo una carta que le
habia mandado Jorge Schythe, el 2 de enero de 1856. El gobernador
Schythe le informa al ministro que “el Director del Museo Nacional
me ha encargado de proporcionarle todas las especies de vestidos,
ornatos, utiles, etc., de que hacen uso los indigenas de este territorio,
facultindome para emplear en la compra de tales articulos hasta
cincuenta pesos”.

En la misiva, Schythe argumenta que

en el interés de la ciencia, me he empenado en la adquisicion de lo
pedido, logrando comprar a los indios una multitud de articulos
que seran una preciosa adicion a la coleccién etnografica del museo;
entre ellos se encuentran algunos de bastante valor y muchos de

[los] que los indios se desprenden con repugnancia.

Figura 1. Salida de los patagones, en San Javier, sobre las riberas del Rio Negro (Patagonia).
Grabado de d’Orbigny & Lassalle (d’Orbigny, 1846, Costumbres y usos N° 5).
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Schythe informa que “ha gastado 24 brevas’ de tabaco” vy,
en dinero efectivo, “nueve pesos, no mas”, agrega que no quiso
enviar los objetos en la goleta PENQUISTA “por la poca seguridad
que ofrece (...)y también [por| que la pérdida de esta coleccién seria
irreparable”; esta esperando “hasta que se pueda remitir a Valpa-
raiso en un buque del Estado, junto con algunos objetos de la historia
natural que he reunido aqui en continuacién y complemento de lo
remitido ya en ocasiones anteriores”.

En una carta escrita en aleman por el propio Schythe y enviada
el 17 de agosto de 1856 desde Valparaiso a Philippi®, entrega infor-
macion adicional sobre esta adquisicion. Schythe cuenta que “las
cosas que he reunido para el Museo las enviaré a Santiago en dos
cajones (bastante grandes)” y le comenta que “encontrara la lista
completa en el Ministerio”. Le indica que “los dos cajones contienen
varias cosas con mi nombre, que ruego dejar aparte hasta que yo
mismo venga”. Le informa que ademas de los articulos patagénicos,
“he estado muy feliz de haber adquirido a los indigenas fueguinos
unos treinta nimeros, entre los cuales se encuentran también algunos
articulos interesantes”. Todos estos articulos le habrian costado “solo
dos brevas’ de tabaco”. Finalmente, le cuenta a Philippi que tratd
de obtener de los fueguinos, “mediante trueque”, una canoa, “pero
no pude lograrlo a pesar que les ofreci 5 brevas de tabaco”.

7 Segun el Diccionario de la Real Academia Espaniola de la Lengua, una breva “es
un cigarro, semejante a la breva, de buen tamaro elaborado con tabaco sazonado muy oscuro”.
En Cuba se usa para nombrar “un tabaco torcido o habano”. En México, “tabaco en rama,
elaborado para ser consumido masticandolo”. También se usa para designar un “cigarro puro
algo aplastado y menos apretado que los de forma cilindrica, con tacto similar al de una breva”.

 Carta de J. C. Schythe a Rodulfo A. Philippi, Valparaiso. AMNHN, AHA-379-019.
Mateo Martinic entrega una traduccién al espafiol de esta carta (Martinic, 1993/1994, p. 10).

° Martinic seflala que la unidad de medida del tabaco no es legible en el documento
(1993/1994, p. 10). Me parece que en el texto en aleman la unidad de medida del tabaco esta
en la forma de una abreviatura, pero de acuerdo con la nota del ministro Varas, considero
que podemos usar el mismo término, “breva”.
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Figura 2. Montura de hombre aénikenk. Coleccion J. C. Schythe, Museo Nacional de Historia
Natural, Santiago, Chile. Fotografia de D. Quiroz, 1988.

La nota del ministro contiene la lista de los objetos adquiridos hasta
esa fecha por Schythe en Magallanes y luego enviados al Museo
Nacional. Martinic (1993-1994, p. 16) senala la posibilidad de que
Schythe hubiese enviado otras remesas de objetos etnograficos pata-
gonicos y fueguinos después de 1856, pero desafortunadamente
no ofrece antecedentes precisos para fundamentar esta aseveracion.
Tampoco hemos encontrado, hasta ahora, documentaciéon adicional
que permita sostener la llegada al Museo Nacional de otras remesas
de objetos desde Magallanes, aunque no parece probable que las
hubiera'”. Es mas plausible pensar que el conjunto de objetos adqui-
ridos por Schythe se incrementa de manera notoria entre la carta
del 2 de enero de 1856 y la materializaciéon del envio de las piezas

12 No se registra el ingreso de nuevos objetos procedentes de Patagonia o Tierra del Fuego
remitidos por el gobernador de Magallanes en las Memorias del Museo Nacional, publicadas entre
1857 y 1865 en los Anales de la Universidad de Chile.

248



Jorge Cristian Schythe, naturalista, gobernador de Magallanes y coleccionista

al museo, que, de acuerdo con los antecedentes disponibles, recién
se produjo a fines de ese afio. De hecho, Schythe le comunica a Philippi
en su correspondencia del 17 de agosto de 1856 que ha adquirido
“unos treinta numeros” pertenecientes a “los indios fueguinos”,
que no aparecen en la lista de enero (excepto, tal vez, “una canasta
de junco”).

Los objetos adnikenk de la coleccion reunida por Schythe para
el Museo Nacional de Chile son muy notables, destacandose espe-
cialmente los pertenecientes al apero ecuestre (Figura 2 y 3).

Figura 3. Par de cojines de cuero decorados para montura de mujer. Coleccién J. C. Schythe,
Museo Nacional de Historia Natural, Santiago, Chile. Fotografia de D. Quiroz, 1988.

INVENTARIOS Y CATALOGOS

La lista de los objetos del inventario de 1856, titulada “Noémina de los
articulos que se han comprado a los indios para el Museo Nacional”,
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tiene 38 entradas; tres que podemos llamar “no-culturales” (cuatro
piedras bezoares, cuatro huevos de avestruz y dos muestras de sal)
y otros 35 registros “culturales”, la mayoria (N.° = 28) con un objeto,
pero otros con dos (anillos de plata, raspadores para pieles, pendientes
de plata para mujer, adornos de plata para los pies de hombre,
alforjas de cuero con adornos de bronce), tres (tornillos con adornos
de bronce para la montura de mujer) e, incluso, cinco (muestras
de pintura para pieles y la cara).

Podemos comparar la lista de 1856 con la del Libro de Inventario
de Eitnografia del Museo Nacional de Chile que tiene como “proveedor”
a Schythe y que probablemente fue elaborado a fines del siglo x1x'",
cuando el museo estaba dirigido por Federico Philippi, hijo de Rodulfo.
En ese momento se institucionaliza la denominacién coleccién Jorge
Schythe para un grupo particular de objetos etnograficos del museo.
El libro contiene 74 nimeros de registro en los que Schythe aparece
como proveedor, de los cuales 23 provienen de “Fuegia” y 51 de
“Patagonia”. Es importante consignar que hay objetos atribuidos
a Schythe que no lo son (p. e., los naipes) y otros que fueron entre-
gados por el gobernador de Magallanes y no aparecen como suyos
(p. e., el sombrero de mujer). No tenemos la documentacién nece-
saria que permita, por ahora, aclarar la situacion de cada uno de “los
objetos patagones” que aparecen en ambos listados.

Una parte de las piezas entregadas por Schythe fueron mostrados
en la Exposicion del Coloniaje de 1873 (Catdlogo razonado de la Expo-
sicion del Colomigge 1873), entre los que podemos mencionar un par
de espuelas, unas botas de cuero, unas alforjas, maneas, una bolea-
dora, un peine, un sombrero de mujer, un vaso de cascara y un peine
de hueso. En esa ocasion también se exhibi6 la baraja de naipes que,
segin el inventario de 1898, habia entregado Schythe al museo, pero
sabemos ahora que no lo fue, como mostraremos mas adelante.

" Existen tres libros de inventario en el Museo, iniciados probablemente hacia 1898
y cerrados en 1915, llamados de Antigiiedades chilenas, de Antigiiedades extranjeras y de
Etnografia.
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La Guia del Museo Nacional de 1878 enumera, por su parte,
un grupo de objetos “obsequiados” por Schythe y que se encon-
traban en esa época en exhibicion: “lanzas de los patagones”, “una
enjalma con varios otros utensilios; un par de botas hechas de cueros
de piernas de caballo; alforjas de cuero, maneas y hondas, todo de los
patagones”, también unos “canastillos de paja; un vaso de cascara
de arbol para achicar o sacar el agua de las canoas en Tierra
del Fuego”. Nombra otros ejemplares originarios de Patagonia,
pero sin expresar la forma como llegaron al museo, es decir, podrian
también proceder (o no) de Schythe:

Una capa de cuero, pintada, boleadoras, cinchones y un tirador,
un naipe de pergamino, cachimbas de piedra y de madera;
una singular espuela de madera de rara invencion, usada y traba-
jada por los patagones; maneas de cuero forradas en metal y varios

otros objetos (Guia del Museo Nacional de Chile, 1878, pp. 30-31).

Se suma, también, “un sombrero de mujer, hecho de paja entretejido
de hilo y con tiras metélicas” y una “capa de pieles de avestruz que usan
los patagones” (Guia del Museo Nacional de Chile, 1878, pp. 30-31).

En los archivos del museo existe otro documento clave para
este trabajo. Se trata de un inventario de las colecciones realizado
en 1853", no solo antes de que Rodulfo Philippi asumiera como
director del Museo Nacional, sino también antes que Jorge Schythe
lo hiciera en la Gobernacién del territorio de Magallanes. En la lista
aparecen algunos objetos muy especiales que han sido relacionados
con Schythe. Bajo la categoria de “objetos de curiosidad y anti-
giiedad” se enumeran, entre otras piczas de naturaleza muy diversa,

"? Inventario de lo que existe en el Museo Nacional, formado con la intervenciéon
del decano de la Facultad de Ciencias Fisicas, por Decreto del Supremo Gobierno de julio 5 de
1853. AMNHN, AHA-30-011. El documento tiene, al final, una anotacién con lapiz grafito
que dice: “Don R. A. Philippi se recibi6é del museo el 26 de noviembre de 1853”, por lo que,
probablemente, este inventario fue realizado con dicho motivo.
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“una baraja de los indios de Magallanes, son treinta y nueve naipes”
y “una capa de siete cueros”.

EL cASO DE 1A BARAJA DE NAIPES Y LA CORAZA DE SIETE CUEROS

La baraja de naipes registrada en el Libro de Inventario de Etnografia
del Museo Nacional de Chile de 1898 como parte de la coleccion Jorge
Schythe es un objeto notable y ha sido estudiada por diversos autores
desde distintas perspectivas (Jiménez de la Espada, 1873a, 1873b;
Martinic, 1987; Matus, 1920; Quiroz, 1991; Wayland y Wayland,
1986). La baraja aparece en el inventario de 1898 dividida en dos
conjuntos, el N.° 420 (16 naipes de procedencia “araucana”) y el
N.° 544 (23 naipes de procedencia “patagona”), pero “una simple
inspeccion visual muestra que ambos conjuntos eran parte de una
misma baraja”, de 39 piezas (Quiroz, 1991, p. 12). Leonardo Matus
(1920, p. 196) considera a los dos grupos como parte de una misma
baraja, aunque, en su opinién, serian naipes “araucanos”.
En un texto que escribimos hace algunos afios indicamos que

los naipes fueron recogidos por Schythe durante su permanencia
en Punta Arenas (1853-1864), obtenidos, seguramente, mediante
el trueque, de algunos de los tehuelches que habitualmente iban
a Punta Arenas y remitidos, probablemente antes de 1860 a su
amigo R. A. Philippi, naturalista, hermano de su antecesor en Punta
Arenas, y director del antiguo Museo Nacional de Chile (Quiroz,

1991, pp. 12-13).

Obviamente, cometimos un error, pues los naipes estaban en el
museo antes de que Schythe fuera a Magallanes, tal como lo indica
el inventario de 1853. El mismo error (no voluntario) fue cometido
por Martinic (1987) cuando describe esta compleja pieza en su contribu-
ci6n sobre el juego de naipes entre los adnikenk, dejandose llevar, igual
que nosotros, por lo sefialado en el Libro de Inventario de 1898 en el
sentido de que el mazo formaba parte de la coleccion Jorge Schythe.
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La segunda pieza importante en lalista es “la coraza de siete cueros”,
que fue atribuida por Silvia Quevedo a grupos pehuenche (Martinic,
1993-1994), sobre la base de una descripcion del explorador Luis de la
Cruz que la observa en uso cuando vigja “a través de la Neuquenia”
en 1806. Martinic piensa que “la posibilidad de mas facil adquisicion
debi6 darse por la via de la Colonia de Magallanes, constando, como
consta, que esta clase de armadura estuvo efectivamente en uso entre
los aonikenk, a lo menos entre 1830 y 1870”. No le parece aventurado
“vincular la presencia de esta pieza en el Museo Nacional de Historia
Natural, con las adquisiciones y ulterior donacién de material etnogra-
fico que hiciera Jorge C. Schythe, pasada la segunda mitad del siglo x1x”.
Sin embargo, el propio Martinic advierte que “una revisiéon acuciosa
en los fondos documentales de dicho centro cientifico podria arrojar
alguna luz como para respaldar, o bien, para desechar esta hip6tesis”
(Martinic, 1993-1994, p. 16).

El inventario de 1853 invalida indudablemente esta hipotesis.
Pero eso no es todo. En un listado de “los instrumentos y otros utiles
del Museo Nacional”, elaborado el 7 de enero de 1843 y atribuido
a Francisco Garcia Huidobro (Serra, 2019), se menciona “una coraza
de cuero de los indios, una lanza de los indios y cinco flechas de los
mismos”"®. Es decir, la coraza de cuero ya estaba en el museo en 1842,
antes de la fundacion del Fuerte Bulnes en el estrecho de Magallanes y la
instalacion de ciudadanos chilenos en la zona, por lo que podria no ser
de origen adnikenk, como sugiere Martinic, sino pehuenche o puelche,
como plantea Quevedo. Es, sin duda, un tema abierto, que requiere
una mayor investigaciéon. La pieza habria sido obsequiada al museo
por “el sefior Ignacio Agiiero, de Valdivia”, en una fecha no determi-
nada (Guia del Museo Nacional de Chile, 1878, p. 31)'.

"% Inventario de los instrumentos y otros tutiles del Museo Nacional, Santiago, 7 de enero
1843, ANC-FM]J, vol. 59, s/n (Serra, 2019, p. 319).

'* Ignacio Agtiero de la Guarda es un personaje clave en las relaciones de los habitantes
de Valdivia con los grupos pehuenches de las vertientes occidentales y orientales de la cordillera
de los Andes.
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LA DIASPORA

Jorge Schythe no entregd al Museo Nacional de Chile todas las piezas
adquiridas en Magallanes, sino que conservo para si mismo una parte
significativa. Debido a una serie de problemas financieros, en 1870
decide deshacerse de su coleccién, la que ofrece por intermedio
de Carl Eggers, comerciante y consul de Pert en Hamburgo, al Koni-
gliche Museen zu Berlin, hoy Ethnologisches Museum. En una carta
enviada al Dr. Rudolf Virchow", Eggers le cuenta que “ha recibido
de Chile una caja con curiosidades y armas de Patagonia y Tierra
del Fuego, de un Sr. Schythe, danés, que reunio esta coleccion durante
largos afios en Punta Arenas, una colonia chilena en el estrecho
de Magallanes”. Eggers sefiala que “fue producto de una seleccién
exhaustiva y que el Sr. Schythe no se encuentra en las mejores condi-
ciones [econémicas] por lo que la ha enviado a Europa para que se
la valore”. El precio que pide “es de 1.200 coronas”, es decir, £150'.
En una nota inscrita en la misma carta, Virchow sugiere que el Dr.
Adolf Bastian'” evalte la oferta.

Junto a la carta de Eggers va un documento en inglés en el
que Schythe describe su coleccion, titulado Catdlogo de curiosidades reco-
gidas entre los indios Patagones durante mis tratos de mds de diez afios con ellos
en el Estrecho de Magallanes, acompaiiado por unos pocos objetos obtenidos
de los indios Fueguwinos, en la parte occidental del mismo Estrecho'®. Schythe

'* Rudolf Virchow (1821-1902) fue un médico, patélogo, antropdlogo y politico aleman,
considerado uno de los fundadores de la medicina social. Entre 1886 y 1888 particip6 en la
formacién del Museum fur Vélkerkunde.

' Carta de Carl Eggers, 4 de febrero de 1870. Expediente N.° 308/70, ff. 197-198.
EM-ZSMB, I/MV 0676, E 1B 002 Amerika, 1856-1872.

'7 Adolf Bastian (1826-1905) fue un médico, antropélogo y etnografo aleman muy desta-
cado en el siglo x1xX. Hizo numerosos viajes por todo el mundo, en los que reunié una impor-
tante coleccién de objetos etnograficos, la base del futuro Museum fiir Vélkerkunde. En 1868
cred la revista Leitschrift fiir Ethnologie (ZAE).

'S Catalogue of curiosities collected among the Patagonian Indians during an intercourse with them
of more than ten years in the Straits of Magellan, accompanied by a few objects obtained from the Fuegian
Indian in the western part of the same Straits. Expediente N.° 308/70, ff. 199-200. EM-ZSMB, 1/
MV 0676, E 1B 002 Amerika, 1856-1872.
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organiza el catalogo, que abarca 137 objetos (enumerados del 1
al 137), en dos grandes categorias: A, “usados por los hombres”;
y B, “usados por las mujeres”; ademas, destaca algunos ejemplares
que considera “los mas raros” de su coleccion:

(a) Tres ornamentos de plata, usados alrededor del cuello de los

caballos y solo por los caciques y otros individuos ricos.

(b) Tres ornamentos de plata de la cabeza usadas por los caciques
y las personas ricas, mencionado en el poema de Ercilla de la Arau-
cania bajo el nombre de trarilonko; la banda de lana se enrolla
alrededor de la cabeza de manera que el adorno de plata cubre
transversalmente la frente y sus extremos cuelgan libremente sobre

el costado, [el objeto] es hecho por las mujeres indias.

(c) Dos instrumentos musicales, de cinco piezas cada uno, el hueso
hueco, humedecido con la lengua, se mueve de la misma manera
que el arco de un violin, produciendo una melodia muy débil.

(d) Dos alforjas, adornadas con plata, bronce, cuentas y dedales.

(e) Un sombrero, adornado con bronce y sujeto por una banda

bordada con cuentas, que pasa por debajo de la piel. (Figura 4)

() Dos sombreros usados por los nifios y (g) un carcaj con flechas

para el arco.

La coleccion va a ser valorada de forma muy positiva por Bastian,
aunque repara que el precio es un poco alto, remarcando que

' Catalogue of curiosities... Expediente N.° 308/70, ff. 199-200. EM-ZSMB, I/MV 0676,
E 1B 002 Amerika, 1856-1872.
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es muy completa y fue reunida por una persona que ha resi-
dido en Punta Arenas en calidad de gobernador en los primeros

tiempos de la fundacién de la colonia, es decir, en una época en que

los contactos con nativos eran relativamente reducidos 2.

Figura 4. Sombrero de mujer aénikenk. Ethnologisches Museum, Berlin, Alemania. Fotografia
de D. Quiroz.

En otro informe, Bastian agrega que las piezas de la coleccion “son
representativas de la relacién araucano-patagona de la que no
hay buenas descripciones desde el descubrimiento™?'.

* Informe de Adolf Bastian, s/f. Expediente N.© 308/70, f. 201. EM-ZSMB, I/MV 0676,
E 1B 002 Amerika, 1856-1872. Martinic (1993-1994, p. 16) indica que se trata de Karl Bastian,

pero es, indudablemente, un error.
! Informe de Adolf Bastian, Berlin, 22 de abril de 1870, f. 205. EM-ZSMB, I/MV 0676,
E 1B 002 Amerika, 1856-1872.
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Schythe indica que no le gustaria separar los objetos para
venderlos aislados, “porque si se procediera de esa manera lo restante
perderia significativamente su valor”. Para ¢l, “esta colecciéon tiene
un valor especial precisamente por el hecho de que yo la he reunido
en forma personal, en mi relaciéon de muchos anos con los indi-
genas”; por lo tanto, “es una razén para considerarla como un todo
y, en consecuencia, no permitir su separacién”. Schythe acepta final-
mente la oferta del museo de £ 100 y le solicita a Bastian que se
ponga en contacto con Eggers para finiquitar el asunto®.

El conjunto sera adquirida finalmente por el Konigliches Museen
en Berlin en el precio pactado e ingresada en enero de 1871 a los
inventarios institucionales entre los nimeros V C 42-176%.

Parte importante de estos objetos atn estan presentes en las
colecciones del actual Ethnologisches Museum. Lo mismo ocurre
con las piezas que fueron entregadas al Museo Nacional de Historia
Natural de Santiago de Chile, lo que sin duda constituye un legado
que dejo Schythe para que tengamos elementos que nos permitan
comprender, con mas certeza, fragmentos de la historia cultural
de las poblaciones que vivieron en la Patagonia meridional.
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Memorias de despojo:
colonialidad, coleccionismo y
patrimonializacion

en territorio atacameno
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COLONIALIDAD, COLECCIONISMO Y ARQUEOLOGIA

Los estudios sobre el coleccionismo y la historia de la arqueologia
son relativamente recientes en Chile (Alegria et al., 2009; Arthur,
2015; Ayala, 2008; Ballester, 2017, 2019, 2021a, 2021b, 2021c,
2021d; Ballester y Gabello, 2022; Cabello, 2007; Carter et al., 2017,
Génger, 2014; Munoz, 2022; Orellana, 1996; Polanco, 2019; Salazar
et al.,, 2012; Sanhueza, 2017; Sepulveda et al., 2023), asi como
los trabajos referidos a la patrimonializaciéon (Alegria et al., 2019;
Ayala, 2014). Destaca la investigaciéon historiografica de Génger
(2014) sobre el coleccionismo de antigiiedades de fines del siglo XIX y
principios del Xx. También se cuenta con las contribuciones desde
la antropologia y la arqueologia de Pavez (2012), Ballester (2017,
2019, 2021a, 2021b, 2021c, 2021d), Ballester y San Francisco (2018),
Garrido y Gonzales (2021), Ballester y Cabello (2022), Mufioz (2022)
y Sepulveda y colaboradores (2023), quienes abordan la biografia
de importantes coleccionistas y/o arqueologos, asi como las trayecto-
rias de las colecciones, dando cuenta de la red de actores y contextos
involucrados en estos procesos. A nivel mundial, diferentes corrientes
teoricas debaten el coleccionismo y la patrimonializaciéon. En esta
linea, el presente trabajo se centrara en los aportes de la teoria deco-
lonial (Arthur, 2015; Fforde et al., 2020; Turnbull, 2020; Smith, 2016)
y de los estudios criticos de los procesos de patrimonializacién (Ayala,
2014, 2020a; Jofré y Gnecco, 2020).

Desde la perspectiva decolonial, el coleccionismo de cuerpos
y de la cultura material de los pueblos originarios es una practica
occidental vinculada a la colonizacién de estas poblaciones, que da
cuenta del dominio y expropiacién de sus territorios, recursos naturales
y cultura ancestral. Segun Arthur (2015), el coleccionismo es un agente
mas de la colonizacién, cuyo fin es transformar la cosmovision de los
pueblos indigenas e imponer los sistemas occidentales de conocimiento.
De acuerdo con esta autora, el coleccionismo desarrollado en estos
territorios fue una parte integral del proyecto moderno, que propor-
ciono los medios para documentar los descubrimientos, argumentar
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Interpretaciones comparativas de la evolucioén y demostrar la superio-
ridad de Occidente, todo lo cual facilit6 la expansion colonial.

Durante el siglo XIX, estas practicas coleccionistas, especial-
mente aquellas centradas en restos humanos, afirmaron los discursos
de superioridad racial y aportaron a la historia, progreso y expan-
sién de los poderes coloniales. Por lo menos hasta la primera mitad
del siglo xx los museos etnolégicos formaron este tipo de colecciones
tanto para analizar y comparar como para describir y categorizar
la diversidad racial. Como agentes de la colonizacién, los museos
nacionales que albergaron las colecciones recolectadas se convir-
tieron en espacios de exhibiciéon de poder que contribuyeron a la
creacion de discursos de nacionalidad a través del “complejo exposi-
tivo” (Alegria et al., 2009).

Por su parte, en su analisis basado en experiencias de América,
Oceania y Africa, Turnbull (2020) entiende el coleccionismo del siglo
XIX y principios del XX como un acto violento fruto del colonialismo
y una demostraciéon de poder sobre los grupos sometidos. En este
sentido, el coleccionismo formé parte del despojo de tierras indi-
genas, de la violencia ejercida sobre estas poblaciones y colaboré en la
destruccion de sus lenguas y culturas ancestrales. Este autor enfa-
tiza la relaciéon entre coleccionismo, evolucionismo y eurocentrismo
para comprender el desarrollo del “colonialismo cientifico”, a partir
del cual se justifico el poder, el actuar y los objetivos de quienes colec-
cionaban cuerpos, materiales y conocimientos indigenas. Conse-
cuentemente, el coleccionismo seria una muestra del racismo de la
sociedad cientifica de la época, la cual deshumanizé a las victimas
de los procesos de colonizaciéon. El evolucionismo sirvi6 como
base ideologica del colonialismo cientifico, y justificé la violencia
del extractivismo ejercido bajo la creencia de una superioridad racial
que autorizaba el estudio y registro de los pueblos originarios y sus
culturas en el nombre de la ciencia y la razon.

Para Shepherd y Haber (2014, p. 31), como heredera del colec-
cionismo y del proceso de colonizacién, durante el siglo XX “la
arqueologia devora los ancestros” como captura epistémica que toma

266



Memorias de despojo: colonialidad, coleccionismo y patrimonializacion en territorio atacamefio

la forma de una relocalizacion fisica: los muertos ancestrales son reco-
gidos y transportados desde una multiplicidad de sitios en el paisaje
hacia un puilado de repositorios en los museos. En efecto, en territo-
rios recientemente expuestos a la mirada arqueolégica a través de los
procesos de colonizacién, uno de los actos fundacionales fue la exhu-
macion de restos humanos en nombre de la ciencia, para después
someterlos a la mirada disciplinaria y al régimen de curaduria museal.
Pero también toma la forma de un acto de tras-valoracién y re-con-
textualizacion en la medida en que los restos humanos se someten
a un conjunto nuevo y diferente de protocolos y practicas.

En estos regimenes de cuidado disciplinario, muy diferentes a los
“regimenes de cuidado de la vida” de sus comunidades de origen,
el muerto es expuesto por la excavacion, luego numerado, dibu-
jado, fotografiado, embolsado, embalado, transportado, conservado,
medido y analizado utilizando diversos métodos. En consecuencia,
se seccionan los lazos preexistentes a través de practicas de extraccion
y aislamiento, para posteriormente restablecerlos como una rela-
ciéon de conocimiento mediada por los expertos de la disciplina,
que es administrada y controlada por las instituciones estatales y los
discursos cientifico, patrimonial y de la memoria. Estos movimientos
y procesos implican una forma de violencia epistémica ejercida por la
arqueologia (Shepherd, 2016, pp. 31-32).

Durante el siglo xxi1, estos dispositivos coloniales atin contintian
reproduciéndose. La colonialidad de la arqueologia no solamente
forma parte de su momento fundacional, sino que se repite a través
del tiempo y el espacio. Como dice Shepherd: “La naturaleza esen-
cial de la colonialidad de la arqueologia radica en la manera como
la disciplina actia sobre lo local ‘desde arriba’, como una forma
de discurso global” (2016, p. 37). La neoliberalizacién de esta disci-
plina a través de la consolidaciéon de la arqueologia de contrato
puede darnos luces al respecto, dado que la informacién que releva
hace visible lo local y legible a los intereses globales del capital:
prepara el terreno y aporta en el encuentro entre los sujetos globales
y locales, a la vez que perpetta y enfatiza la naturaleza coleccionista
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de la arqueologia, produciendo un volumen de colecciones de sujetos
y objetos nunca antes vista.

COLECCIONISMO Y PATRIMONIALIZACION EN CHILE

Como evidenci6 Ganger (2014) en su aproximacién historica
al coleccionismo chileno, en un periodo de conformacién de la iden-
tidad nacional y expansion geopolitica de la republica, esta prac-
tica aport6 a los origenes de la patrimonializaciéon y la fundacién
de museos nacionales, asi como a la construccion del “otro” indigena
y su dominacién, proceso sin duda influenciado por la teoria evolu-
clonista y los consecuentes prejuicios basados en el racismo impe-
rante en la época, lo cual se prolongéd hasta bien entrado el siglo
XX. En este contexto, la anexién de nuevos territorios al norte y al
sur del pais a fines del siglo X1x, después de la guerra del Pacifico
y de la mal llamada “pacificacién de La Araucania”, repercutié en el
incremento de actores y colecciones involucradas en las practicas
de coleccionismo, y en la reproduccién de estereotipos raciales y del
discurso “desaparecedor” de lo indigena, justificando asi su persecu-
cién y exterminio, a la par de su despojo territorial y cultural.

Son particularmente interesantes los relatos referidos al aporte
de colecciones al Museo Nacional de Historia Natural de parte
de exploradores, colonos, misioneros, ingenieros, militares y cienti-
ficos asociados a la élite econémica e intelectual, asi como su contri-
bucién a las sociedades cientificas y a los origenes de la arqueologia
(Ganger, 2014). Entre las colecciones descritas por Génger (2014)
se mencionan aquellas conformadas por restos y cuerpos humanos,
que tempranamente engrosaron los depositos de este museo.
Segin Alegria y colaboradores (2019), la primera noticia de la
presencia de un cuerpo momificado en esta institucion —origi-
nario de la provincia de Tarapaca, en ese momento una region
peruana— se retrotrae a 1861. Posteriormente, como consecuencia
de la guerra del Pacifico (1879-1884) empiezan a llegar cuerpos
momificados de las zonas desérticas anexadas y ocupadas del Pert.
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En 1885, Rodulfo Philippi, naturalista aleman que fue director
del Museo Nacional de Historia Natural, sugiere realizar una expe-
diciéon a la recién conquistada provincia de Tarapaca, proyecto
que fue aprobado por el Ministerio de Instrucciéon Pablica. A esto
se suma que, en el marco de las actividades coleccionistas de esta
institucién, se realiz6 una expedicién dirigida por Federico Philippi,
hijo de Rodulfo, para estudiar la zoologia, botanica y arqueologia
de las nuevas zonas integradas al territorio nacional. Entre muchos
de sus hallazgos, este Gltimo trae de vuelta cuerpos indigenas momi-
ficados de la zona desértica (Alegria et al., 2019).

Otro tipo de colecciones que llegan como donaciones o regalos
a esta institucion son los craneos indigenas, en un momento en que
los estudios craneométricos eran el paradigma de la maxima objeti-
vidad en los estudios del ser humano (Alegria et al., 2019). En este
contexto, la craneometria sirvié a un fin implicitamente superior,
el de una ciencia considerada el modelo de modernidad y progreso.
La utilizacién e instrumentalizacién de los craneos de seres humanos
y su puesta en valor al servicio de la emergente disciplina de la antro-
pologia representa otra faceta mas de la violencia ejercida sobre
los cuerpos y pueblos indigenas. Tanto cuerpos momificados como
restos humanos integraron el “complejo expositivo” que caracte-
riz6 la representacion indigena en los museos de la época, a la cual
se sumo la exhibicion de indigenas vivos en ferias internacionales
(Baez y Manzon, 2006), cuyo e¢jemplo en Chile se materializ en la
Exposicion del Coloniaje de 1873 (Alegria et al., 2022). La muestra
de indigenas vivos y su degradaciéon como barbaros sirvié para justi-
ficar una jerarquia social y étnica, ademas de reafirmar la supuesta
superioridad cultural de los espectadores frente a los exhibidos.

Para Alegria y su equipo (2019), la exhibicién de craneos, cuerpos
momificados e indigenas vivos es un ejercicio biopolitico de apro-
placién simbolica en el cual el poder social y politico pertenece
a quienes observan el cuerpo exhibido, a las instituciones oficiales
y entidades ‘“sabias” que organizan su exposicion, y a las élites
de la comunidad cientifica chilena de la época. Al mismo tiempo,
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visualizan y someten los cuerpos indigenas a ese poder controlado
por estos grupos. Si bien se registran diferentes estrategias de exhi-
bicién, la violencia puede ser entendida como un continuum que va
desde la negacién a la coaccién de los cuerpos en los “complejos
expositivos” del Chile decimonénico. La muestra de cuerpos indi-
genas, el ordenamiento de las piezas representando al indigena
en vias de extincién por la accién colonizadora, “adelanta el rito
finebre y contribuye a acostumbrar al publico a la idea de la desa-
paricion” (Menard y Pavez, 2007).

La violencia ejercida por los dispositivos coloniales del colec-
cionismo y la exhibiciéon de cuerpos humanos reafirma el poder
de quien colecciona y/o expone, a la vez que materializa la derrota
de quienes son mostrados y coleccionados. En este contexto, el naci-
miento y desarrollo de la politica patrimonial han estado intima-
mente ligados a practicas coleccionistas y politicas de exhibicion
del “otro”, reformuladas en la légica moderna y eurocentrista de la
patrimonializaciéon (Arthur y Ayala, 2020). Los origenes de la patri-
monializaciéon de las culturas indigenas en Chile pueden situarse
a comienzos del siglo XX, con la proclamacién del Decreto de Ley
651 sobre Monumentos Nacionales de 1925, el cual serd derogado
en 1970 con la promulgacién de la Ley 17.288 de Monumentos
Nacionales, aparato legal que constituye el ejemplo mas evidente
de esto. De acuerdo con Arthur (2020), en el espiritu de proteger
el patrimonio cultural del pais, esta ley regul6 la excavacion arqueo-
logica y la investigacién cientifica, y prohibié el saqueo y exportacion
de bienes patrimoniales. Sin embargo, en la practica, la ley fortalecio
la autoridad de la ciencia y el poder del Estado sobre el patrimonio
indigena. Al ignorar el interés y derecho de los pueblos indigenas
sobre su patrimonio, esta legislacion redefinié sus ancestros y su
cultura material como recursos cientificos de propiedad del Estado
(Arthur, 2015; Arthur y Ayala, 2020; Ayala, 2020a).

La dictadura militar (1973-1990) refuerza atn mas el control
estatal sobre el patrimonio y los territorios indigenas, a la vez que
repercute en la reflexion tedrica de la arqueologia, despolitizando
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su discurso y centrandolo en tematicas cercanas a las ciencias natu-
rales (Salazar et al., 2012). En paralelo, se implementaron politicas
neoliberales (Ayala, 2014). Durante la década de 1980 se suscriben
Iniciativas internacionales para la proteccién del patrimonio cultural
principalmente vinculadas a un discurso monumentalista y materia-
lista, actitud influenciada, ademas, por un contexto global de racio-
nalismo economicista que configura el patrimonio como un recurso
econémico y un producto de mercado (Smith, 2006).

En este contexto, la arqueologia funeraria sigui6 dominando
las investigaciones arqueolédgicas del norte de Chile hasta entrada
la década de 1990, asi como el complejo expositivo continud prota-
gonizando las representaciones indigenas en museos locales y nacio-
nales. A mediados de esta década, la promulgaciéon de la Ley Indigena
(19.253) reconocid la diversidad étnica al interior del pais y sus
formas de vida, costumbres y expresiones culturales como parte
del patrimonio de la nacién. Ademas, establecié que la excavacién
de cementerios indigenas histéricos requiere la autorizacién de las
comunidades e informe previo de la Corporaciéon Nacional de Desa-
rrollo Indigena (CONADI) al Consejo de Monumentos Nacionales
(CMN), pero no se definen criterios para discriminar estos sitios. Pese
a esta ambigiiedad legislativa, queda claro que para el Estado chileno
existen cementerios indigenas que pueden excavarse sin la autori-
zacion de la comunidad involucrada y que requieren solamente
del permiso del CMN y sus expertos.

En paralelo, el reconocimiento del impacto y la degradacion
ambiental ante la actividad humana conllevé la promulgacion de la
Ley de Medio Ambiente (19.300), ademas del reconocimiento de los
sitios de valor arqueoldgico y el patrimonio cultural como parte
del medio ambiente y cuya afectacion constituye un danio ambiental
(Ropert, 2015). Esta legislacion también repercutié en la produccién
de colecciones arqueolodgicas y en la excavacion y estudio de cuerpos
y cementerios indigenas. La evaluaciéon ambiental de los proyectos
de inversiéon privada impulsé un productivo campo laboral para
la arqueologia de contrato (Caceres y Westfall, 2004; Coordinaciéon
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Nacional CMN, 1996; Tamblay, 2004). En efecto, con el auge de este
tipo de arqueologia, la generaciéon de colecciones y la excavacion
de contextos funerarios han sido parte de conflictos medioambien-
tales que involucran y confrontan a pueblos originarios, a arqueé-
logos, al Estado y al sector privado.

COLECCIONISMO Y EXHIBICION DE CUERPOS INDIGENAS EN
TERRITORIO ATACAMENO

Desde la colonizacion espaiiola en el siglo xvi, las poblaciones indi-
genas del salar de Atacama y la cuenca del Loa confrontaron al poder
colonial, la expropiacién de tierras, la evangelizacion y la extirpacién
de idolatrias (Castro, 1997). Consiguientemente, durante el siglo Xvit
los atacamenos' sufrieron fuertes cambios sociales, culturales y tecno-
légicos. En el siglo xvi, ante las crisis y transformaciones vividas
por el mundo indigena andino, surgieron los alzamientos de Ttpac
Amaru y Tomas Catari, los que se extendieron a Atacama bajo
el liderazgo de Tomas Paniri, nativo de la zona (Saire et al., 2008).
Terminado el periodo colonial, al independizarse de Espafia
en 1824, Atacama paso a formar parte de la Republica de Bolivia,
periodo en el cual ya habia coleccionistas y exploraciones cientificas
(Aldunate y Castro, 1981; Ballester, 2021a). Después de la guerra
del Pacifico, cuando este territorio pasa a formar parte de Chile
a fines del siglo XIX, el coleccionismo vy los estudios cientificos, junto
con la explotacién minera, se intensifican en esta zona. Se ha sena-
lado que si bien la didspora de objetos precolombinos del desierto
de Atacama hacia distintos lugares del planeta se detona con la inva-
sion europea, se incrementa entre 1850 y 1950 a manos de colec-
clonistas, investigadores, arqueologos y marchantes de arte indigena
(Ballester, 2021a, 2021b, 2021c¢). En consecuencia, los atacamenos
han coexistido histérica y sistematicamente con estas practicas desde

' Actualmente se usan también las denominaciones de atacameno/lickanantay o lickanantay.
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mediados del siglo x1x, de modo que es posible reconocer en el relato
oral su desacuerdo con la excavacién desmedida de cementerios a lo
largo de su historia y la extracciéon de cuerpos y objetos.

Tanto el coleccionismo como la patrimonializaciéon forman
parte del discurso colonial, que, a su vez, es reproducido por los
discursos y practicas cientificas a través del estudio y musealiza-
ci6n de cuerpos y objetos nativos. Con la Independencia y creacién
de los Estados-nacion, asi como con el nacimiento de la arqueologia,
la antropologia, los museos nacionales y el discurso patrimonial,
el hallazgo de sitios arqueoldgicos y la recoleccién de cuerpos y mate-
riales indigenas aport6 a la construccion de las nuevas comunidades
imaginadas vy, con ello, al discurso patrimonial autorizado (Smith,
2006). En efecto, con la temprana promulgaciéon de leyes que reafir-
maron la propiedad estatal de cuerpos indigenas y materiales asociados,
estos fueron patrimonializados y nombrados “monumentos” y “patri-
monio de la nacién”. Posteriormente, con la profesionalizacion de la
arqueologia y su posicionamiento como discurso patrimonial auto-
rizado, los ancestros indigenas pasaron a ser re-categorizados como
“momias”, “restos humanos”, “registro arqueologico” o “piezas
de museo” en las instituciones donde formaron parte del “complejo
expositivo”. Asi, el poder de nombramiento del Estado y de la ciencia
como su discurso experto desplazé nombres, definiciones, relatos
y memorias relacionadas con ancestros, materiales y territorios.

La historia del territorio actualmente ocupado por el pueblo
atacamefio se encuentra atravesada por el movimiento, sobre todo
centrifugo, de los cuerpos de sus ancestros y de las materialidades
ofrendadas en sus tumbas. Si bien inicialmente durante el siglo
XIX la practica coleccionista estuvo liderada por viajeros, natura-
listas y exploradores, continué a lo largo del siglo XX como parte
de un intensivo coleccionismo cientifico. Un ejemplo de ello es la
expedicién a Calama liderada por el arquedlogo aleman Max Uhle,
en 1912, durante la cual excavé mayormente el cementerio indi-
gena Chunchuri —también conocido como Dupont—, antigua
designacion aportada por el investigador Sénéchal de la Grande,
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quien ya habia enviado colecciones arqueoldgicas a Paris y Ménaco
(Sepulveda et al., 2023, en este libro). La coleccién conformada
por Uhle a partir de sus investigaciones en este cementerio
fue enviada inicialmente al Museo Histérico de Santiago, para
posteriormente trasladarla al Museo Nacional de Historia Natural
en la década de 1970 (Duran et al., 2000).

Un aspecto significativo de estos procesos es la articulacién entre
el coleccionismo y la mineria, ya que algunos de los coleccionistas
mas relevantes han estado asociados, directa o indirectamente, con esta
actividad econdémica. Particular es el caso del cuerpo momificado
conocido como “el hombre de cobre”, que fue encontrado en la mina
de Chuquicamata y luego llevado a la gran Exposicion Panamericana
en la ciudad de Bufalo, en Nueva York (1901), y que fue donado final-
mente al Museo de Historia Natural de Nueva York (Garrido y Gonzales,
2021). Por otra parte, el ingeniero noruego Gunnar Nergaard realizo
excavaciones en el cementerio de Chorrillos en Calama y en Chiuchiu,
y envib estas colecciones al Museo de Oslo, en Noruega. Asimismo,
Emil de Bruyne, ingeniero de la Chile Exploration Company, excavo
en Caspana, Chiuchiu, Lasana y Turi, y doné parte de su coleccién
al Museo Nacional de Historia Natural en Chile.

Autoridades religiosas también fueron agentes del coleccionismo
de cuerpos y objetos atacameinos, como el sacerdote monsefior
Angelo Campagner (1916-1993), quien durante su estadia en Chile
(1949-1965) reuni6é una importante coleccién arqueologica a partir
de sus propias excavaciones, de adquisiciones y donaciones. Parte
de su coleccién se encuentra en el Museo del Seminario de Treviso,
en Italia (Laurencich y Colella, 2008). Su contemporaneco, el sacer-
dote belga Gustavo Le Paige, desarrolld extensas investigaciones
en San Pedro de Atacama y cre6 el museo del mismo nombre,
donde albergd una de las colecciones de cuerpos y restos humanos
mas grandes del pais y probablemente de Sudamérica (Ayala,
2008). Aunque Le Paige defendi6 la idea de mantener las colec-
ciones atacamefas en el museo local, envi6é e intercambid objetos
y restos humanos con colegas y autoridades nacionales y extranjeras
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(Pavez, 2012). En Europa, parte de sus donaciones y regalos llegaron
al Musée de P’Homme de Paris, el Museo de América de Madrid y el
Musée des Arts et d’Histoire de Bruxelles.

Deigual manera, durante la década de 1960 el arquedlogo francés
Jean-Christian Spanhi excavé varios cementerios a lo largo del rio
Loa, y en la actualidad una parte de sus colecciones se encuentra
en museos de Francia y Suiza (Cabello, 2017). Este Gltimo también
cobija artefactos arqueoldgicos recuperados por Emil de Bruyne
en la localidad de Caspana. El Museo Nacional del Indigena Ameri-
cano del Smithsonian también posee colecciones funerarias de la
region de Atacama, sobre todo del Loa Medio. Otros arquedlogos,
como el sacerdote/arquedlogo George Serracino, también aportaron
a la patrimonializacién del territorio atacamefio y a la continuidad
de una arqueologia extractivista de cuerpos indigenas hasta la década
de 1990, cuando la arqueologia funeraria y negadora de lo indigena
tuvo un giro influenciado por el multiculturalismo de Estado.

Lo que la arqueologia ha definido como “sitios arqueolégicos” o
“hallazgos aislados”, para los atacamenos son lugares de los abuelos
o gentiles, espacios/lugares, cuerpos y cosas que deben ser respe-
tados, que no se deben perturbar, visitar ni mucho menos extraer
objetos o restos humanos. Los abuelos son los antepasados del pueblo
atacamefo (Ayala, 2008), por lo que, de acuerdo con estas creencias,
perturbar estos espacios no solamente puede provocar enfermedades
en quienes los trasgreden, sino también a toda su comunidad. Por ello,
parte de los problemas que enfrenta actualmente el pueblo atacamefio
son comprendidos también como resultado de la excavacion de miles
de tumbas y la exhibicién y estudio de los abuelos.

Los relatos sobre el desarrollo de la arqueologia y los vinculos
construidos entre arquedlogos y atacamenos dan cuenta de dife-
rentes tipos de desacuerdos y resistencia ante el coleccionismo y el
tratamiento cientifico de los cuerpos de los abuelos. Las inasisten-
cias a la iglesia debido a las practicas extractivistas de Le Paige
en el salar de Atacama, el reentierro autogestado de cuerpos y objetos
en Chiuchiu (sin la autorizaciéon del GCMN), y la solicitud de devolucién
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de ofrendas funerarias de Larrache en la década de 1980, pueden
considerarse formas de resistir los efectos del colonialismo y la patri-
monializaciéon de los ancestros. Los actuales procesos de repatria-
cion y despatrimonializacién que se desarrollan en determinados
contextos del territorio atacameno son también el resultado de una
larga lucha indigena por el tratamiento respetuoso de sus ancestros.
Esto es especialmente importante de destacar, pues se han cuestio-
nado las demandas y criticas atacamenas a la arqueologia, por ser
procesos gestados al interior del mundo académico afin a los movi-
mientos indigenas. Sin duda, ha existido colaboraciéon y a la fecha
se cuenta con diversos profesionales que trabajan en estas tematicas,
pero los origenes de este proceso estan situados en el pueblo ataca-
mefio, tal como su historia lo deja en evidencia.

No deja de conmover la magnitud y sistematicidad del despojo
que ha vivido el pueblo atacamefio producto del extractivismo
minero y cientifico. En este sentido, no hay que considerar sola-
mente la coleccion de 5.000 craneos y alrededor de 400 cuerpos
momificados del Museo de San Pedro de Atacama, o las colec-
ciones desterritorializadas y llevadas a museos a lo largo de Chile
y el extranjero, sino también los relatos locales que cuentan cémo
cada dia veian a Le Paige pasar con camionetas cargadas de cuerpos
y objetos extraidos de las tumbas. Esta experiencia traumatica,
como la llamé Marcos (2010), es parte de las duras verdades de la
colonizacién, reproducida por el coleccionismo, la arqueologia y los
museos, y que ha permeado histéricamente las complejas relaciones
con el pueblo atacamefio. Por ende, para descolonizar esta disci-
plina-institucién museal en su territorio necesariamente se debe
estudiar y dar cuenta de este despojo, el cual no solo se centrd
en la cuenca del salar de Atacama, como se ha mencionado, sino
también en la cuenca del Loa y otros lugares del territorio ataca-
mefo. Destaca el caso de Chiuchiu por la intensidad del coleccio-
nismo que aportd a museos europeos como el Museo Antropoldgico
de Berlin (Alemania), el Museo de las Culturas del Mundo (Suecia),
el Museo Etnografico de Oslo/Universidad de Oslo (Noruega),
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asi como el Museo Nacional del Indigena Americano (Estados
Unidos) y el Museo de Rothenbaum (Alemania), donde también
fueron llevadas colecciones de Lasana y Calama. De este ultimo
lugar también se enviaron colecciones al Museo de Antropologia
y Prehistoria de Moénaco (Sepulveda et al., 2023, en este libro).

El despojo ademas se evidencia en el proceso de patrimonializa-
ci6n impulsado tempranamente en territorio atacameno, vinculado
con la presencia sistematica de la arqueologia y otras disciplinas,
asi como con el desarrollo del turismo, el cual ha profundizado
conflictos territoriales y medioambientales, junto a la mercantili-
zacion y musealizacion del pasado y la cultura atacamefia (Ayala
y Cardenas, 2020). Irente a ello, se observa una apropiacién
del discurso autorizado del patrimonio de parte de las propias comu-
nidades atacameilas, tanto en sus demandas al Estado y a la ciencia
como al mercado. En efecto, sus reclamos territoriales, culturales y de
recursos dan cuenta de un manejo e integracion local del discurso
patrimonial, a lo que se suma que su amplia participacién en poli-
ticas patrimoniales ha reforzado este relato.

DESCOLONIZACION s REPATRIACION Y REDIGNIFICACION

A la fecha, el acto o “gesto” mas relevante en términos de desco-
lonizacién y despatrimonializaciéon de las practicas arqueologicas
y museologicas fue el retiro de los cuerpos humanos de la exhibicion
del Museo de San Pedro de Atacama en 2007 (Ayala, 2020b). Pese
a las criticas de algunos lideres atacamefios por la falta de discusion
sobre la devolucion y/ o reentierro de los cuerpos de los ancestros, este
proceso marcd un punto de inflexién en la historia local y nacional.
En paralelo, atacamenos del area de conservacion de este mismo
museo, junto a la encargada del area de conservaciéon de la época,
desarrollaron un protocolo cultural para el tratamiento respetuoso
de las colecciones de abuelos (Cruz et al., 2020). Actualmente existe
otro protocolo cultural, inspirado en el anterior, elaborado por la
Comunidad Atacamena de Toconao.
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Otro hito de la historia atacamena que resguarda el respeto a sus
abuelos es la primera repatriacion internacional desde el Museo
Nacional del Indigena Americano en 2007 (Ayala, 2020a). Ese mismo
ano, representantes de la comunidad indigena de Chiuchiuy el encar-
gado del Area de Patrimonio Indigena del CMN visitaron el museo
en Washington, Estados Unidos. Este proceso dur6 cerca de dos afios
de reuniones, negociaciones y acuerdos, y por haber sido una de
las primeras iniciativas de repatriaciéon en Chile fue necesario llegar
a distintas resoluciones, que en todo momento fueron definidos
como especificos para este caso. El CMN tratdé de hacer cumplir
la actual Ley de Monumentos Nacionales y asi afirmar la propiedad
estatal del patrimonio indigena. Por esta razén, para asegurar
el retorno de los abuelos a sus comunidades de origen y ser reen-
terrados fue necesario firmar convenios especificos entre las insti-
tuciones y organizaciones indigenas involucradas. Finalmente,
la repatriacion tuvo lugar a principios de noviembre de 2007, fecha
que coincide con la celebracién del Dia de los Muertos y Todos
los Santos, dos ceremonias andinas orientadas a recordar y honrar
a los antepasados. En Calama, la ciudad mas grande del territorio
atacameno, los abuelos fueron saludados por miembros de la comu-
nidad Chiuchiu, y mas tarde se realiz6 una ceremonia tradicional
que durd toda la noche, para luego reenterrar a los abuelos en un
sitio de relevancia para la comunidad.

A lo largo de esta historia, en la que los atacamenos
han presenciado un fuerte coleccionismo y extractivismo cien-
tifico, han surgido cuestionamientos internos sobre la ubicacién
de las colecciones sustraidas de su territorio. Considerando estas
inquietudes, desde 2021 se desarrolla un proyecto colaborativo
entre investigadores no indigenas y atacamenos, titulado inicial-
mente “Patrimonializacién y coleccionismo de cuerpos indigenas
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en territorio Atacamefio”™. En concordancia con las reflexiones
a partir de este proceso, se modificaron las preguntas de investigacion
planteadas al comienzo por otras que se considerd que representaban
de mejor manera los objetivos del proyecto, como ¢doénde estan los
“abuelos” o antepasados?, ;cuando y por qué abandonaron la tierra
y el territorio?, (quién los sacod?, jcomo estan ahora? Asimismo,
se replantearon los objetivos, actividades e incluso el titulo original
de la iniciativa, esto también para respetar las deliberaciones al inte-
rior del equipo de trabajo y con otros actores con los que se habia
interactuado/dialogado. De este modo, se ha tratado de una practica
reflexiva permanente, que ha permitido evaluar e incorporar estra-
tegias, metodologias y conceptos locales mas apropiados conforme
avanza la investigacion.

En este contexto, este proyecto busca responder a las preguntas
mencionadas con la finalidad de entregar esta informacion al pueblo
atacameno y promover una discusion respecto del retorno, repatria-
cién y/o reentierro de las colecciones de abuelos y sus objetos. Para
ello, se inici6 el estudio de coleccionistas y colecciones del territorio
atacameno distribuidas en Chile y diferentes lugares del mundo
a través de estudios de procedencia para repatriaciéon. Hasta la fecha
se han identificado colecciones atacamefias en doce museos nacio-
nales y trece museos extranjeros.

De igual manera, uno de los pilares de esta pesquisa es la sociali-
zacion con el proposito de integrar a la mayor parte de la comunidad
local, ademas de promover una sensibilizacion frente a esta tematica
mediante el desarrollo de estrategias y actividades asociadas. Este
programay susresultadoshansido presentados en varias ocasiones ante
el Consejo del Pueblo Atacameno (CPA), entidad que retne algunas

? Este proyecto fue financiado por el Centro de Estudios Interculturales e Indigenas-CIIR
(2021), el Consejo de Pueblos Atacamenos (2022-2023) y de la Corporaciéon Nacional de Desa-
rrollo Indigena (2023). Su equipo de investigacion esta conformado por: Carlos Aguilar, Cristian
Espindola, Ulises Cardenas, Wilson Segovia, Cristian Varela, Daniel Chinchilla, Leonel Salinas,
Romina Yere, Juan Corante, Suyay Ssharim Cruz, Benjamin Candia, Sofia Brito, Joaquin Soto
y Javier Araya, ademas de quienes suscriben.
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de las comunidades presentes en la cuenca del salar de Atacama, y se
expuso ante el Consejo de Pueblos del Oasis de Calama, que agrupa
a colectivos del area de esa ciudad. Conjuntamente, se ha dialo-
gado con comunidades de Alto Loa y con diferentes organizaciones
presentes en el amplio territorio atacamefio, con miras a definir
lineamientos y una propuesta de trabajo en conjunto. Como comple-
mento, este proyecto se difunde en programas radiales locales y se
considera la continua participacién en seminarios, charlas y encuen-
tros nacionales e internacionales.

Mientras que el primer afo el proyecto funcioné con el aporte
del Centro de Estudios Interculturales Indigenas-CIIR, princi-
palmente para trabajo de campo, el segundo periodo contd con el
apoyo del CPA. Sin embargo, esta iniciativa busca la independencia
y autogestion, razon por la cual el tercer ano considera la postulacion
a diferentes fuentes de financiamiento, habiendo conseguido recien-
temente fondos a través de un concurso publico de la CONADI.

Un aspecto fundamental de la metodologia del proyecto es la
creacion de redes de apoyo y colaboracién con programas y grupos
indigenas del territorio atacamenio y del extranjero. Asimismo, se visi-
taron diferentes museos y colecciones dentro y fuera del pais, como
en San Pedro de Atacama, Calama, el Museo Nacional de Historia
Natural y el Museo Chileno de Arte Precolombino, ademas de los
depositos de la Universidad de Chile en Santiago. Con esta tltima
institucion se trabaja colaborativamente para estudiar las colecciones
atacamenas que resguardan. En Europa se pudo visitar también
la coleccion del Museo de Arte e Historia de Bélgica.

A partir del segundo ano, se enfatiz6 en la incidencia en la poli-
tica publica y la generaciéon de instancias, protocolos y normativas
adecuadas a la tematica del tratamiento respetuoso de los muertos
y ancestros, a partir de lo cual se realizaron reuniones con instituciones
y parlamentarios. En este marco, en 2022 se inicié un grupo de trabajo
con el CMN vy otras entidades. Este constituye sin duda un avance
en un contexto juridico chileno en el que no existe una ley de repatria-
ci6n y cuya normativa patrimonial defiende la propiedad del Estado
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sobre el patrimonio indigena. Del mismo modo, se realizan gestiones
con parlamentarios orientadas a visibilizar ain mas esta tematica a nivel
gubernamental. A esto se suman las reflexiones y la participacién activa
en el primer proceso constituyente, a fin de incluir este asunto en las
discusiones de la Convencion Constituyente, con lo que se logro la acep-
tacion del articulo 102 sobre repatriacion; no obstante, el rechazo de la
propuesta constitucional en julio de 2022 truncé estas gestiones.

En resumen, este proyecto se define como una instancia colabo-
rativa que nace de las inquietudes del pueblo atacamefio y se nutre
del trabajo y cooperacién entre diferentes actores que buscan aportar
ala reflexion sobre estos tpicos y los procesos sociopoliticos asociados.
Es igualmente una investigaciéon decolonial porque busca visibilizar
las “duras verdades” y estragos de la colonizacién y sus repercu-
siones en los pueblos indigenas. Finalmente, se plantea también como
una investigaciéon antiextractivista porque se configura directamente
como una critica a la violencia y despojo sufrido por el pueblo ataca-
meflo a través de practicas recolectoras y cientificas en su territorio.

PALABRAS FINALES

La violencia, saqueo y despojo a consecuencia del coleccionismo y los
procesos de patrimonializacién han dejado huellas evidentes en los
diversos territorios, y da cuenta ademas de la red de actores, prac-
ticas y contextos sociopoliticos involucrados. La conformacion de los
Estados-nacién, los museos, la violencia epistémica de la ciencia
y los discursos de superioridad racial, entre otros aspectos, no solo
contribuyeron a la expansién colonial sobre los pueblos originarios
y sus territorios, sino también a una larga tradiciéon de practicas
coleccionistas que perduran hasta la actualidad. Estos regimenes
han conllevado la activa participacién de la disciplina arqueoldgica,
que justifico la violencia del extractivismo realizado en el nombre
de la ciencia y la razon, generando numerosas colecciones guiadas
por diferentes intereses, muchas de las cuales hoy enfrentan diversas
y complejas problematicas.
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En este contexto, si se considera la patrimonializacién como
un proceso de apropiacioén, nacionalizacién y desterritorializa-
ci6n indigena, los movimientos locales de repatriaciéon y/o reen-
tierro pueden ser considerados como cursos contrahegemonicos,
anticoloniales y despatrimonializadores, asi como de re-conexion
con los cuerpos, materiales, territorios y memorias indigenas. Este
poder articulador y reparador de la repatriacién se hace evidente
en el caso Atacamerfio, posibilitando la reflexion y discusion en torno
a estos temas a la vez que se re-dignifica y re-conecta a comunidades
con sus ancestros y objetos, a cuerpos con sus territorios, a memo-
rias con sus relatores, de la misma forma, se re-vinculan los miembros
de las comunidades que forman parte de estos procesos.

Los retos y tareas que surgen a partir de las experiencias
de repatriacién y retorno son igualmente significativos. El didlogo
permanente entre organizaciones, instituciones y equipos de inves-
tigacion, entre otros actores relacionados, es un aspecto necesario
en la definiciéon de acciones mancomunadas, posibilitando ademas
la generacion de redes de colaboraciéon para los objetivos de este
tipo de iniciativas. Junto con esto, la discusion respecto de tdpicos
como qué colecciones, sujetos/objetos se pretenden retornar a sus
lugares de origen, la priorizacién en el estudio de las colecciones,
los recursos disponibles, por ejemplo, son imprescindibles para
la continuidad y éxito de estas acciones. Al mismo tiempo, la defi-
nicion de estrategias de difusion es vital para la socializacion de los
resultados y la sensibilizacién sobre estos procesos, no obstante, estos
esfuerzos deben ser acompafiados de la incidencia directa en la poli-
tica, institucionalidad y protocolos vinculados, los que deben orien-
tarse a definir lineamientos y normativas adecuadas.
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Sobre la nocion de arte
mapuche durante la primera
mitad del siglo XX: tres casos
para una discusion en curso

Cristian Vargas Paillahueque



En las Gltimas décadas, los museos nacionales e internacionales
han revisitado sus relatos, colecciones y programas de extension
en respuesta a un llamado transversal que distintas comunidades
y publicos han generado sobre la manera en que estas instituciones
han funcionado histéricamente. En general, a estas tendencias
subyace una critica que se interroga por el origen de las colecciones
que atafien a pueblos indigenas y, ademas, por la escasa visibilidad
y protagonismo que estas comunidades han tenido en la extensa
trayectoria institucional del museo.

En consecuencia, se ha comenzado a discutir y sumado al debate
aspectos que hoy resultan cruciales, tales como la apertura hacia
nuevos publicos desde una perspectiva de inclusion, la restitucion
y repatriacién de bienes, la puesta en obra de curadurias criticas
que incluyen tematicas recientes y, por cierto, la reflexiéon sobre el arte
indigena como parte de una puesta en valor de saberes histéricamente
marginados de la institucionalidad cultural (Jaimes et al., 2020).
Todos estos aspectos bien pueden situarse a partir de los procesos
de descolonizaciéon que, abiertamente, algunos museos se han
propuesto implementar.

En Chile,ladiscusion conrespecto al arteindigenahaido cobrando
mayor protagonismo en la actualidad debido a que ha aumentado
la cantidad de comunidades involucradas en estos procesos, y a
la emergencia de producciones visuales y estéticas realizadas por los
propios artistas indigenas, quienes se interrogan y trabajan especial-
mente aquellas materias relacionadas con los territorios, y los cuerpos
y objetos que albergan los museos (Ancan, 2017; Maliqueo, 2020;
Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, 2019, 2020).

Si bien en diversas publicaciones se ha discutido puntualmente
sobre el arte indigena en el plano local (Caqueo y Mariman, 2017;
Garcia et al, 2005; Ministerio de Planificacién, Corporacién
Nacional de Desarrollo Indigena y Programa Origenes, 2006), pare-
ciera que en disciplinas especificas como la historia del arte o la esté-
tica no ha sido mayormente analizado como parte de un conjunto
de practicas y discursos de larga trayectoria al interior del campo
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cultural. Mas ain, en lo que atafie a este estudio, el “arte mapuche”
no ha sido incluido en ninguna categoria que atraviese todo el siglo XX.
Precisando en diversas trayectorias intelectuales, apreciamos marcos
de agencia y contribuciones que tienden a diversificar la convencién
que tenemos de estas practicas y de sus objetos, al margen de que
se los sitia en el ambito de la artesania.

El objetivo del presente capitulo es contribuir al estudio del arte
indigena en Chile, en especifico del arte mapuche, analizando tres
casos que permiten componer un marco de antecedentes donde,
segin sostenemos, ya es posible rastrear de modo primigenio
una convencion peculiar del arte mapuche que dialoga con procesos
determinantes, tales como la formacién de colecciones, la puesta
en obra de exposiciones y representaciones que buscaban dar cuenta
de lo mapuche, y asi también las formas en las que estos procesos
dialogaron con la produccién escrita.

Para ello, este texto propone tres momentos de analisis en los cuales
se identifica un conjunto de practicas y discursos que dan forma a esta
categoria de “arte mapuche”, y que, por cierto, tuvo efectos directos
en el desarrollo de la institucionalidad cultural en Chile: 1) la fortuna
critica que tuvo la Coleccién de Pedro Doyharcabal, que actualmente
forma parte del Museo de Arte Popular Americano, centrandonos
en una discusiéon que recurre a imagenes y textos; ii) los desplie-
gues del lider mapuche Manuel Aburto Panguilef para construir
una vision de su sociedad a través de su “Conjunto Artistico” (1916-
1917, 1940) y, por tltimo; iii) las contribuciones y redes intelectuales
surgidas entre Leotardo Matus y Manuel Manquilef, y la impor-
tancia que ambos tuvieron para distintas publicaciones, especial-
mente para la “Exposiciéon Araucana” en el Congreso Catolico
Araucanista de 1916.

Nos parece relevante ubicar esta discusién en la primera mitad
del siglo xx por las complejidades en que se hallaba la sociedad
mapuche de aquel entonces, pero rescatando que, a pesar de todo,
el plano de la cultura y el arte si constituyd un espacio donde se desple-
garon distintas estrategias reivindicatorias.
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Recordemos que este periodo estuvo marcado por un contexto
extremadamente dificil para la sociedad mapuche luego de la coloni-
zaciéon y de la pérdida de sus territorios a manos del Estado chileno.
Como han sostenido diversos estudios (Bengoa, 2000; Comisién
de Verdad Historica y Nuevo Trato, 2003; Millalén et al., 2006; Pinto,
2003), el colonialismo republicano conlleva un impacto transversal
en el orden econémico, politico y cultural de la sociedad mapuche.
Dado que fue un pueblo colonizado y expoliado hacia fines del siglo
XIX y principios del siglo XX, en el transcurso del proceso de “radi-
cacioén” y la formacién de las “reducciones” se establece un discurso
segtn el cual el pueblo mapuche se encontraba en vias de desaparecer.
Por ese motivo, distintas disciplinas se arrojaron a estudiar los tltimos
“vestigios de la raza”, y, en ese contexto, los objetos y piezas mapuche
constituyeron una dimension donde canalizar estos discursos y comple-
jizar la participacién de personas mapuche en dichos procesos.

PLATERIA MAPUCHE: COLECCIONISMO Y CULTURA ARTISTICA

En el Album de Temuco (1928), editado con motivo de la Expo-
siciobn Agricola, Ganadera e Industrial impulsada por la Sociedad
de Fomento Agricola de Temuco, se refiere un conjunto de avances
econbémicos que caracterizaban a la ciudad, que estaba pronta a cele-
brar casi cincuenta afios. El texto se acompana de dos imagenes
que corresponden a la coleccion Doyharcabal, un importante acervo
de objetos mapuche que era, sin duda, uno de los mayores atractivos
que visitar en la ciudad (Figura 1).

En una de estas fotografias posa su duefio y le acompana
el siguiente pie de foto: “El senor Pedro Doyharcabal en la sala
que guarda la coleccion de Joyas y Objetos Araucanos coleccionados
por él y cuyo valor alcanza los 100.000”. Ademas, se ven diversos
objetos, tales como un rewe y kultrung, pero también un textil de gran
tamano donde, encima, hay una representacién de una ruka mapuche,
aparentemente adornada con munecas que aluden a la indumentaria
mapuche tradicional.
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Figura 1. Album de Temuco, 1928. Sociedad de Fomento Agricola de Temuco. Detalle de Pedro
Doyhacabal junto a su coleccién.

La foto es importante porque denota una espacialidad y organiza-
ci6n de los objetos etnograficos o “antigiiedades” mucho antes de que
en la ciudad se instalara un museo oficial, lo que ocurre recién hacia
1941 (Oliver, 1941). La imagen es de los pocos registros que existen
del coleccionista, junto al conjunto de sus piezas reunidas y expuestas
segun su propio criterio. La segunda fotografia que acompana este
album expone de manera especifica el conjunto mas atractivo de esta
coleccion, que estaba compuesta por las mas de doscientas piezas
de plateria mapuche reunidas por Pedro Doyharcabal apenas llegd
a este territorio.

De manera inédita, el pie de foto de la imagen estd en mapu-
dungun: ““Riitrafe i deumakeel’ [Irabajos hechos por plateros indios].
Aspecto general del estante en donde se guarda esa valiosa colec-
ci6on”. Actualmente, esta coleccion forma parte del Museo de Arte
Popular Americano Tomas Lago de la Universidad de Chile y fue
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incorporada con motivo de la celebracion del centenario de esa casa
de estudios (Vargas Paillahueque et al., 2021).

Para esa fecha, Pedro Doyharcabal vivia en la actual avenida
Alemania, en Temuco. De procedencia vasco-francesa, llegd
al Wallmapu hacia 1893 y en ese mismo afio, segiin consta en una
entrevista a la revista <ig-<ag, comenz6 a coleccionar distintas
piezas mapuche:

Recuerdo que llegando compré unas espuelas con cadenilla, luego
unos estribos y otros arreos que me gustaba lucir cuando salia a caballo,
luego preferi guardarlas cuando me hice de alguna curiosidad vy, final-
mente, me hice francamente coleccionista a medida que aumentaba
mis adquisiciones (...). Fue lo primero que junté [chaway, zarcillos
de plata] cuando las indias venian al almacén y bodega que yo tenia
en Cholchol, a tentarme con su compra. Generalmente, me cambiaban
sus piezas por mercaderias, pues tienen la supersticion de no venderlas

por dinero (22 de septiembre de 1946, p. 50).

Como han demostrado una serie de estudios (Campbell, 2015;
Flores, 2013; Ganger, 2014), la formacién de colecciones mapuche
coincide con el periodo mas complicado de empobrecimiento, luego
de la Ocupaciéon de La Araucania, que trajo consigo una fragmen-
tacion multidimensional de caracter colonial tanto a nivel politico
como econdémico y social para el pueblo mapuche. En lo mas inme-
diato, experiencias como el robo, saqueo, venta irregular o empefio
fueron factores que posibilitaron el traspaso de la plateria mapuche
a manos de particulares.

Como proceso, es también el momento en que distintas colectivi-
dades colonas se asientan en en este territorio, con todos los cambios
acelerados que la modernizacion conlleva sobre la economia local.

Una investigacion reciente, particularmente situada en Cholchol
y sus cercanias, visibiliza el espacio donde Doyharcabal se asentd
y, bajo la mirada del fotografo Benedicto Rivas, se muestra la serie
de transformaciones por las que atraviesan las localidades y sobre todo
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la poblaciéon mapuche tras la llegada de colonos, nuevas actividades
econdmicas y las misiones anglicanas en la zona. Sefiala el autor:

La primera oleada colonizadora [en Cholchol] estuvo compuesta
por grupos ‘que en gran parte habian venido desde Chillan’
(Bazley, 1995, p. 99), mientras que la segunda consistio, sobre
todo, de vascos como los Halty y los Doyharcabal. Algunos de sus
apellidos aparecen mencionados en la Guia general, comercial, industrial
y agricola de la provincia del Cautin, 1920 (Helmke, 2022, p. 8).

Ahora bien, este conjunto de transformaciones y de activi-
dades econdémicas favorece una fluctuacién cada vez mas amplia
de productos y servicios, situacién que para los colonos de entonces,
y considerando el caracter diezmado de la poblacién mapuche, favo-
recera el acaparamiento de objetos al alero de colecciones particu-
lares o de reventa en casas comerciales. De ellas, la agencia El Tigre
o La Bienhechora son espacios que acumulan un porcentaje amplio
de objetos mapuche de toda indole, lo que se refleja en los propios
avisos publicitarios con que estas marcas solian ofrecer sus productos.
Por ejemplo, esto se aprecia en el reverso de una postal fotografica
(Figura 2): “Desea usted adquirir alhajas, antigiiedades, choapinos
y toda clase de tejidos auténticos de araucanos? Visite Ud. esta Casa,
que por ser la mas surtida en toda la regién, ahorrara tiempo y dinero.
Agencia ‘El Tigre’. Tomas Garcia T..

Para efectos de nuestra discusion, es preciso detenerse en las pala-
bras con que se invita a adquirir estos objetos: “alhajas”, “antigtie-
dades” y “auténticos” revisten la forma en la que se comprendian
estas piezas en el marco de practicas que tendian a valorizarlas segun
el contexto de que los propios portadores de estas joyas antiguas
se desprendieron de ellas.

! PFS-22-339, anverso y reverso. Coleccién Fotografica, Museo Histérico Nacional,
Santiago, Chile.
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Figura 2. Agencia “El Tigre”. Tarjeta Postal. Archivo Fotografico Museo Histérico Nacional.
Fondo Salinas. N° inventario PFS-22-339. Anverso y Reverso.

En el caso de la coleccion Doyharcabal, formada casi en su totalidad
hacia 1921, este particular acervo goz6 de una visibilidad y circu-
laciéon en publicaciones especializadas, lo que propicid, de cierta
manera, una reflexion mucho mas amplia de lo que estos objetos
representan para los discursos sobre lo mapuche durante la primera
mitad del xx, de modo que es posible comprenderlas “como arte”
y no puramente como formas de la cultura material.

En este sentido, un caso concreto corresponde a los estudios mono-
graficos del arte mapuche promovidos por Claude Joseph (Hippolyte
Janvier), quien trabajé con esta coleccion (Vargas Paillahueque,
2019). Su ejercicio consistié en sistematizar y compilar una serie
de tipologias de estas practicas y que, segun las fuentes que consultd
—vplateros, caciques ancianos, colecciones y de empeno—, le permi-
tieron reflexionar sobre la permanencia del oficio y la preponde-
rancia de adjetivos como “auténtico” y “falso”, que incidian en la
convencion que existia sobre el arte mapuche.

Estos trabajos quedan expuestos en dos publicaciones funda-
mentales: “Plateria Araucana” (1928), publicada en los Anales
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de la Unwersidad de Chile, y “Los Adornos Araucanos de Lanalhue”
(1930), aparecida en la Revista Unwersitaria de la Universidad Cato-
lica de Chile. Cabe sefialar que, como menciona Claude Joseph,
el mismo Doyharcabal puso a disposicién del autor su coleccién:

Esta hermosa coleccion, senalada a todas las personas notables
que visitan el sur de Chile como lo mas digno de verse en Temuco,
es de inapreciable valor por la antigiiedad de algunas prendas,
por la presencia de otras que ya no se hallan en ninguna parte,
por la enorme cantidad de material acumulado y por la formacion

de series cuidadosamente seleccionadas (Joseph, 1928, p. 121).

Como hemos mencionado, un aspecto determinante que rigio
la convencién sobre el “arte mapuche”, en particular plasmado en la
plateria, fue el caracter de “auténtico” con que podian reconocerse
las diversas tipologias de piezas y que, por clerto, para personas
ajenas al mundo mapuche representaba un mayor riesgo de adquisi-
ci6én. En este sentido, como hemos sefialado en otros trabajos (Vargas
Paillahueque et al., 2021), el criterio regente que mantiene una cohe-
sion respecto de como valorar estos objetos reside en el caracter
reciproco de lo “antiguo” como sinénimo de lo “auténtico”. De esta
manera, esta perspectiva se pone en sintonia con el discurso de la
eventual “caducidad” del pueblo mapuche via asimilacién, lo que
aumentaba el impacto en las practicas de adquisicion de estos objetos
por, supuestamente, condensar un tiempo, un saber y una técnica
que estaban cambiando drasticamente o, peor, desapareciendo.

Es importante exponer la metodologia que utiliz6 Joseph vy las
fuentes a que acudi6 para concebir un estado de la cuestion de las
piezas mapuche y el coleccionismo, ya que no solamente trabajé
con colecciones particulares, sino que también realiz6 etnogra-
fias con distintas personas. Gracias a eso, y para nuestro objetivo,
es posible desprender de estos trabajos una caracterizaciéon de crite-
rios que esbozan qué aspectos eran claves en la “puesta en valor” de la
plateria mapuche vy, por ende, de un tipo de arte en aquel entonces.
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Precisamente, en otra de las publicaciones de Joseph, en las
que puso especial énfasis en un abordaje territorial, sefiala las destrezas
de los plateros, ya que pudo observar i sifu varios tipos de encargos
que él mismo les hiciera, y de esta forma comprendié también que, ante
todo, el oficio de riitrafe se singulariza como un saber especifico: “Hice
laminar algunas monedas a este platero [Chano Maliqueo] y confec-
cionar un chahuay, lo hice derretir otras y moldear una bombilla.
En estos pequenos trabajos manifiesta una gran destreza y un dominio
completo de su arte” (Joseph, 1930, p. 526).

Otro factor crucial que marca un corolario de aspectos que carac-
terizan las dinamicas de circulacion y puesta en valor de la plateria
mapuche en la primera mitad del XX consiste en las formas en que
Joseph describe las practicas de coleccionismo, usos y falsificacién
de prendas:

En direccion al Sur, las reducciones de Nueva Imperial, Carahue
y Puerto Saavedra se hallan invadidas por adornos de niquel fabri-
cados en Concepcion a imitacion de las legitimas prendas arau-
canas. Comerciantes, viajeros pasan anualmente en las casas que se
dedican a la venta de adornos de metal para llevarse los antiguos
de plata pura y dejar en cambio grandes cantidades de “trape-
lacucha” y “trariloncos”, fabricados en serie. Como estos tienen
formas elegantes y son mas baratos que los legitimos las araucanas
no hacen dificultad en aceptarlos. A consecuencia de este negocio,
la plateria va desapareciendo y la fabricacion de adornos pasa a ser

una industria extrafa a los araucanos (1930, p. 531).

Esta caracterizacion es relevante por tres motivos: el autor logra
captar la permanencia de tipologias de piezas presentes en el mundo
mapuche, pero ya transformadas al ser confeccionadas con mate-
riales menos nobles que las originales. De esta forma, es posible
sefialar que para la época el componente “imitativo” de la plateria
es una particularidad con que la nocién genuina de arte mapuche
debe luchar. Por lo demas, es importante notar que al alero de las
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transformaciones que experimenta la sociedad mapuche, definidas
por el desprendimiento de los “originales” versus las “imitaciones”,
se genera una vision pesimista del autor, en cuanto avizoraba
un panorama bastante sepulcral para la plateria mapuche, dado que
“hace temer que en pocos afos mas sea dificil estudiar la verdadera
plateria araucana” (Joseph, 1928, p. 158).

Finalmente, es entendible que en su vision esté presente una conven-
cion clara respecto del arte y la “cultura artistica de los araucanos”,
que se nutre principalmente del valor que tienen distintos objetos
en tanto remiten a un principio de “originalidad” que va cambiando.
De igual manera, hacia el final del escrito que se ocupa de la coleccion
Doyharcabal, el autor deja entrever cuales son los margenes en que
se entiende “lo antiguo” y lo “moderno”: “Si bien es cierto que la
plateria de los araucanos no tiene ningtn valor prehistérico, no se
puede negar que representa una etapa interesantisima en la vida indus-
trial y artistica de la valiente raza araucana” (Joseph, 1928, p. 158).

Es justamente este interés el que llevara a Joseph no solo a estudiar
y erigir una valoracién primigenia sobre la plateria mapuche a través
de sus escritos, sino también a hacer un detallado proceso de docu-
mentacion visual de estas piezas tanto en lo que ataile a las dindmicas
de coleccion, por ejemplo, documentando cémo se exhibia la coleccion
Doyharcabal y que concuerda con la primera foto (Figura 3), como
disponiendo un amplio marco etnografico en que estas obras son prota-
gonicas (Vargas Paillahueque, 2021). Por ello, resulta relevante sefialar
que gran parte del corpus de sus fotografias se encuentra repartido
en Chile a través del formato postal, pero también que estas mismas
imagenes han sido ingresadas a la actual coleccion del Museo de Quai
Branly (Nafiez-Regueiro, 2015, 2022), donde es posible acceder a estas
en un gran formato y que, siguiendo la perspectiva de nuestro autor,
componen una etapa significativa del arte mapuche de la primera mitad
del xx. Es mas importante atin que este acervo haya sido expuesto
y que, a pesar de su inquietud de que esta coleccion fuese adquirida
en el exterior, finalmente pertenezca al Museo de Arte Popular Ameri-
cano Tomas Lago, dependiente de una instituciéon puablica.
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Figura 3. “Temuco. Plateria Araucana. CJ”. Tarjeta postal. La imagen aparece reproducida
en Joseph (1928a, p. 121). Museo Histérico Nacional, N.° inv. 3-40781.

PANGUILEF Y LA TEATRALIDAD DEL ARTE MAPUCHE

En 1916, un joven Manuel Aburto Panguilef fundé la Sociedad
Mapuche de Proteccion Mutua, posteriormente transformada
en la Federacion Araucana (1922), una organizacién que canalizaba
las denuncias y usurpaciones contra la poblacién indigena, al mismo
tiempo que servia como colectivo para preservar, difundir y transmitir
la cultura mapuche. A comienzos de la organizacién, su principal
anhelo era instalar una escuela agricola en Loncoche. Como dirigente
y articulador de las demandas mapuche, Manuel Aburto Panguilef
(1887-1952) goz6 de una amplia trayectoria y reconocimiento politico,
que le valié ser considerado uno de los dirigentes mapuche mas impor-
tantes y, a la vez, mas controversiales de la época, tal como se recoge
en distintas investigaciones destinadas a esclarecer sus movimientos
(Gutiérrez, 2017; Menard, 2013; Pavez et al., 2020). A menudo se lo
recuerda por haber propuesto en el XI Congreso Araucano, celebrado
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en Ranguituleufo en diciembre de 1931, la creaciéon de una “rept-
blica independiente” mapuche. Este tipo de proyecciones le valieron
ser considerado también un sujeto agreste para los intereses nacio-
nales. Prueba de ello es un informe realizado por Carabineros, en que
se lo tilda de “peligro para la tranquilidad total de la provincia, y sobre
todo en el sector donde vive, Loncoche” (Carabineros de Chile, 1929).

Proveniente de una familia histéricamente vinculada con linajes
de influencia politica tanto mapuche como espanol, Aburto Panguilef
logré conformar una vision estratégica que le permitidé moverse
en distintas dimensiones de interacciéon y visibilidad de lo mapuche,
a saber, como intérprete, estudiante de Leyes, presidente de organi-
zaciones politicas y, ademas, director artistico.

Precisamente, para nuestros intereses es importante detenerse
en este altimo aspecto y los principales propositos de la Sociedad
Mapuche de Proteccion Mutua liderada por Aburto Panguilef, dado
que constituye uno de los primeros y ain desconocidos intentos
por visibilizar la cuestion mapuche desde una autorrepresentacion,
en la que una diversidad de tipologias de objetos posteriormente
sumados al régimen de museos son portados como objetos vivos y a
contracorriente del intento de su anulacién en el formato de exhibicién.

Como parte de los esfuerzos por conseguir fondos y por reivindicar
las virtudes mapuches, Manuel Aburto Panguilef funda la Compania
Dramatica Araucana, para dar a conocer los aspectos y “costumbres”
aun vivas y destinarlas a un publico amplio. Posteriormente, el mismo
grupo seria mas conocido como Conjunto Artistico Mapuche Lluf-
quehuenu. Al respecto, Manuel Aburto Panguilef sefiala:

En el mes de diciembre de 1916, formé una compania teatral
araucana compuesta de 40 personas de ambos sexos e hijos e hice
una gira de Valdivia a Valparaiso, exhibiendo algunas costumbres
religiosas y sociales de mi raza, la opulencia en que vivia antes
y la forma cémo ha sido perseguida, mostrando su capacidad
moral e intelectual y pidiendo ayuda pecuniaria para la fundacién

de una escuela agricola a industrial para indigenas en Loncoche.
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La gira anot6 actuaciones carifiosas en las ciudades de Valdivia,
Concepcién, Talcahuano, Chillin y Valparaiso. Principalmente
en Concepcién se ocuparon los meses de diciembre, enero y parte
de febrero en esa gira (El Mercurio, 20 de enero de 1923, p. 14).

Esta experiencia temprana de proponer una representacion
“desde dentro” permite problematizar la trayectoria y agencias de las
personas mapuche en el campo cultural y sefiala una perspectiva
amplia de practicas de representaciéon que circulan en paralelo a la
consolidaciéon de la infraestructura cultural. Ademas, tal como hemos
indicado, al profundizar en estas actividades se enriquece y diversi-
fica la nociéon de arte mapuche, mas alld de las colecciones particu-
lares y los primeros estudios monograficos sobre objetos mapuche.

Cabe preguntarse entonces qué aspectos aunaron la autorre-
presentacion y exhibiciéon de lo mapuche desde las propias organi-
zaciones. Uno de los pocos registros que existen de las actuaciones
del conjunto artistico Llufquehuenu y que explicitan un relato
de lo mapuche y de su propuesta artistica es una nota de la revista
<ig-Zag, donde se precisa la primera gira conocida de esta compaiiia,
que recorri6 de Valdivia a Valparaiso. Estas fotografias retratan
un juego de palin, mas conocido como chueca, que el conjunto artis-
tico mostraba en distintas instancias. En estos registros usaban vesti-
mentas tradicionales como la chiripa, el trariilongko, junto a elementos
de juego y de rito, como el wiifio, es decir, la puesta en obra de la coti-
dianidad mapuche bajo una estrategia de representacion (Figura 4).

La noticia de esta gira indica:

La Compaiia da exhibiciones de un interesante juego indigena
de la chueca, y hace una presentaciéon militar comica, especta-
culos ambos que han sido muy aplaudidos en Concepcion. La gira
tiene por objeto reunir fondos para crear en Loncoche una Escuela
Industrial Agricola para araucanos. Es de esperar que el puablico
de nuestras ciudades contribuya con entusiasmo a un fin tan simpa-

tico ({ig-<ag, 20 de enero de 1917, p. 78).
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Figura 4. “Tribunas durante la chueca”, “Durante el juego de chueca”. Revista igzag, N.° 622,
1917.

Otro registro de esta gira, publicado en la revista Sucesos, pero de foto-
grafias tomadas en Concepcion y Valparaiso, sefiala: “Una compania
de indigenas, que anda dando conferencias y haciendo representa-
ciones araucanas ultimamente se present6 en el teatro de Concepcion”
(1 de febrero de 1917, p. 23) (Figura 5).

En ambas noticias la prensa apunta a los términos con que
se percibe esta puesta en obra del mundo mapuche en el espacio
publico y que, como sefialamos, se ubica por fuera de la circulacion
y la narrativa de colecciones o congresos cientificos. Términos como
“comica”, “espectaculos”, “fin simpatico” o ‘“representaciones”
dan cuenta de la percepcion anecddtica que se tenia sobre estas
propuestas artisticas, con lo cual se escapaba el potencial politico
que les daba origen.

Por ello, es preciso considerar el caracter disruptivo de propuestas
de este tipo, en tanto contrarrestan el discurso de caducidad
y temprana muerte del pueblo mapuche, anos después incluso de la
ocupacion militar del Estado de Chile. En este sentido, la apuesta
de Manuel Aburto Panguilef y este “conjunto artistico” es un
temprano gesto anticolonial, dado que se sumaba a los esfuerzos
por senalar al mapuche como un pueblo y una cultura viva y que,
pese a estar en situaciéon de colonialidad, seguia realizando sus prac-
ticas rituales y de festejo, como el ngillatun o el palin. De estas inicia-
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tivas destaca también el caracter autbnomo con que se desplegaron
para buscar recursos para concretar las demandas de organizaciones
mapuche por educacion.

Una compable d Inalgeass.

Figura 5. “Una Compania de Indigenas”. Revista Sucesos, N.° 749, 1917.

En consecuencia, estas giras y representaciones diversifican y amplian
la nocién de “arte mapuche” del periodo, y develan un potente gesto
politico en tanto movilizan energias y anhelos que construyen un itine-
rario claro que va desde “la reducciéon” al espacio publico. Estas
practicas continuaron a lo largo de todo un siglo, y se transformaron
en el rostro visible de visitas y desfiles politicos. Asi, por ejemplo,
la Federacion Araucana en 1940 y la Corporaciéon Araucana en 1939
asistieron a los grandes centros urbanos y estadios para canalizar
las demandas mapuche a través de sus propuestas artisticas.

MATUS-MANQUILEFZ REDES INTELECTUALES EN EL COLECCIONISMO
Y EXPOSICIONES

Otro antecedente de la agencia y de las contribuciones mapuche al arte

y la institucionalidad cultural ligadas a practicas de representacion
y coleccionismo se registra a través de la figura de uno de sus intelectuales
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mas representativos, Manuel Manquilef, y su participaciéon en la expo-
sicion de arte araucano en el Congreso Catolico Araucanista de 1916.
Este Congreso surge de la recepcién a la enciclica Lacrimabili Statu
Indorum, en la que el sumo pontifice Pio X establece que en todas
las naciones se prestara especial atencion a la defensa y proteccion de los
indigenas. Segun J. Ignacio Gonzalez, arzobispo de Santiago durante
la época de preparacion del Congreso (1916, en Briones, 2020, p. 500):

Todos hemos creido que el mejor medio de favorecer a nuestra
raza indigena por ahora, es celebrar un Congreso en el cual se dé
a conocer todo lo que haya de interesante acerca de los araucanos:
sus cualidades, costumbres, lengua, sus industrias y obras, a fin de que
todos los chilenos coadyuven a mejorar la situacién moral, politica

y econoémica de aquella raza, digna a todas luces de mejor suerte.

Como detalladamente analiza Céardenas, los momentos
que caracterizaron la organizaciéon y el programa del encuentro
incorporaron temas “de caracter etnografico, legislativo, educa-
cional, econdémico, religioso y de higiene” (2016, p. 62). Por la enver-
gadura que adquiri6 el evento, podemos deducir que la recepcion
de la enciclica que motivé su realizacién fue bastante favorable,
no solo porque consideré abordar cuestiones religiosas, sino porque
ademas extendié una panoramica general a través de distintas voces
y campos disciplinares que pudieron generar un “estado de la cues-
ti6on” de la sociedad mapuche de aquel entonces.

En lo que respecta a nuestros propositos, es necesario destacar
la exposicién que se realizé en el marco de este congreso. Segin
senala Cardenas,

para la inauguracion y exposiciones de trabajos se consigui6 el Teatro
Unién Central. También se decidié ampliar los alcances del evento,
incluyendo la realizacién de una exposicion de “Artes y Labores Arau-
canas” a efectuarse paralelamente en la Universidad Catélica. La idea

fue que el evento estuviera abierto a todo ptblico (2016, p. 61).
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Esta exposicién es importante para la busqueda de trayecto-
rias, discusiones y discursos de autoridades e intelectuales mapuche
del periodo en torno a este arte. A su vez, este amplio congreso cons-
tituye un punto de convergencia de distintas redes intelectualidades
creadas al alero de la coleccién de objetos, la que se plasma en la
red intelectual sostenida en el tiempo por Leotardo Matus y Manuel
Manquilef.

Este tltimo fue conocido como uno de los pensadores mapuche
mas prolijos de la primera parte del XX, quien también fue elegido
diputado de la region. Por otro lado, Leotardo Matus tuvo una desta-
cada carrera en el ambito de la antropologia nacional. Ambos
participaron del GCongreso Catélico Araucanista. Segun los deta-
lles que entrega Cardenas (2016), la exposicion se inaugurd el 12
de diciembre de 1916 en una de las salas de la Casa Central de la
Universidad Catolica de Chile. Hubo dos divisiones de la exposi-
ci6én, una para dar cuenta de los modelos de ensefianza y labores
de mujeres educandas por las congregaciones de monjas francis-
canas, y otra destinada especificamente a objetos y piezas mapuche.
Segun el autor:

En la segunda sala se instal6 un Museo Antropolégico Etnologico
con la recopilacion hecha en la misién apostdlica de la Araucania
incluyendo objetos de alfareria. La formacién de la exposicion
se debi6 también a la entrega de elementos de la coleccion parti-
cular del etnélogo Leotardo Matus y de objetos pertenecientes a la
Seccion Antropologia y Etnologia del Museo Nacional (Cardenas,
2016, p. 75).

En esta instancia inaugural, segin consta en una noticia, Leotardo
Matus dict6 una conferencia sobre “etnologia y antropologia arau-
cana y (...) habl6 sobre las costumbres y cualidades que adornan
nuestros aborigenes” (Cardenas, 2016, p. 76). Hasta el dia de cierre,
el domingo 17 de diciembre de 1916, distintas charlas y conferen-
cias se ofrecerian al publico. Leotardo Matus hizo otra intervencion,
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al igual que Manuel Manquilef, quien ya habia realizado un discurso
en la sesion inaugural del Congreso, pero en esta ocasion hablaria
sobre “Costumbres araucanas” (Cardenas, 2016, p. 77). Ahora bien,
es necesario sefialar que, a nuestro juicio, no es para nada una casua-
lidad que tanto Leotardo Matus como Manuel Manquilef hayan
tenido un rol protagénico en esta instancia que versa sobre la cultura
mapuche a través de sus objetos (Figura 6).

T EL ARMESIG PR RANTLAGH MONIREON |VZASUIERE. DWCARGADA u WEGDCTOR m!m'lm llllil‘-tl el
AmfEEas EoTiERGETs AUSUTTA NLINEE, BIFARBD n-ﬁ,m; W -nnl.u wArlar Farpgie EATEILEY Y A
HANUFL MASyULLEF, £R La (MatUREAcrhE BL LA L A Bl ARAUT AT A

Figura 6. “La exposicion indigena del Congreso Araucanista”. “El Arzobispo de Santiago,

Monsenor Eyzaguirre, encargado de Negocios del Vaticano, Monsenior Vagni, Obispos, Monse-

nores Augusto Klinke, Ricardo Sepulveda y Reinaldo Murioz, Cacique Catrileo y Sr. Manuel

Manquilef de la exposicion indigena del Congreso Araucanista”. Revista Sucesos, N.° 743, 21 de

diciembre de 1916, pp. 32-33. Memoria Chilena. A la derecha, se aprecia a Aureliano Oyarzun
y Martin Gusinde.

Por encargo del gobierno, y con la finalidad de realizar estudios
antropoldgicos, Leotardo Matus recorre el Wallmapu en diferentes
momentos entre 1912 y 1913. Los aspectos de este viaje quedan
seflalados en “Vida y costumbres de los indios araucanos”, texto

306



Sobre la nocién de arte mapuche durante la primera mitad del siglo xx

presentado frente a la Sociedad Chilena de Historia y Geografia
(Matus, 1912). Como parte de su itinerario, llega al territorio
de origen de los Mainkelef, una de las familias histéricamente
mas relevantes de la regién:

Numerosas son las familias que viven ya en casas de tablas techadas
con zinc o con tejas. En mi visita a Quepe, estuve en una de estas
reducciones en la del cacique Fermin Manquilef, padre del distin-
guido profesor del Liceo de Temuco, don Manuel Manquilef. Vive
comodamente instalado en grandes habitaciones, tal como nues-
tros campesinos. Con mi amigo Manuel fuimos a conocer un bafio
de indias que existe como a unas veinte cuadras de su casa (Matus,

1912, p. 377).

Para esos afios Manuel Manquilef no solamente era conocido
por ser profesor, sino también por ser uno de los primeros escritores
mapuche, tras haber publicado en los Anales de la Unwersidad de Chile
sus “Comentarios del pueblo araucano: la faz social” (1911), prolo-
gado por otro reconocido araucanista, el profesor Rodolfo Lenz.

En otra de las excursiones que detalla Matus nuevamente retoma
las buenas relaciones sostenidas con los Maikelef:

En el cementerio de la Reducciéon de Pelal (Quepe), de la cual
es jefe nuestro gran amigo el cacique Fermin Manquilef, hicimos
numerosas excavaciones que nos llevaron al convencimiento,
que es dificil llegar a obtener esqueletos de mas de 100 anos en todo
el antiguo Territorio de Arauco. Pudimos comprobar con nuestro
colega 1 amigo Manuel Manquilef, que en las sepulturas mas ant-
guas del cementerio de su familia que estd ubicado en el plano,

no existian huesos (Matus, 1915, p. 28).
A nuestro parecer, la relacion de investigacion entre Matus y los

Maiikelef debe ser comprendida en el contexto de la consolidaciéon
de las disciplinas cientificas en Chile (Mora y Samaniego, 2018) y,
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ademds, como parte de los discursos en que los lideres politicos,
a pesar de todo, quieren incidir en los relatos sobre lo mapuche
como parte de un acto de “dignificaciéon” colectiva. Por eso,
personas como Manquilef recurren a este tipo de fuentes, intelec-
tualidades y dinamicas, para elaborar narrativas desde donde asir
una valoracién por lo mapuche, considerando que para la fecha
se pensaba que dejarian de existir.

Precisamente, Manuel Manquilef (1914), en su segundo escrito
fundamental, los “Comentarios del pueblo araucano II. La gimnasia
nacional (juegos, ejercicios y bailes)”, incluye pasajes de los textos
de Leotardo Matus. Es mas, decide traducirlos al mapudungun
con la finalidad de hacer extensivo su contenido a los propios
mapuche:

El tantas veces citado don Leotardo Matus hace una excelente
resefla acerca de la importancia de los fines morales de los anti-
guos araucanos daban a tan interesante juego. Como esta narra-
ci6n debe conocerla todo araucano que lea estas paginasia fin de
que sirva de estimulo en sus tan olvidados juegos nacionales,
la incluyo con su respectiva traduccién al araucano (Manquilef,
1914, p. 816).

Tal como hemos indicado, los cruces que ambos autores trazan
y comparten nos invitan a extrapolar una visién sobre los relatos
y representaciones que se aunaron a principios del siglo XX para
dar lugar a la cultura mapuche mediante dinamicas que se gestan
a partir del coleccionismo y que no solamente se desplegaron
en textos de circulacién cientifica, sino que también establecieron
redes a través de propuestas exhibitivas que surgieron de practicas
de recoleccién y formacién de colecciones.

Por ello, al indagar mas a fondo en el vinculo entre Matus
y Manquilef sobresale que su participaciéon y protagonismo en la
Exposiciéon de Arte Araucano, enmarcada en el Congreso Cato-
lico Araucanista, no es azarosa. A nuestro modo de ver, este hecho
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concreto es indicio de una vision mas amplia, diversa y, por supuesto,
problematica, de cémo determinadas trayectorias intelectuales
tienen relevancia en la conformacion, lecturas y narrativas de piezas
mapuche. En particular, los registros fotograficos publicados en la
revista Sucesos atestiguan la presencia de ambos y la forma en la cual
estos objetos arqueolodgicos fueron dispuestos para que los asistentes
conocieran el mundo mapuche (Figura 7). Como continuo de repre-
sentacion, es posible dar cuenta de la importancia de los textiles,
las ceramicas y los objetos de plateria, pero también de craneos
y osamentas humanas y que, como parte del fenémeno complejo
de tejer dichas relaciones con los objetos en un marco de dominacion
colonial, fueron también proporcionadas por manos mapuche.

LA EXPOSICION [NLIGENA DEL CONGRISO ARAUCANISTA

(haramts Lé conderemed del Gr. Lestards Matus, iohes Ly sokguracids de b sraesimin

Figura 7. “La exposicién indigena del Congreso Araucanista”. “Durante la conferencia
del Sr. Leotardo Matus, sobre la configuracion de los araucanos”. Revista Sucesos, N.° 743,
21 de diciembre de 1916, pp. 32-33. Al centro, Leotardo Matus, a su derecha, P. Sigifredo
de Frauenhausl, y junto a ¢l, el P. Jerénimo de Amberga. Detras de Leotardo Matus, se haya
Martin Gusinde, y a la derecha de este, Manuel Manquilef, y a la izquierda de Gusinde,

el Cacique Catrileo.
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CONCLUSIONES

Los pasajes abordados en este texto nos advierten de la preocupacién
compartida de distintos actores por la representaciéon de la cultura
mapuche en diversos espacios e instancias, y de que, de la mano
de la consolidaciéon de una infraestructura cultural, lograron hacer
circular sus discursos y miradas. Hemos dado cuenta de experien-
cias dinamicas, complejas y mixtas, que se relacionan segin varios
intereses y abordajes desde una multidimensionalidad de materias,
sean de caracter antropologico, etnologico o desde las artes escénicas.
Doyharcabal, Joseph, Panguilef, Matus y Manquilef ayudan a deli-
mitar este recorrido.

Ese conjunto de experiencias, que se enlaza con una historia
del coleccionismo en Chile, también pone de manifiesto corrientes
que consiguieron concebir el patrimonio mapuche de objetos mas alla
de su caracter material. Este tipo de alcances y derivas constituyen
un programa para futuras investigaciones que reflexionen sobre
la movilidad, dinamismo y complejidad de estas practicas y que, para
nosotros, constituyen un espacio en donde es posible estudiar el arte
mapuche como una consideracion de larga data y en un periodo poco
explorado. Més atn, en tanto programa descolonizador, para crear
genealogias paralelas y volver a las agencias, trayectorias y contribu-
ciones que distintas personas mapuche tuvieron con una propuesta
artistica de la mano con los procesos de formaciéon de colecciones,
tal como lo hicieron Manuel Aburto Panguilef y Manuel Manquilef
Gonzalez.

ARCHIVOS
Archivo Fotografico del Museo Historico Nacional, Santiago, Chile.
PERrIODICOS

El Mercurio, Santiago, Chile.
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Sucesos, Valparaiso, Chile.
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colecciones arqueologicas:
diversas aristas y su relacion
con los proyectos de
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COMENZANDO EL CAMINO

Colecciones arqueoldgicas y arquedlogos/as son dimensiones
casi inseparables de la practica disciplinar, cuya larga historia
y complejo recorrido ha ido al compas de los distintos contextos
sociohistéricos imperantes en la Argentina desde el siglo X1x hasta
la actualidad (Iucci y Sprovieri, 2020). En este trabajo presentaré
las 16gicas imperantes desde fines del siglo XIX a la actualidad, para
dar cuenta tanto de la conformaciéon de diversos tipos de colec-
ciones como de las trayectorias que sufrieron los objetos hasta
su destino final. Para ello me enfocaré en mi experiencia de treinta
anos investigando en el oeste de la provincia de Catamarca.
Considero que detras de la formacién de cada colecciéon hay una
intencién e intereses particulares de alcance histérico, identitario,
estético, en busca de prestigio, formativo o educativo, econémico,
entre otros. Por este motivo, la conformacién y composicion de las
colecciones arqueoldgicas tienen un sello o estilo propio, los que
de una u otra forma marcan una relacién dialéctica entre el que
colecciona y el objeto coleccionado.

Describiré el papel protagénico que desempenaron los pobla-
dores locales en la generacion de las colecciones arqueoldgicas, tanto
privadas como publicas, depositadas en casas particulares o en insti-
tuciones museologicas. Ese poblador es quien conocia los lugares
de donde extraer las “piezas enteras”, accién que comunmente
se conoce como “huaqueo de los sitios”, para luego disponer de ellas
a través del acopio o guarda personal, o proceder a su venta para
su sustento econémico, como mera mercancia, a personas gene-
ralmente de mayores recursos. Este continuum tiene otras facetas,
como el regalo de piezas a los visitantes o turistas a modo de souve-
nirs o recuerdos, el trueque de ejemplares por objetos que necesita
el poblador, la venta a intermediarios, entre otras. A través de alguno
de estos mecanismos se han formado tanto las colecciones expuestas
en museos como las grandes colecciones privadas de personajes
que en la Argentina estan relacionados con la politica y/o son familias
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acomodadas econémicamente (Mario Brodersohn, Mateo Goretti,
Nicolas Garcia Uriburu, Luis Canclini, entre otros).

Por lo expuesto, en este capitulo presento diversas situaciones
que involucraron a los pobladores locales para la obtencién de piezas
arqueologicas y su posterior recorrido para conformar colecciones
que varian en origen, tamafio, destino y uso. Luego, expongo
las caracteristicas de las colecciones particulares de pobladores
del oeste de Tinogasta (Catamarca) y ahondo en la relaciéon de los
proyectos de investigacion con los habitantes locales y sus colecciones.

POBLADORES Y EXTRACCION DE PIEZAS ARQUEOLOGICAS: EL ORIGEN

Otros colegas han trabajado en forma exhaustiva en la produccién
de las colecciones en el marco de los devenires de la historia de nuestro
pais y su relacién con el patrimonio arqueologico y paleontologico
(Farro, 2008, 2009; Pegoraro y Spoliansky, 2013; Podgorny y Lopes,
2013, entre otros). No es nuestro objetivo ahondar en esos temas, sino
focalizarnos en sujetos casl ignotos, pero que constituyen el origen
de la conformacién de esas colecciones, grandes o pequeiias, privadas
o publicas. Los motivos e intenciones que mueven a una persona
a inducir cierta accion, especificamente hurgar tumbas y extraer
objetos, es muy diversa, ya que varia desde la sustraccion para la venta
hasta el resguardo de la historia local. Pero, independientemente de las
Intenciones, a esas personas se las conoce como “huaqueros”.

La palabra Auaca tiene diversas acepciones en el diccionario
de la Real Academia Espanola de la Lengua, pero las mas tempranas
provienen de los cronistas del siglo Xv1, que la ligan con i) el lugar
o construcciéon consagrado al culto de los dioses o la ii) sepultura
en las que se depositan, junto al cadaver, objetos de valor, en algunas
culturas americanas precolombinas. De esta palabra deriva Ahuaquero,
de la que también la RAE informa que se documenta por primera
vez en forma despectiva para hacer referencia a la persona que se
dedica a buscar huacas, lo que equivale mayormente a violar tumbas
para extraer los ajuares que acompaifiaban al difunto.
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Es interesante como la palabra huaquero ha cambiado en su
apreciacion y sentido a lo largo del tiempo en distintos contextos
sociohistéricos. En el siglo Xv y XvI los huaqueros eran los que iban
y retiraban los objetos a las “huacas” para que no cayeran en manos
de los espanoles, es decir, evitaban su destruccion y la extraccion
era una forma de preservar la historia y la cultura del lugar. Hoy,
la misma palabra esta asociada al vandalismo y la destruccion de sitios
arqueologicos para obtener piezas, generalmente destinados a su
venta. Sin embargo, dicha intencién de “conservacién” de los objetos
para que no sean extraidos del territorio también sigue vigente entre
algunos pobladores, como se vera mas adelante.

La cultura argentina tiene un incunable que da cuenta de los
saberes populares de comienzos del siglo xx, la Encuesta Nacional
de Magisterio de 1921. En esa oportunidad se relevaron y reco-
lectaron las manifestaciones orales procedentes del extenso terri-
torio argentino, trabajo que estuvo a cargo de los maestros del pais.
La encuesta fue exitosa y reunié distintos aspectos del saber verna-
culo tradicional, en lo que se conoce como Coleccion de Folklore
(Crespo y Ondelj, 2012; Esposito y di Croce, 2013).

Aunque la Encuesta se realizé en 1921, la historia oral regis-
trada por los y las docentes remite a mediados del siglo XIX en
funcién de la edad de quienes fueron entrevistados. En relaciéon
con mi objetivo de investigacion, es interesante la documentacion
de una copla denominada Por buscar antigiiedades', que magistral-
mente expone los motivos por los cuales los pobladores, en este
caso mineros pirquineros, dejan de “catiar” (buscar vetas de oro
y plata) para buscar tumbas, de donde obtienen objetos antiguos,
preferentemente enteros y lindos, para vender a los ricos, con el
pesar de los nifios que lloran por sus abuelos, poniendo un precio
de venta que aporta al sustento econémico (Figura 1).

' Catamarca, Dpto. Santa Maria, Lorohuasi; carpeta 249, p. 61.
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Figura 1. Copla “Por buscar antigiiedades” de la Coleccién de Folklore. Letra: Cuatro socios

mineros / Que salian a catiar / Desprecian oro y plata / Por buscar antigiiedades / Estos

hombres explotan el suelo / Para vender a los ricos / Hacen llorar a los chicos / Porque sacan

sus abuelos / Ai caye cuanto matrero / Que en el precio nada bajan / Dos pesos por las tinajas
/ Si es sana y de buena pinta / Pa’ que tenga buena renta / Estos hombres que trabajan.
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En esta copla queda plasmado no solo el germen del trafico
de piezas arqueologicos a cualquier escala, ya que alguien vende
y alguien compra, sino también la asimetria econdmica entre
las partes intervinientes, situacién que sigue activa hoy, tal como
se vera mas adelante. Lo significante de esta copla es que marca
un inicio o comienzo de la accién, con la intencién de vender
las cosas. Desde ese momento el objeto puede recorrer distintas
trayectorias, entre las cuales estd la de terminar en una vitrina
o deposito tanto de un museo puablico o privado como de un colec-
cionista privado.

Los pobladores locales han sido artifices protagonicos de la crea-
ci6n de las colecciones almacenadas hoy en museos del pais como
del extranjero (Tolosa, 2020). Al respecto, Max Uhle describe en sus
libretas de campo y correspondencia las penurias y competencias
con Francisco Moreno para comprar objetos a los residentes locales,
que era su misién en el marco de la comisién encargada por el Real
Museo de Etnologia (Konigliches Museum fiir Volkerkunde) en Berlin,
hoy Museo Etnolégico (Ratto, 2015; Ratto y Fischer, 2021). En uno
de los pasajes pone en evidencia la red existente entre los pobladores
locales y las autoridades de la ciencia en el siglo XIX encargadas
de reunir y conformar las colecciones para los museos de reciente
creacion, como era el Museo de La Plata. En este contexto, Uhle
escribe:

Moreno desde Andalgala se fue al norte. Luego cruzoé los valles
de Calchaqui hacia el norte, luego siguié ascendiendo hasta 5000
metros de altura a lo largo de la frontera boliviana hacia el oeste,
en direcci6on a San Pedro de Atacama y luego fue desde Zapa-
leri en Chile, alrededor de 67° (67°10°) hacia el sur via Medanito
y Saujil. Si uno viaja asi en 2 meses, s6lo puede tener éxito si,
como fue el caso aqui, conocidos y gente, que apoya los intereses
del museo, ya han preparado todo para enviar (...). Moreno dice
que en todas partes los amigos ya lo estaban esperando y estaban

al tanto de su llegada. Dice que ha recogido 100 cajas. No puedo
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competir con eso (...) en dos meses quiere volver a los Valles

de Calchaqui. Debe haber encontrado algunas cosas buenas alli®.

Asimismo, en otros pasajes de la carta Uhle se queja de que tiene
poco dinero para comprar piezas en comparacion con lo que paga
Moreno, pero también manifiesta que algunos pobladores no quieren
venderle porque dicen que luego de una venta ocurrié6 un gran
“volcan”, nombre popular que se les da a los deslizamientos o corri-
mientos de barro por accién del agua, que tap6 al pueblo. En este caso
se hace referencia al volcan ocurrido en 1862 y que fue una catés-
trofe natural para el pueblo de Medanito, donde vivia esa persona’.
Sin embargo, pasados mas de cien anos, la venta de piezas arqueold-
gicas o el truque por productos que necesitan los habitantes locales
sigue vigente en el territorio, a pesar de las leyes y los controles de las
autoridades (Ratto y Basile, 2020).

Las comunidades también ayudaban y asistian a los clérigos
en sus excavaciones asistematicas, tal como se atestigua en los agrade-
cimientos de las publicaciones (Dreidemie, 1951, 1953) y en la corres-
pondencia epistolar del jesuita con un morador local, quien lo recibia
en su casa y le brindaba logistica para trasladar las piezas a museos
extrarregionales, especificamente al Museo Nacional Jesuitico
de Jests Maria (Gérdoba) y el Campus de Nuestra Sefiora del Pilar
de la Universidad del Salvador en Pilar (Buenos Aires) (Ratto, 2015;
Ratto y Palamarczuk, 2020). Consciente o inconscientemente, estas
acciones favorecieron la expoliaciéon cultural y la falta de reconoci-
miento de los pobladores locales de la historia del territorio previa
a la conquista espanola, ya que estas colecciones se encuentran a 900
y 1.500 km de sus lugares de origen.

? Traduccién al castellano desde el aleman por cortesia de Manuela Fischer. SMB/
EM, Actas Uhle I, 720/93, pp. 3-4. Archivo del Staatliche Museen zu Berlin, Ethnologisches
Museum, Berlin, Alemania.

* Legado Uhle, libreta N.° 30, pp. 117-118. Archivo del Ibero-Amerikanisches Institut,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, Berlin, Alemania.
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POBLADORES LOCALES Y GRANDES COLECCIONES PRIVADAS:
POLITICA Y/O POSICION ECONOMICA

Los pobladores locales, posiblemente de forma indirecta
mas que directa, han sido los primeros eslabones en la generacion
de las grandes colecciones particulares, generalmente relacionadas
con personajes de la politica y/o familias adineradas. Desconozco
la forma en que obtienen esos objetos, pero es altamente probable
que la compra de bienes culturales sea una practica familiar de larga
data, llevada a cabo con fines diversos. Estas situaciones son denun-
ciadas por investigaciones publicadas en el espacio Ojo Publico/
Memoria Robada®.

En la historia de los allanamientos de piezas arqueologicas fueron
emblematicos los realizados por la Policia Aeronautica Nacional el 1°
de noviembre de 2000. Se traté de cinco acciones simultaneas en las
que se encontraron y recuperaron mas de 15.000 piezas arqueoldgicas
de diversas culturas americanas. Lo interesante es que esta causa,
titulada “Eduardo Janeir y Carlos Languasco”, se inici6 amparada
en las leyes nacionales N.° 9.080 y N.° 19.943. La primera, sancio-
nada en 1913 para regular las investigaciones cientificas y proteger
los yacimientos y objetos localizados en el suelo argentino, fue dero-
gada en 2003 por la sancién de la Ley Nacional 25.473 de Proteccion
del Patrimonio Arqueolégico y Paleontolégico de la Republica Argen-
tina. Por su parte, la Ley 19.943, invocada para que se proceda a los
allanamientos, se refiere a la Convencién de Bienes Culturales sancio-
nada en noviembre de 1972, y que establece las medidas que deben
adoptarse para prohibir e impedir la importacion, la exportacion y la
transferencia de propiedad ilicita de bienes culturales. Lo concreto
es que varios profesionales de la arqueologia de distintas universi-
dades nacionales actuaron como peritos de la justicia nacional; en mi
caso, desde 2003 hasta 2006, aproximadamente. En ese periodo

* Ver memoriarobada.ojo-publico.com
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se contd con enviados expertos de los paises de proveniencia de las
piezas arqueoldgicas confiscadas, como fue el caso de Luis Lumbreras
por Pera. Luego, los trabajos continuaron con personal del Instituto
Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano (INAPL).
La historia de las piezas que conforman esta coleccion no es motivo
de este trabajo, pero podemos decir que gran parte fueron devueltas
a los paises de origen, por ejemplo, Perti, Bolivia y Ecuador (Rolandi
y Véazquez, 2016), mientras que otras siguen en custodia y tenencia
del Instituto de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano (M.
Vazquez, Renycoa, comunicacioén personal, agosto de 2023).

Estos allanamientos y la causa abierta provocaron alarma entre
los coleccionistas. El razonamiento que conllevaba la preocupa-
cion era sencillo: si se establece que no se puede tener “esas cosas”,
entonces sus casas son potencialmente allanables. El malestar motivo
notas periodisticas a coleccionistas del mundo de la politica argen-
tina, como Mario Brodersohn, exsecretario de Hacienda del gobierno
de Radl Alfonsin, quien dijo:

Tengo una impresién negativa de lo que hizo el juez, el allana-
miento es propio de épocas pasadas. No hay ninguna ley que
impida la tenencia o la comercializacién. Esto crea inseguridad
respecto del rol del coleccionista. Y en Argentina faltan leyes
que promuevan la defensa del patrimonio. Fijese que Cancilleria
comprd la coleccion Hirsch y hace un afio que la tiene guardada.
Y el Museo de Bellas Artes compro la colecciéon Di Tella y no
la muestra. Los privados prestamos las piezas e incluso financiamos
investigaciones (Revista N, 24 de febrero de 2017).

Otro hecho de mucha repercusion periodistica fue el allana-
miento a un departamento de propiedad del coleccionista Mateo
Goretti en 2012, quien en esos momentos se desempeiiaba como
asesor del gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Luego
del control, realizado por el Departamento Cultural de Interpol,
se encontraron piezas arqueoldgicas de la coleccion Rosso
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que estaban depositadas en el Museco Ambato en Cérdoba y habian
sido robadas en 2008 (Pdgina 12, 22 de abril de 2012; Revista ', 2 de
mayo de 2012).

Los personajes de la historia son complejos, ya que es el mismo
Goretti quien, a través de la Fundacion CEPPA, financi6 la digita-
lizaciéon de la coleccion Arqueolédgica del Instituto de Arqueologia
y Museo de la Facultad de Ciencias Naturales de la Universidad
Nacional de Tucuman en 2003, como también otras colecciones
privadas (Goretti, 2007). Igualmente, publicé investigaciones sobre
los procesos de produccién, uso y significado de los metales prehispa-
nicos del noroeste argentino (Gonzalez, L., 2004). Ademas, los museos
nacionales han recibido donaciones de piezas de colecciones privadas
en los tltimos afios. Particularmente, Goretti doné 1.583 obras de su
coleccion precolombina al Museo Nacional de Bellas Artes (Noticias,
20 de noviembre de 2019), mientras que los herederos de Nicolas
Garcia Uriburu entregaron mil al Museo Histérico Nacional (La
Nacion, 9 de abril de 2019). Cabe destacar que la mayoria de esas colec-
ciones fueron estudiadas por arquedlogos, tal como consta en los agra-
decimientos a los coleccionistas poseedores de las piezas (Gonzalez, A.,
1999). En el prologo del catalogo de la coleccion de N. Garcia Uriburu,
el arquedlogo expresa: “No hemos tenido nunca un museo de arte
precolombino. Esto impidié que muchas colecciones valiosas quedaran
en el pais. Ante la falta de interés y conocimiento de las autoridades,
una manifestacion privada como esta, que tiende a ensanchar el hori-
zonte con respecto a nuestras culturas antiguas, contribuye a afianzar
su existencia” (Gonzalez, A., 1999, p. 8).

Considero que todas esas grandes colecciones se ensamblaron a lo
largo del tiempo, dentro del seno familiar, y con intensa y categorica
participacion de individuos locales, que ejercieron como “huaqueros”
en distintos momentos y etapas de la historia de las colecciones, pero
seguramente la relacién con los personajes con poder politico y/o
econémico no fue directa. Sin embargo, en el nivel local las relaciones
se tejen de otra manera. Es interesante comentar el caso del poblador
Juan Bayon, del Municipio de Fiambala (paraje Guanchin, Tinogasta,
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Catamarca), quien dijo haberle vendido piezas arqueolédgicas al colec-
cionista catamarquefio ingeniero Luis V. Canclini en 2007, el que
le pagd en especies y algo de dinero que necesitaban para el sustento
familiar. Una de las piezas era una tinaja estilo Belén negro sobre rojo
con el modelado de la cara de un jaguar en el cuerpo principal, lo cual
la convierte en una pieza excepcional para la comprension del acervo
cultural regional. Esta estaba en poder del poblador en mayo de 2006,
pero luego, al momento de su registro sistematico en febrero 2007,
declar6 que la habia vendido. A pesar de la denuncia, notas periodis-
ticas y cartas entre la Autoridad de Aplicaciéon Provincial y Ganclini,
exestudiante de la carrera de Arqueologia de la Universidad Nacional
de Catamarca, la pieza en cuestion no fue restituida, ya que el denun-
ciado declar6 que tenia en su poder un objeto “similar” (Figura 2).
En este caso puntual, pero altamente significativo, una vez mas queda
en evidencia la asimetria socioeconémica entre las partes involu-
cradas en la “compraventa”, donde ese ejemplar pasa a ser una simple
mercancia, y no parte de la historia del territorio.

Valiosa Dieza
 desaparecio de Famiy

ala

o [ ve

Figura 2. Coleccion Bayon. Derecha: tinaja estilo ceramico Belén documentada en el puesto
del poblador local en mayo de 2006. Fotografia de la autora. Izquierda: nota periodista ante
la denuncia de la venta realizada a la Autoridad de Aplicacién Provincial el 11 de febrero
de 2007. Documentacioén original en poder de la Direccién Provincial de Antropologia de la

Provincia de Catamarca, Argentina.
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POBLADORES LOCALES Y DIVERSAS PERCEPCIONES DEL PASADO:
EL CASO DEL OESTE TINOGASTENO

Por lo comentado en las secciones anteriores, parece que afirma-
bamos que los objetos ingresan a una red de coleccionistas, de dimen-
siones diferentes, solo por cuestiones econémicas, lo que llamamos
asimetria socioeconémica entre quien “compra” y quien “vende”.
Pero esta relacion no es tan lineal porque en el medio hay situaciones
diversas ligadas con la percepcién y conceptualizaciéon que se tiene
del pasado y el “valor” que los residentes les asignan a esas “cosas”
(Appadurai, 1991).

Las valoraciones y vinculos con los materiales arqueologicos
tienen distintas caras, al igual que un prisma, representadas por habi-
tantes de una misma comunidad. Pero las percepciones y la conexion
con los objetos del pasado no son estaticas, sino que a veces cambian
con el tiempo dentro de un mismo nucleo familiar producto de nueva
informaciéon que les llega a las personas. Un caso emblematico es el
de la familia Pereira. El querido Nato, Pedro A. Pereira, fallecido
en junio de 2022, formé una coleccién particular que fue engro-
sando su hijo. El nos decia que a veces las “cosas aparecian” cuando
se estaba haciendo una actividad rural o caminando por el campo.
Comentaba que si recibian la visita de un familiar, amigo, turista
o lo que fuera y veia esas piezas y les gustaban, entonces las obse-
quiaban a modo de “recuerdos”. A estos objetos no se los identifi-
caba directamente con la historia del territorio. Pero esta percepcion
fue cambiando gracias al aporte de los proyectos de investigacion
sobre los aspectos identitarios y los objetos como productos sociales
de las sociedades del pasado (Basile y Ratto, 2016; Ratto, 2016).
El mismo Nato se lamentaba de todo lo que habian “dado” (rega-
lado) sin haberles otorgado el “valor” del cual luego fue consciente
a través de largas charlas y de los materiales de divulgacion suminis-
trados por el proyecto (Ratto, 2016).

La tarea cay6 en manos de su hijo Osvaldo, a quien le registramos
y acondicionamos la colecciéon privada de acuerdo con las leyes
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argentinas, ya que su intencion es crear un museo privado sin fines
de lucro. Ademas, también compraba piezas a otros vecinos antes
de que hiciera lo propio “alguien de afuera” y salieran del terri-
torio. Este accionar finaliz6 una vez que la coleccion de la familia
Pereira fue documentada por integrantes del Proyecto Arqueol6-
gico Chaschuil-Abaucan (PACh-A) y posteriormente declarada
a la provincia. De esta manera, son tenedores y custodios de una
cantidad de piezas que no puede aumentar ni disminuir (Ratto
y Basile, 2020). Es interesante que su coleccion, en tenencia legal,
esta expuesta y disponible para ser visitada por todo turista que pase
por su casa para comprar los productos regionales manufacturados
por su madre, dofia Anita, y que cuentan con el aporte de carte-
leria realizada por nuestro proyecto de investigacién para forta-
lecer la importancia de transmitir el valor patrimonial, ya que solo

se protege lo que se valora y conoce (Figura 3).

Figura 3. Registro de la coleccion Osvaldo Pereira. Izquierda: instancias de su relevamiento
por integrantes del PACh-A. Derecha: carteleria preparada por el PACh-A para dar cuenta

de las caracteristicas de las piezas que componen la coleccion. Fotografias de la autora.
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Otros residentes han aceptado que nuestro proyecto regularice
la tenencia de las piezas arqueoldgicas en su poder (Ratto y Basile,
2020), pero esa tenencia no siempre es “compartida” con fines
de divulgacién y/o educativos con las escuelas y museos locales,
por ejemplo, dando esas piezas en préstamos o donandolas. Por el
contrario, queda en una guarda privada, muchas veces sin control
de las autoridades de aplicacion luego de su registro y legalizacion.

y . -
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Figura 4. Altares religiosos familiares y piezas arqueoldgicas depositadas como ofrendas

(izquierda) o usadas como contenedores de flores para la Virgen (derecha). Fotografias de la

autora.

Otro aspecto interesante es la conexién entre las piezas de ese pasado
indigena y el presente rural de los pueblos, con fuerte religiosidad
catolica. En algunos casos, los objetos arqueologicos son colocados
en altares familiares para ofrendar a la Virgen. Este comportamiento
se ha observado tanto en las personas que han encontrado las piezas
y las usan como parte de sus actividades religiosas, como en quienes
han vendido o intercambiado vasijas arqueologicas por otros productos
(Figura 4). Quizas en este tltimo caso sea una forma de buscar protec-
ci6n contra la ira de los muertos a quienes les “sacaron sus cosas”,
ya que los restos esqueletales quedan en el lugar y a veces les ofrendan
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“coca” para que “no me jodan y me dejen dormir”, tal como informé
un individuo. Tampoco es menor el tratamiento dado por los habi-
tantes a los restos esqueletales que estaban en asociaciéon con las
piezas. Esa despersonalizacion puede llegar al extremo de arrumbar
los huesos dentro de cajones a la intemperie junto con otros desechos
o de depositarlos en lugares donde realizan actividades cotidianas
(Iigura 5). De una u otra manera, esos humanos son objetivados como
si no hubiera un vinculo de filiacién, ya que no solo no son percibidos
como ancestros, sino tampoco como humanos.

Figura 5. Vista de piezas arqueologicos y restos esqueletales en espacios domésticos con los

desechos (izquierda) y/o activos (derecha). Fotografias de la autora.

POBLADORES LOCALES, COLECCIONES PARTICULARES Y PROYECTOS
DE INVESTIGACION

La relacion entre antropologia y arqueologia tiene muchos matices
y varia segin las regiones y sus problematicas sociohistoricas, pero
no cabe duda de que la experiencia interactiva y colaborativa entre
arquedlogos y residentes locales es fundamental para la produccion
de nuevo conocimiento en las areas de investigacion. Esta asociacion,
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con miras a la insercién de los arquedlogos en los medios locales, no es
lineal y muchas veces esta signada por la desconfianza generada por las
practicas previas llevadas a cabo por actores tanto del propio campo
disciplinar como de clérigos y aficionados, agravadas en este tltimo caso
por la ausencia de registro. Sin embargo, en ambas situaciones el resul-
tado fue que los materiales arqueoldgicos recuperados se trasladaron
a museos muy distantes de sus areas de produccién, uso y consumo, o,
sencillamente, se desconoce su destino (Ratto y Palamarczuk, 2020).

Este escenariono escapaanuestraregion de estudio, el oeste del depar-
tamento Tinogasta, en Catamarca, Argentina, donde el accionar
de clérigos, aficionados y pioneros de la disciplina arqueolégica, junto
con los mismos comuneros, que regalaban o vendian objetos, dio como
resultado la expoliacion de parte de la historia de los territorios, lo que
en gran medida condujo a la desvalorizacién cultural e histérica de esos
objetos. Ademas, esas practicas acentuaron el vandalismo, el trafico
de piezas o contribuyeron a la conformacién de colecciones particu-
lares descontextualizadas, en las que los objetos no eran valorados como
productos sociales articulados con el mundo cultural pasado, sino prin-
cipalmente como “objetos bonitos” para ser contemplados y fuente
de ganancia ante su venta, aunque constituyera delito (Basile y Ratto,
2016; Ratto, 2013, 2015; Ratto y Basile, 2020, entre otros).

La articulacion con los saberes de las poblaciones locales es un
engranaje fundamental de la politica cientifica del PACh-A, y tuvo
tres impactos relevantes. Por un lado, se documento y registré cada
una de las colecciones de acuerdo con las leyes nacionales y provin-
ciales en vigencia en territorio argentino. Por otro, se prospectaron
los lugares intervenidos por los pobladores, lo que permitié identi-
ficar nuevos sitios arqueologicos desconocidos hasta ese momento.
Por dltimo, se apel6 a la memoria para reconstruir las asociaciones
entre las piezas arqueoldgicas y rearmar los contextos, mayormente
funerarios. De esta manera, nueva informaciéon de objetos, lugares
y sitios se incorpord para su estudio profundo dentro de los proyectos
de investigacion tanto en el marco de las intervenciones planificadas
como en su relacién con otras colecciones depositadas en museos
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locales y extranjeros (Basile y Ratto, 2016; Ratto, 2015, 2016; Ratto
y Basile, 2020; Ratto et al., 2016a, 2016b). La interaccién construida
a lo largo de los anos fue clave para articular saberes cientificos
y populares, con tal de enriquecen nuestra disciplina y aportar a la
salvaguarda de nuestra historia a través de los objetos y lugares.

Figura 6. Piezas arqueoldgicas de la coleccién Quintar expuestas en la Sala Arqueoldgica de la

Casa de la Cultura de Palo Blanco (Dpto. Tinogasta, Catamarca). Fotografias de la autora.

La filosofia es sencilla: la coleccién ya esta ensamblada, por lo
que debe haber acciones concretas para registrarla, revalorizarla, estu-
diarla y analizarla, especialmente para que su formador comprenda
qué preguntas podra contestar y cuales no producto de su intervencion
.Ademas, permite que alerte sobre potenciales hallazgos arqueologicos,
para que puedan trabajarse con técnicas y métodos acordes a la disci-
plina para documentar los contextos arqueologicos. De esta forma,
les damos “voz” a las colecciones particulares de los pobladores locales
integrandolas a los proyectos de investigacién y fomentando la crea-
ci6n de museos locales. Tal es el caso de la reciente creacién de una sala
arqueoldgica en la Casa de la Cultura de Palo Blanco (Figura 6). Luego
de casi veinte aflos de gestiones, de avances y retrocesos, se recorrio
un largo camino que comenz6 con la excavacion asistematica de tres
tumbas por el poblador Mario Quintar en 2002, pasando luego por la
reexcavacion de una de ellas en el marco del PACh-A, con el objetivo
de recuperar los restos esqueletales para su analisis bioarqueolégico,
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1sotépico y dataciones absolutas (Ratto et al., 2020); la realizacién
de prospecciones geofisicas (Osella et al., 2009), y el registro, conser-
vacién y andlisis de las treinta piezas halladas, las cuales estuvieron
en guarda en distintos lugares hasta que finalmente se logré crear
un espacio para uso publico (Basile, 2013; Basile y Ratto, 2023).

CERRANDO FEI CAMINO

En este trabajo se ha puesto en escena a los pobladores locales como
los primeros formadores de colecciones arqueoldgicas de distinto
tipo y envergadura. Esta actividad asistematica realizada por “los
huaqueros”, gente que busca, encuentra y vende piezas arqueologicas
o manda a otros a hacerlo. Estos personajes tuvieron y tienen multi-
ples facetas, pero en forma directa o indirecta siempre queda expuesta
la asimetria socioeconémica entre las partes involucradas, quien
vende y quien compra, a pesar de las leyes de proteccion patrimonial
en vigencia en nuestro pais. La vieja actividad de extraer los dones
a los abuelos para comercializarlos ha sido identificada en una copla
de la Encuesta Nacional de Magisterio de 1921, que relata fielmente
como la actividad de huaqueo es mas rentable que la de minero.

Alo largo del texto se han tratado de mostrar las numerosas facetas
de los motivos por los cuales los residentes forman esas colecciones,
como también las diversas trayectorias que recorrieron esos objetos
a partir de ese momento. De igual manera, se presentaron las percep-
ciones de la comunidad rural, especialmente del oeste de Tinogasta,
ante esos objetos y los restos esqueletales que los acompanaban.

En el caso de nuestro proyecto de investigaciéon (PACh-A),
logramos articular a los pobladores y los cientistas arquedlogos, para
lo cual se ha arado el terreno de las relaciones sociales y han brindado
abundantes cosechas en las publicaciones disponibles libremente
para toda la comunidad’. Entre los principales logros se mencionan:

° www.proyectopacha.com.ar
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1) la generacién de un registro de yacimientos arqueologicos y de
objetos que contiene parte de la historia del territorio, dado que los
primeros en muchos casos no existen debido a procesos de formacién
de sitios tanto por agentes naturales como culturales; ii) se rearmaron
contextos a través del registro de la historia oral de los creadores
de las colecciones, con lo que se minimiz6 la pérdida de informacién
por practicas asistematicas y se evita que esas historias formativas
terminen en las tumbas de los coleccionistas, mayormente de edad
avanzada; 1i1) se conectaron los objetos y los lugares con la historia
regional generada en los proyectos de investigacion; iv) se elabor6
material divulgativo para que todos los actores sociales conozcan
la historia del territorio que habitan; v) se brega por la construccion
de museos locales y se los asesora una vez levantados, y vi) se arti-
culan las colecciones con materiales de proyectos de investigacién
a través de publicaciones académicas y de divulgaciéon cientifica.
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La historia de las colecciones albergadas en los museos debe enten-
derse en el marco de una historia mas global, como historia de las
colecciones de patrimonio histérico-cultural, que en el caso de esta
investigacion se centra en la conformacion de las colecciones de las
comunidades originarias que habitaron el actual territorio de Chile
antes de la llegada de los conquistadores espanoles. Estas colecciones
son un claro ejemplo de la vinculaciéon entre la produccién simbo-
lica y social de los discursos como estrategias narrativas de construc-
ci6én de identidad, y el uso social del pasado como el soporte legitimo
de dicha operacion.

En este proceso se da forma a la cultura publica de lo nacional,
de modo que el pasado adquiere centralidad para consagrar las logicas
de exclusion e inclusion (Faba, 2018), que en algunos casos llega hasta
el exterminio o genocidio cultural, como plantea Feierstein (2009)'.
Asi, proponemos la hip6tesis de que, bajo la hegemonia del Estado-na-
cién y la dicotomia de civilizaciéon o barbarie, el discurso y las prac-
ticas desplegadas sobre las colecciones patrimoniales determinaron
los procedimientos considerados validos para producir verdad (Corea
y Lewkowicz, 2004), de tal forma que la denominacién de primitivos,
salvajes, barbaros o incluso antropoéfagos se proyect6 y reforzé en la
gestion simbolica de dichos bienes, la que recay6 como un largo lastre
en las comunidades conquistadas, con la complejidad agravada de que
el desmontaje de dichos procedimientos no ha contribuido del todo
al cambio de representaciéon que los motivo.

El presente capitulo se enmarca en una investigacién sobre
la historia de las practicas patrimoniales en Chile durante el siglo
XIX, aunque al inicio se centrd en la gestiéon de Benjamin Vicuia
Mackenna (1831-1886), un actor clave en la conformacién, recepcion

! “Gran parte de los Estados modernos de América Latina se constituyeron sobre
el aniquilamiento llevado a cabo en el siglo Xix de las poblaciones indigenas que habitaban
dichos territorios, como modo de construir una frontera, un monopolio estatal de la violencia
y una transformacién de las logicas coloniales previas a partir del surgimiento de Estados inde-
pendientes en toda la region” (Feierstein, 2009, p. 10).
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y transito de las colecciones patrimoniales que abarcan obras de arte,
objetos historicos y precolombinos, y a continuacién fue incorpo-
rando a otros actores que configuraron una vasta red de contactos,
una suerte de criatura de mil cabezas, un conjunto clave de las prac-
ticas coleccionistas de la segunda mitad del siglo XIX.

En términos metodologicos, este trabajo busca realizar una historia
del coleccionismo, pero centrado en las practicas patrimoniales.
Por ello, se pregunta por la “vida social de las cosas” (Appadurai,
1986), o bien, la “biografia cultural de las cosas” (Kopytoff, 1991).
De esta forma, se propone:

seguir a las cosas mismas, ya que sus significados estan inscritos
en sus formas, usos y trayectorias. Es sélo mediante el andlisis
de estas trayectorias que podemos interpretar las transacciones
y célculos humanos que animan a las cosas. Asi, aunque desde
un punto de vista tedrico los actores codifican la significacion de las
cosas, desde una perspectiva metodolégica son las cosas en movi-
miento las que iluminan su contexto social y humano (Appadurai,

1986, p. 19).

En este ejercicio se abordan principalmente fuentes histo-
ricas que permiten realizar un seguimiento a dichas cosas, como
catalogos de exposiciones y museos, libros de inventarios, prensa,
publicaciones cientificas, junto con cartas o documentos oficiales
que refieren a las trayectorias de los objetos. El texto se centra
en la Exposicion del Coloniaje, en su Catdlogo razonado, publicado
al momento de su inauguracién en 1873 (Catalogo razonado de la
Exposicion del Coloniaje, 1873). A la fecha, este ha sido utilizado
mayoritariamente por historiadores del arte, al igual que otros docu-
mentos de este tipo, pero muy poco valorado y consultado por los
historiadores, lo que es sefial de un sesgo en lo que respecta al tipo
de fuentes de consulta.

Desde nuestra perspectiva, este documento, asi como otros cata-
logos producidos a lo largo del siglo XIX y XX, se transforma en una
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fuente de primer nivel para estudiar las practicas, los discursos y las
representaciones que en el ambito patrimonial se despliegan en el
tiempo y el espacio. De este modo, es posible indagar en los inte-
reses, decisiones, énfasis, gustos y opciones, junto con conocer la red
de relaciones, alianzas y colaboraciones entre diversos actores.

EXPOSICION DEL COLONIAJEI DE ANTIGUEDADES A INDUSTRIAS CASERAS

En el presente capitulo nos interesa situar el hito de la Exposicion
del Coloniaje, inaugurada en septiembre de 1873, como parte de una
doble estrategia. Por un lado, la recolecciéon de la cultura material
y, por otro, la representacion de las comunidades originarias como
sociedades atrasadas, barbaras o salvajes. Estas dimensiones influyen
de manera decisiva en la configuracion de un complejo expositivo
(Bennet, 1988) que refleja y reafirma la violencia fisica y simbolica
sobre sus cuerpos y materialidades ejercida por el Estado y algunos
privados, a la vez que refuerza la apropiacion simbdlica de su cultura
y configura una opresion destructiva que incluye solo dos vias
de subsistencia para lo indigena: la asimilacién forzada y/o su uso
cientifico y exhibitorio. En la segunda mitad del siglo X1x, Santiago
serd escenario de la “aparicién patrimonial” en el espacio publico
de las comunidades indigenas, con los apelativos de “antiguos
chilenos”, “barbaros” o “salvajes”. En una ciudad marcada por lo
que Angel Rama (1998) denomina urbe letrada y civilizada, dicha
“apariciéon” se expresara en el proyecto de la Exposicion del Colo-
niaje, donde se exhiben indigenas vivos, en una suerte de mezcla
entre espectaculo circense y zoologico humano, y el dispositivo exhi-
bicionario (Bennet, 1988; Daston, 1988; Morales, 1994; Pierce, 1998)
de los objetos publicados en su Catdlogo.

La Exposicion del Coloniaje constituye una de las primeras mues-
tras museales implementadas en Chile, en la que se exhibieron objetos
histéricos configurados como un conjunto de referentes simbélicos
de la naciente republica. En ella se mostraron mas de seiscientos
objetos, como se aprecia en su Catdlogo razonado, publicado al momento
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de la inauguracién. “La muestra reunié carruajes, joyeria, utensilios
hogarefios, elementos religiosos, casi todos provenientes de familias
adineradas, los cuales fueron acompanados de una serie de setenta
retratos de los gobernadores del pais, muchos reproducidos para
la ocasion” (Hernandez, 2006, p. 268).

Para Vicuna Mackenna, intendente de Santiago, historiador
de oficio y liberal de inclinacion politica, debia ser una inspiracién
para fomentar el respeto por los vestigios del pasado, no necesaria-
mente su gusto, pero al menos evitar su deterioro. Para Hernandez
se traté de “reorientar las tendencias del gusto hegemoénico hacia
el rescate de los valores hispanos” (2006, p. 268). Por el contrario,
para Solené Bergot, Enrique Vergara y Claudio Garrido (2018),
la Exposicion del Coloniaje implica un punto de inflexion respecto
del cambio de hegemonia o paradigma del gusto por parte de la élite,
y argumentan que este hito marcé el inicio del quiebre o desvincu-
lacién de la cultura nacional chilena con la hispana, para abrazar
los moldes civilizatorios franceses, que se impondran como el canon
de la verdadera cultura nacional.

De esta forma, la secciéon VIII de la Exposicion del Coloniaje
agrupa una serie de piezas de diversas comunidades originarias
bajo la denominacién “Objetos 1 utensilios de industria indigena”.
A proposito, nos parece relevante sefialar que en el decreto de marzo
de 1873, emitido por la Intendencia de Santiago para anunciar
la organizacién del evento y también nombrar a los integrantes
de la comision organizadora, se enumeran las distintas secciones,
y se indica: “IX. Objetos 1 utensilios de la industria indigena,
anterior a la conquista”. Como puede apreciarse, esta frase final
circunscribia dichas obras a un momento especifico vy, pese a que
probablemente esa fue la idea inicial, en esa seccién encontramos
un conjunto de objetos casi contemporaneos a su inauguracion,
es decir, de mediados del siglo x1x. Por ello, creemos que en el cata-
logo la frase fue eliminada.

Lamentablemente, es imposible determinar el nimero exacto
de artefactos exhibidos. En el caso de los numerales, esta seccion
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se extiende desde el nimero 348 hasta el 394, abarcando 46 ntimeros,
sin embargo, en algunos casos se indica un conjunto de piezas inde-
terminados. Por ejemplo, podemos mencionar el N.° 355 “Chifles
de viaje de madera. Vasos 1 totumas (tazas de madera)” (Catalogo
razonado de la Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 97) y el N.° 394
“Una coleccion de objetos, especialmente de uso personal...” (Cata-
logo razonado de la Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 100). De esta
forma, es imposible determinar el nimero exacto de ejemplares,
aunque en parte de la presente investigacion hemos podido identi-
ficar una cantidad no menor de los exhibidos en la seccién de indus-
trias indigenas de la Exposicion del Coloniaje.

En esta seccion es posible encontrar tres agrupaciones de objetos:
arqueologicos, etnograficos y artisticos. Considerando que en el caso
de los artisticos solo hablamos de dos unidades, los grupos mayori-
tarios corresponden a items arqueologicos y etnograficos. Con los
primeros se hace referencia a aquellos que son resultado de excava-
ciones. Luego, el grupo etnografico corresponde a los que han sido
de alguna manera intercambiados con las propias comunidades
ya sea mediante compra, trueque, regalos, e incluso no se puede
descartar el robo o algtn tipo de apropiacién indebida.

Respecto de los que identificamos como arqueoldgicos, podemos
enumerar como ejemplo los siguientes casos:

N.© 348. Vaso de oro que fue encontrado en mayo de 1833 en un
solar de la calle Comercio, en la ciudad de Copiap6 (...). Este curio-
sisimo resto de la industria i riqueza aborijen. .. (Catalogo razonado

de la Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 96) (Figura 1).

N.° 350. Idolo de plata que parece representar a una virgen
del sol o diosa de la honestidad por el aparato que cubre la parte
posterior de su cuerpo (...). Este curioso idolo fue encontrado
en las cordilleras de Elqui por el sefior cura de Paihueco (Cata-
logo razonado de la Exposicion del Coloniaje, 1873, pp. 96-97)
(Figura 2).
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Figuras 1 y 2. A la izquierda N.°348, vaso de plaza; a la derecha N.° 350, idolo de plata
(Philippi, 1875, laminas 1 y 2).

N.° 353. Arma o insignia de honor de marmol blanco de los primi-
tivos caciques de Chile que se encontré en el verano ultimo arando
en un campo de la hacienda de Quintero. Propiedad de Benjamin
Vicuita Mackenna (Catélogo razonado de la Exposicién del Colo-
niaje, 1873, p. 97) (Figura 3).

En el caso de los artefactos de caracter etnografico, se destacan
dos grupos. En primer lugar, aquellos de comunidades indigenas

de otros paises, como los siguientes:

N.° 362. Un armazoén de los buques que usan los groenlandeses

1 que forran en cuero. Pertenece al Museo Nacional.
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N.° 364. Frazada hecha de la cascara de un arbol de Nueva

Granada. Pertenece al Museo Nacional.

N.° 394. Una coleccién de objetos, especialmente de uso personal,
perteneciente a los indigenas de las islas Marquesas. Contingente

de Valparaiso.

Al cruzar este listado con la informaciéon de la Guia del Museo
Nacional de 1878 es posible identificar una serie de vinculaciones
entre piezas y donantes:

E 18. Isla de Kingsmill. Traje de caiamo que usan los guerreros
en los combates, Isabel Cases de Brown?, la mayor parte del sefior
Carlos Luders.

En las murallas de esta divisién, encontramos cetros, bastones,
mazas de armas, arcos y flechas, algunas de las cuales tienen
puntas envenenadas, 1 varias armas de las islas de Viti o Fejec,
Polinesia, Nueva Caledonia, Nueva Guinea i Australia; en su
mayor parte son obsequios de Jos¢ Tomas Urmeneta, R.P. Vicente

Bausa i de don Daniel Lopez (Museo Nacional de Santiago, 1878,
p- 31).

En segundo lugar se encuentra el conjunto mas numeroso,
que reune objetos de las comunidades indigenas del territorio
de Chile, que luego identificaremos.

* Isabel Cases de Brown, viuda del constructor norteamericano Juan Brown, quien
particip6 en la concrecién de emblematicos proyectos en Valparaiso, entre ellos el tradicional
Café Riquet, la antigua aduana de la ciudad puerto y el edificio donde operé la Undécima
Compania de Bomberos. Juan Brown llegé a ser el hombre mas acaudalado de la ciudad.
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Figura 3. N° 353. Arma o insignia de honor. N° Inv. 3525 / N° Surdoc: 1-2799, Museo
Nacional de Historia Natural, Santiago de Chile.

ENTRE COLECCIONISTAS Y ESTUDIOSOS

Como senala Ginger (2019), a partir de la década de 1860
se comienzan a experimentar cambios respecto de como se configura
el campo del patrimonio cultural en los paises de América Latina,
debido a un interés creciente por el pasado, en especial el derivado
de las recientes guerras de independencia, lo que motivé una mirada
negativa de la colonizacién hispana, ademas de una reevaluacién
del rol de las comunidades indigenas, actitud necesaria para confi-
gurar un relato comun respecto del pasado. Por otra parte, desde
mediados del siglo XIX se inicia un ciclo modernizador de la sociedad.
Es asi como, debido a una serie de obras publicas, por ejemplo,
la construccion de caminos, calles, puentes e infraestructura de trenes,
comienzan a “aparecer” desde la tierra una serie de objetos, como
la pieza N.° 360 “Anfora o vaso de piedra admirablemente labrada
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i pulida que se encontré en la hacienda de Longotoma® en 1869”
(Catalogo razonado de la Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 98).
En este caso es notable el interés en la manufactura de la pieza,
lo que demuestra esta suerte de curiosidad frente a los objetos
indigenas, marcada por una valoraciéon de aquellas obras de gran
estilo y técnica. Sin embargo, lo mas relevante es que la Exposicién
del Coloniaje actualiz6 el atractivo por los utensilios indigenas como
plezas de coleccion, pero para investigarlas, ya que si bien las prac-
ticas de coleccionismo existian desde mucho antes, como se aprecia
en los nimeros 348, 349 y 350, el cambio significativo corresponde
a la preocupacion por su estudio, interés que va de la mano de la
creacion de sociedades cientificas y de las incipientes publicaciones
referidas a trabajos arqueoldgicos o etnograficos.

Asi, en la configuracién del campo del patrimonio se fueron
articulando diversos espacios mas alla del propio Museo Nacional,
que poco a poco dej6 de hegemonizar las practicas coleccionistas
en Chile, en especial en relacion con la construccion del relato oficial.
Aunque es evidente que los museos cumplian una labor distinguida,
ya que fueron una suerte de centro de gravedad “para reunir a un
grupo creciente y cada vez mas diverso de coleccionistas, autores
de tratados arqueoldgicos y un puablico interesado en conferencias,
exhibiciones y debates de anticuarismo y arqueologia” (Ganger,
2019, p. 25), confirman una extensa red entre quienes poseian inte-
reses de coleccionismo y de estudio, aunque dicha distincién no era
del todo clara.

LOS ACTORES: COLECCIONISTAS Y GESTORES

En la seccion de “Industrias y utensilios indigenas” se alude a ocho
donantes:

* Localidad de la comuna de La Ligua, en la regiéon de Valparaiso.
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—Joaquin Prieto Warnes (1813-1877), hijo del presidente Joaquin
Prieto Vial, quien recibi6 de su padre un vaso y prendedor de oro,
N.° 348 y 349.

—Trancisco de Paula Tafor6 (1817-1889), presbitero y recono-
cido coleccionista de obras de arte y objetos histéricos. En la
misma Exposicién del Coloniaje también facilité con el N.° 290,
una vasera trabajada en Bolivia, en la secciéon “Ornamentacion
Civil y 1tiles de casa”.

—Coronel Marcos Maturana (1830-1892), miembro de la
Comisiéon Organizadora y reconocido coleccionista. Colabord
con la exposicion en la secciéon de “Industrias indigenas”, con el
N.° 352, la maza de Caupolican, “simple redondela de piedra
perforada en el centro”, ademas siete objetos, en su mayoria
muebles coloniales.

—Benjamin Vicuna Mackenna (1830-1886), miembro de la
Comisiéon Organizadora y su promotor. Entregd 16 objetos,
de ellos tres en la seccién de “Industrias indigenas™: N.° 353.,
‘Arma o insignia de honor de marmol blanco de los primi-
tivos caciques de Chile”; N.° 354, “Insignia o arma de guerra
en forma de una estrella de bronce de cinco puntas que usaban
los indios de Chile 1 Pert”; N.° 356, “Cuatro laminas relativas
a idolos 1 guacas del Perda”.

—VTrancisco de Paula Figueroa (1828-1882), miembro de la
Comision Organizadora. Reconocido coleccionista de obras
histéricas, quien prestd a la exposicion ocho objetos y uno
a la seccion “Indigena” N.° 357, correspondiente a un curioso
amuleto “admirablemente pintado en Cuzco por el indio Blas
Tupac-Amaru, antes de la rebelion que hizo célebre a esta
familia a fines del siglo pasado” (Catalogo razonado de la Expo-
sici6n del Coloniaje, 1873, p. 97). Hemos subrayado la palabra
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indio, pues creemos que perfectamente podria haber sido exhi-
bido en la seccion de culto* (Figura 4).

Figura 4. N° 357. Un curioso amuleto. Surdoc: 3-122. Museo Histérico Nacional, Santiago
de Chile.

* La descripcion completa de la obra seglin el sitio www.surdoc.cl: “Representa un retablo
con imagenes y el donante, Capitan Antonio Bernardino Venel, arrodillado a un costado. En la
calle central estan representados la Santisima Trinidad, San José, el Nifio Jesus y la Inmacu-
lada, a sus pies aparecen las almas del Purgatorio. En la calle lateral izquierda San Miguel
Arcéangel, San Pedro y San Antonio Abad. En la calle lateral derecha el Arcangel San Rafael,
San Pablo y San Antonio” (N° Surdoc. 3-122, MHN).
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—7Fray Benjamin Rencoret (1824-1888), sacerdote de la orden
de los mercedarios. Aparece en el catdlogo proporcionando
una serie de piezas con el N.° 355 “Chifles de viaje de madera.
Vasos 1 totumas (tazas de madera) exactamente iguales a los
vides-poches que usan actualmente los franceses e ingleses. Estos
objetos han sido enviados tltimamente de Quito por el reverendo
padre frai Benjamin Rencoret al intendente de Santiago, quién
los exhibe” (Catalogo razonado de la Exposicion del Coloniaje,

1873, p. 97).

Su caso es muy interesante, pues siendo un sacerdote mostro inte-
reses en teologia, filologia, historia y etnologia. Nacido en la localidad
de Paine, en los alrededores de Santiago, se destacé como un clérigo
intelectual, obtuvo su doctorado en Teologia y se integro6 a la Univer-
sidad de Chile en 1868. Segiin Oschilewski, en 1869 fue nombrado
visitador apostolico en el Ecuador, donde iniciaria un fecundo trabajo
educativo sobre la infancia de ese pais —alabado por las autoridades
locales de la época—, instancia en la que surge en él un interés
por piezas etnograficas y precolombinas (Catalogo razonado de la
Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 3). Este viaje fue complementado
con visitas al Pertt y Alto Pert. En 1873 creara el Museo de Orden
de la Merced al costado de la basilica, en el centro de Santiago.
En 1875, enviard un conjunto de piezas a la Exposicién Interna-
cional de Santiago, con la publicacién de una guia sobre como exhi-
birlas: Apuntes que deben acompafiar a la Coleccion Arqueoligica Americana.
En ella expresa: “Chile que marcha 4 la vanguardia de las secciones
Sud-americanas deberia dar un ejemplo de alto americanismo
fundando una academia arqueologica Americana” (Rencoret, 1875,
p- 3). De esta forma, no llama la atenciéon que en 1880, en el tomo
1 de la revista de la recién creada Sociedad Arqueoldgica de Santiago,
se mencione la colecciéon de Fray Rencoret:

Las antigiiedades ecuatorianas que posee el Museo Nacional,

forman una colecciéon bastante numerosa i mui valiosa, i débense
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en su mayor parte al reverendo padre frai Benjamin Rencoret,
quien las recogi6 en el interior del Ecuador, para obsequiarlas jene-
rosamente a nuestro museo (Sociedad Arqueolégica de Santiago,
1880, p. 6).

—Nicanor Plaza (1844-1918), escultor y coleccionista. Este
afamado artista suministr6 para la Exposicion del Coloniaje
dos obras coloniales, un angel de madera estilo gbtico y una
pequeiia Madona de marfil. Ademas, para la secciéon de “Indus-
trias indigenas”, con el N.° 358, “tres guacas lejitimas del Pert”,
lamentablemente sin mayores antecedentes.

—VFrancisco Echaurren Huidobro (1824-1909), reconocido
comerciante y hombre publico, ocupé una serie de cargos poli-
ticos como diputado, ministro e intendente de Santiago (1868-
1869) y Valparaiso (1870-1876). Ademas, fue un destacado

e importante coleccionista. Segin Martinez,

Echaurren Huidobro reunié todas estas caracteristicas, constituyén-
dose en un personaje fundamental en la historia del coleccionismo
chileno. No solamente porque posteriormente a su fallecimiento,
sus colecciones se integraron via legado testamentario al Estado
Chileno en 1911. Sino porque detras del acto de coleccionar
nos encontramos a un hombre erudito, uno de los chilenos que mas
viajo en el siglo XIX y quien promovié las artes, desde los cargos
publicos que ostent6, a partir de su conocimiento acumulado

a través del coleccionismo (2019, p. 107).

En 1873, fecha de realizacién de la Exposicion, Echaurren
era intendente de Valparaiso y suponemos que en esa calidad envi6
a Santiago el objeto N.° 393, “una curiosa piedra que contiene tres
caras humanas toscamente labradas, exactamente iguales entre si,
encontrada en los cimientos de la matriz de Valparaiso” (Catalogo
razonado de la Exposicién del Coloniaje, 1873, p. 100).
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UN CONTINGENTE Y UN MUSEO

Dentro de la seccién indigena, ademas de referirse a individuos
que procuraron piezas, también se alude al “contingente de Valparaiso”
y al Museo Nacional. Respecto del primero, no hay mucha claridad
sobre quiénes lo constituian, aunque se dice que Carlos Browne Aliaga
ofici6 de comisario de Valparaiso, segun el listado de los miembros
de la comision organizadora. Al respecto, en el Catdlogo se sefiala
una serie de ejemplares provenientes desde Valparaiso, como es el
caso del N.° 101, retrato del fiscal Pérez de Uriondo: “Pertenece este
retrato a la corta coleccion de objetos acopiados en Valparaiso para
la Esposicion, 1 este es su principal mérito” (Catalogo razonado de la
Exposicion del Coloniaje, 1873, p. 51). En esta linea se encuentra
el N.° 394, “Una colecciéon de objetos, especialmente de uso
personal, perteneciente a los indigenas de las islas Marquesas. Perte-
nece al continjente de Valparaiso” (Catalogo razonado de la Exposi-
cion del Coloniaje, 1873, p. 100). Lamentablemente no se entregan
mas detalles de los objetos, como tampoco se individualiza a quienes
serian parte de esta donacion. Sin embargo, al cruzar esta informa-
ci6on con la Guia del Museo Nacional (1878, p. 31) seria posible vincular
que, por ejemplo, en el Estante 17 se exhibian: “Hachas de piedras
de las Islas Marquesas; tienen el mango cuadrado i dibujado primo-
rosamente, obsequios del sefior superintendente de la Moneda”.
También, como hemos apuntado, en dicha guia se expresa dentro
de los donantes del Museo Nacional a Isabel Cases de Brown.

En el caso del Museo Nacional, desde el N.° 360 se puntualiza
que todos o la mayoria de las piezas pertenecen a dicho museo, aunque
es importante advertir que st bien en otros numerales no se identifican
como del Museo Nacional, si eran propiedad de dicha institucién
en 1873. Con todo, en un andlisis de dichos artefactos, mas el cruce
con algunas publicaciones, como la guia de 1878, el libro Los Aborijenes
de Chile publicado por José Toribio Medina en 1882 y el archivo de la
Comision del Pacifico es posible identificar algunos de los artefactos
exhibidos en la seccion Indigena de la Exposicion del Coloniaje.
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EIN.° 353 es posible rastrearlo en el actual inventario del Museo
Nacional de Historia Natural con el N.° 3525 y con el cbdigo
de registro de Surdoc 1-2799. Ademads, creemos que esta misma
pieza aparece en el texto de Medina, documentado y dibujado
con el N.° 103: “Quintero. Probablemente una insignia de mando
que representa una cabeza de loro. Tercera parte de su tamafo.
Falta en el dibujo una horadacién que contiene el orijinal
en el mango. Marmol del Tabon” (Medina, 1882, p. 419). Como
se observa, en ambos escrito se habla de la zona de procedencia,
que es Quintero: “Insignia de mando asociada a la cultura Mapuche
y los pueblos prehispanicos de Chile Central”. Fue encontrada
por Benjamin Vicufia Mackenna en su campo y exhibida en la
Exposicién del Coloniaje, junto a los antecedentes proporcionados
por el propio museo”.

Esta misma légica opera para el N.° 374, “Un par de chifles
o vasijas que usan los indios para chicha o agua” (Catalogo razo-
nado de la Exposicién del Coloniaje, 1873, p. 99). A diferencia
de otros objetos, el cruce de la informacién se produce por la propia
alusion de Medina en su obra: “Mitad del tamaiio. El gollete aparece
chueco, por cuanto ha sido deformado sin duda antes del coci-
miento. Ignoramos su procedencia, pero el catilogo de la Expo-
sicién del CGoloniaje apunta que ha sido estraido de una sepultura

mui antigua” (1882, p. 423; el subrayado es nuestro). En la actua-
lidad, esta pieza se encuentra en el Museo Nacional de Historia
Natural con el N.° de inventario 3496 (Figuras 5 y 6).

Al parecer, el Museo Nacional realiz6 un importante aporte
de elementos a esta seccion. En la lectura del Catdlogo es posible
identificar otro interesante objeto, el N.° 367: “Guantes trabajados
porlosindios del Cusco en 17607 (Catalogo razonado de la Exposicion
del Coloniaje, 1873, p. 98). Al contrastar esta informacién con la Guia
del Museo Nacional (1878: 29), se aprecia lo siguiente: “E...28.1. (...),

* Segtn la ficha del objeto de la Secciéon de Antropologia del MINHN.
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guantes de lana de medio dedo, trabajado por los indios del Cuzco
en 1760”. Lamentablemente, ni en el Catdlogo del Coloniaje ni en
la Guia se dan mayores detalles de dichos guantes. Hoy, en la coleccion
del Museo Histérico Nacional existe un guante de las mismas carac-
teristicas (Surdoc N.° 3-32238), por lo cual creemos que se trataria
de una pieza del par mencionado (Figura 7).

Figuras 5 y 6. A la izquierda, N.° 374 “Un par de chifles o vasijas” (Medina, 1882, pp. 423, 462);
ala derecha la misma pieza. N.° Inventario 3496, Museo Nacional de Historia Natural, Santiago
de Chile.

Luego se enumeran una serie de utensilios de la zona austral:

N.° 375. Boleadoras que emplean los indios para la caza.

N.° 376. Naipes de pergaminos fabricados por los patagones.
Pertenece al Museo Nacional®.

N.° 377. Adornos con cascabeles que usaban los indios de la
Patagonia.

¢ Este conjunto de naipes constituye un caso de estudio muy relevante por su particular
historia (Martinic, 1995; Quiroz, 1991).
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N.° 378. Peine de los patagones.

N.° 379. Espuelas que usan los patagones. Pertenece al Museo
Nacional.

N.© 381. Alforjas de los patagones.

N.° 382. Sombrero de mujer que usan en la Patagonia.

N.° 383. Capa de guerra de los patagones (Figura 8).

N.° 384. Botas de cuero que usan los patagones. Pertenece
al Museo Nacional.

1:1981-253

Figura 7. N.° 367. Guantes. N.° Surdoc: 3-32238, Museo Histérico Nacional, Santiago de Chile.
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Figura 8. N.° 383. Capa de guerra. N° Surdoc: 1-1211, Museo Nacional de Historia Natural,
Santiago de Chile.

Creemos que las piezas patagénicas corresponden a la coleccién
de Jorge Schythe, quien fue el primer gobernador de Punta Arenas
(Quiroz, en este libro). Esta coleccion, segin la Guia del Museo Nacional
de 1878, fue adquirida en 1853. Otro antecedente de la coleccién
Schythe son los archivos de la Comision Cientifica del Pacifico orga-
nizada por el Gobierno de Espafia en 1861 (Sagredo y Puig, 2007),
donde figuran dibujos de algunos artefactos del Museo Nacional,
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dentro de ellos, los naipes, espuelas y alforjas, todos identificados
como parte de la coleccidon Schythe, e incluso un retrato fotogra-
fico suyo. Como ha senalado Nufiez-Regueiro, proponemos que la
mirada de Schythe refuerza la tendencia a la reuniéon de utensilios
de guerra por sobre los decorativos:

El arma es el tipo de pieza mas comun en las colecciones de origen
exotico. Los trofeos de armas son recurrentes en los gabinetes
de curiosidades aristocraticos y reales, y persisten en la museo-
grafia de los museos con colecciones etnograficas durante gran
parte del siglo xix. Esta predileccion se explica por el hecho de que
son piezas claramente reconocibles y monedas de intercambio
facilmente transportables, y que ademas son lo suficientemente
significativas, por sus materiales y grado de complejidad, del nivel
tecnoldgico alcanzado por los pueblos que las fabricaron. Reflejan
también la personalidad de sus colectores, que eran militares
o marinos (2010, p. 982).

Esta autora sostiene en el contexto francés la idea de que
la boleadora es el artefacto mas caracteristico de las colecciones
del territorio patagon, en especial en las colecciones privadas, lo que
refuerza la dicotomia entre civilizacién y barbarie (Nunez-Re-
gueiro, 2010), pues este objeto, dada su tecnologia y uso, acrecienta
un patrén representacional exdtico, guerrero y barbaro, como
se observa en aquellos que reunié el gobernador de Magallanes,
posiblemente expuestos en la Exposicion del Coloniaje.

REFLEXIONES FINALES

Al pensar en las formas en que se vincula la produccién simbolica
como gestion del patrimonio cultural —en especial las colecciones,
en tanto conjuntos de cosas de diversos tipos, ya sea artisticos, histo-
ricos, arqueoldgicos o etnograficos— con los discursos, como estra-
tegias narrativas de construccién de la identidad, y con el uso social
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del pasado como un soporte legitimo de dicha operacién a través
de logicas de exclusion e inclusion, podemos situar el discurso dico-
tomico de civilizacién o barbarie, y las practicas desplegadas sobre
las colecciones patrimoniales. Ademas de determinar los procedi-
mientos validos para generar verdad mediante la representacion
del coleccionismo, transacciones comerciales y/o exposiciones,
amalgaman nuevas formas de dominacién, tema especialmente
sensible hacia fines del siglo XiX. La zona austral de Chile es un
caso paradigmatico:

Respecto de los pueblos indigenas, y a diferencia del “colonialismo
propiamente tal” como ha planteado Walter Hixson, el colonialismo
de asentamiento no se desplegd explotandolos econémicamente
sino removiéndolos. Esta “légica de eliminacién y no explotacion”
se ha plasmado historiografica y patrimonialmente en la nocién
de “extincion” indigena, naturalizando el exterminio y el despojo
como condicién de posibilidad del “progreso”: asi, mientras
los colonos hacen historia, otros desaparecen de ella, condenados

en su prehistoricidad (Harambour y Barrena, 2019, p. 27).

Realizar una historia del coleccionismo, centrando el foco en las
practicas patrimoniales y la “vida social de las cosas”, posibilita reco-
nocer origenes, relaciones, actores, gestiones y las diversas opera-
ciones aplicadas al mundo de los objetos y su interrelacion con el
mundo de los vivos. La Exposicién del Coloniaje se ubica en un
momento clave de configuracién del campo patrimonial, como
una bisagra entre una matriz hispana y otra de corte francés, que se
expresa en un proceso de profundos cambios sociales, econémicos
y culturales, que, en parte, se releva en los nombres de quienes facili-
taron los objetos para la muestra, en sus diversas profesiones, que van
desde funcionarios puablicos hasta politicos, artistas o intelectuales,
pasando por militares y empresarios, aunque todos vinculados a los
grupos dominantes. Como senala Ganger, “los espacios en donde
las colecciones tomaron forma, y en donde las ideas y personas
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se agruparon a su alrededor, fueron experimentando profundas
transformaciones entre mediados del siglo XIX y a inicios del siglo
XX” (2019, p. 24). Otro de los cambios claves se expresa en el transito
para referirse a los objetos indigenas como “antigiiedades”, a obras
o piezas “arqueoldgicas” y/o “etnograficas”; esta variaciéon de deno-
minacién, junto al de “industrias indigenas”, da cuenta de las nuevas
dindmicas que comienzan a operar en el ambito del patrimonio.
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Archipiélagos en la memoria.
Anotaciones del apocalipsis
de los objetos & colecciones
etnograficas de Chiloé

Juan Carlos Olivares Toledo



Malay, mi tejedora se me ha perdido,

se me ha perdido.

Dicen que un pelapechos por ella vino,
por ella vino.

Vol6 con su macun

el brujo maldito para Tenaun.

Yo vine hasta Dalcahue por el camino,
por el camino/y ahi estaban los telares y los choapinos.
Pero para Quinchao

con ese nochero ya se habia volado.
Malay mi tejedora, PATRICIO MANNS, 1968.

ANOTACION | _PRESAGIO DEL APOCALIPSIS

Al inicio de los afios 90, al momento del advenimiento de los regi-
menes democraticos, todavia en el imaginario colectivo de nosotros,
los chilenos, el estilo de vida de las gentes del archipiélago de Chiloé
—genéricamente mencionada al amparo del rétulo de “cultura
chilota”— siempre se configuraba en la traza de un mundo absolu-
tamente homogéneo & lejano —un espacio ignoto al otro lado de las
aguas—, algo ajeno & ciertamente dificil de comprender & experien-
ciar de manera cabal. Una tierra misteriosa, de abundantes lluvias
& temporales, de curantos & milcaos & chapaleles, de monstruos &
relatos miticos, de brujos & brujeria conviviendo junto a la presencia
soberbia & magnifica de enormes iglesias de maderas nativas de tres
naves & una torre central en la fachada. Un universo de artilugios
elaborados en las penumbras de bodegas, cocina fogén o talleres
en las habiles manos de artesanos ancianos & silenciosos. Asi, en la
exposicion y/o el contraste & la tension con nosotros, Chiloé siempre
resplandecia en nuestra imaginacién a la manera de una pristina
esfera de Alteridad tnica e irremediable, indivisible. Era la tierra
sin mal & la abundancia, un pequefio paraiso no lejos de nuestra
miseria, tierra originaria.
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Chiloé es la tierra cerrada, cerrazén. En su recorrido en los
arenales del tiempo cosmico, la identidad cultural se convierte en una
ortodoxia, un credo del cual resulta dificultoso apartarse. En este
lugar inmenso, lo identitario resulta de la dinamica de un dispositivo
en donde —sin pausa e interrupciones— se repite el mismo signifi-
cado & sentido de siempre. Incluso, en el asomo sutil de la trizadura
& la apariciéon de la diferenciaciéon como una amenaza de cambio &
transformacion severa, los colectivos socioculturales podrian sentir
temor de caer a esos oscuros abismos de la Diferencia & el cambio
a causa de la instalaciéon de una inmanejable tensién en los pespuntes
de las muchas piezas que configuran el universo cultural insularico,
rasgando la unicidad del universo cultural. Es la amenaza del apoca-
lipsis de los objetos &, esencialmente, de los objetos etnograficos del
[los] estilo [s] de vida del archipiélago de Chiloé.

ANOTACION 2_OCEANOS E INSULARIDAD

Chiloé —dicen muchos— es tierra cerrada, cerrazén. Aquella condi-
cién, al parecer no seria un hecho sustentado en una voluntad del colec-
tivo & su estilo de vida, sino una cualidad irremediable, anterior &
milenaria, sea la realidad archipelagica de Chiloé¢, cientos de insulas
dispuestas segtn la razén de un cataclismo brutal, poderoso & origi-
nario. Asi, esa insularidad heredada se muestra como un insumo
esencial en la legitimizacion del discurso identitario ortodoxo & conser-
vador. Se supone las gentes no estan sometidas al asedio & afectacion
de lo ajeno, lo foraneo & lo distinto. La homogénea esfera del noso-
tros seria impermeable a los influjos & mareas de los mundos Otros.
Entonces, el cambio o la completa desaparicion de los objetos etno-
graficos de siempre se siente como algo demasiado remoto e imposible
de ocurrir. La idea de la presencia permanente del universo objetual
deviene en una peligrosa certeza & se desplaza en el tiempo historico
en el interior/estructura de unfos] discurso[s] acerca de la identidad
& sus formas representacionales. En algunos casos, la narrativa refiere
una ideologia & una politica del relacionamiento con los Otros.
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Sin embargo, a pesar de que la metafora del océano en conjun-
cién con lo archipelagico puede ser util en la construcciéon de un
discurso politico de una identidad cultural “insularizada” [isolated],
algo inmutable & de efectiva presencia & proyecciéon en el tiempo
césmico, lo factual en el presente es que se ha producido el cambio,
el reemplazo & la desaparicién de casi todo el canon & repertorio
de los objetos etnograficos de siempre en Chiloé. En el transcurrir
de los creptsculos & las noches de tormenta & temporal & mien-
tras el mate corria de mano en mano & titilaban las candelillas
entre el pequenio caserio del cementerio de Teupa, nadie o pocos
se enteraron de la aparicién de aquella neblina invisible & “friosa”
arrastrandose de isla en isla, devorando —en silencio— los objetos.
Era el apocalipsis a pesar del océano & la insularidad. Era inevitable,
los objetos etnograficos han dejado de existir. 7he End, como cantaba
Jim Morrison en la puerta de su velorio.

ANOTACION 3_Los OBJETOS & LOS RELACIONAMIENTOS DEL PASADO

El asunto del caracter “isolated” del archipiélago de Chiloé,
su insularidad, es solamente un aparente, una mascara, enmascara-
miento. En alguna medida, Chiloé¢ también estd mas alla del orden
discursivo, de las narraciones & las mitologias. Asi, la eternidad
& la desgracia de su aislamiento es una textualidad mitologica.
Seguramente ha sido desarrollada para esconder la fatalidad de la
pérdida & la desaparicion.

En esa perspectiva, a manera de consideraciéon de hechos
de relacionamiento que pudieron afectar el canon & repertorios
de los objetos de siempre de Chiloé, en el siglo XIX se puede cons-
tatar un auge de relacionamiento. En esa época, la pequefia ciudad
de Ancud, ubicada a la entrada del golfo de Quetalmahue & no lejos
del rio Pudeto, oficiaba de puerto principal. Asi, “enla década de 1850
Ancud era el principal ntcleo urbano de la provincia” (Morales,
2016, p. 88). En esos tiempos, la ciudad era un punto de contacto
habitual no solo en la navegacién de la costa del Pacifico, sino también
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un lugar necesario para las navegaciones de larga distancia de barcos
de diversas nacionalidades e intereses, haciendo posible la amplia-

cién de los ambitos geograficos de los relacionamientos de Chiloé
(Morales, 2016).

Al inicio del siglo Xi1X en las costas del sur de Chile se avistaban
barcos balleneros ingleses, pero con el paso de los afios fueron
disminuyendo su frecuencia en relacién a los cada vez mas comunes
barcos balleneros llegados de Nantucket o New Bedford, estado
de Massachusetts en Estados Unidos (Morales, 2016, p. 91).

La dindamica alcanzada a causa de la actividad comercial
de Ancud tuvo un contrapunto en la vida agraria de las gentes de los
espacios rurales de la isla (Morales, 2016). Asi, “los observadores
sobre la regién indican que para fines del siglo X1X el paisaje rural y la
fisonomia de sus poblaciones habia experimentado pocos cambios
en comparacion, por ejemplo, a la industriosa regiéon de Llanquihue”
(Morales, 2016, p. 103).

Entonces, podemos inferir y/o suponer que este proceso de rela-
clonamiento, no obstante romper las condiciones de aislamiento
archipelagico, al menos en el ambito de lo rural no impacté hasta
desencadenar —en el mundo de los objetos etnograficos de siempre
de Chiloé— dinamicas de transformacion, reemplazo o desapa-
ricion. Asi, seguramente los objetos permanecieron inalterados,
perseveraron & pudieron asomarse al siglo XX magnificos & vigo-
rosos [incluso, a inicios del siglo XX esa “buena salud” los pudo dejar
fuera de las preocupaciones & esfuerzos de colecta de las instituciones
museograficas nacionales o internacionales].

ANOTACION 4_OBJETOS & PUERTO LIBRE
El 3 de febrero de 1956 el presidente Carlos Ibafez del Campo

promulgé la Ley 12.008, la cual “libera a los articulos y mercaderias
que se importen a la provincia de Magallanes de los gravamenes
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que indica, y de las contribuciones de bienes raices, por el plazo
de diez anos, a las construcciones que sefala”. El articulo 2 de
la mencionada ley establece también la aplicabilidad de las normas
a las provincias de Chiloé & Aysén. Asi, el archipiélago se trans-
forma en “puerto libre”.

A fines de 1963, apenas llegado a Osorno desde el lugar en donde
habia vivido, Estacién Rayado, en la hacienda Quebradilla, al sur
de La Ligua, recuerdo un largo viaje junto a mi madre desde Osorno
a Ancud en Chiloé. Era un dia de viento &, valientes, cruzamos
el canal de Chacao a bordo de una lancha de la empresa de buses
Cruz del Sur. Mi madre, costurera & tejendera, viajoé porque nece-
sitaba comprar una maquina de tejer de esas japonesas, un magni-
fico dispositivo mecanico. Segun la propaganda, era “una maquina
de tejer de gran prestigio/FUJI”'. Mi madre ya no queria “tejer
a palillos”, la economia familiar & la idea de “progreso” demandaba
una produccién de mayor envergadura.

En esos anos yo era un nino & las calles de ese Ancud sesen-
tero estaban repletas de “grandes almacenes” & “casas importa-
doras” en donde se ofertaba una diversidad de objetos, utensilios &
magquinas, ropa de vestir & de cama, muebles & electrodomésticos
& menaje, juguetes, herramientas de todo tipo, radios, adornos
navidenos & dulces & confites, motores & autos & camiones,
un universo variopinto de objetos confeccionados en materiali-
dades distintas & también de distinta procedencia. Ese dia, casi
todo lo que mis ojos pudieron observar me parecieron ‘“cosas
de otro mundo”. Eran aparatos “modernos”, cosas nuevas & nove-
dosas. En los inicios de la década de los 90, cuando vivi en Ancud,
encontré en las casas de connotados vecinos una profusién de aque-
llos objetos. Cada uno de ellos me hizo recordar ese maravilloso

' Ahora —en esta noche de Valdivia—, mientras escribo este ensayo, irrumpe en mi
memoria la imperecedera imagen del ancestral Kelgwo de Isabina Ayan Ayan —fiscala de la
iglesia de Detif en isla Lemuy—, en el cual todavia en las tardes de verano, & armada de una
noble & delicada paciencia, ella teje “sabanillas”.
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viaje & también pude visitar algunas bodegas de antiguos comer-
ciantes que aun tenian articulos de la época del “puerto libre”.
Sin duda alguna, al menos en el mundo urbano, no solo en el
imaginario de las gentes quedaban rastros de ese relacionamiento
con el mundo a través de los objetos, sino que también los objetos
estaban todavia alli. En el ambito de la ruralidad & los asenta-
mientos insulares alejados de las ciudades & pequeiios poblados
no encontré rastros del “puerto libre”. Solo historias de contra-
bandistas & comerciantes entre las islas & el continente, solitarios
navegantes y/o aviadores.

Entonces, podemos suponer que en los afios 60 los objetos etno-
graficos de siempre de Chiloé volvieron a ser tensionados por la
presencia masiva de objetos industrializados de lejana procedencia.
Asi, seguramente no se activaron dinamicas de cambio, reemplazo
o desaparicion. Suponemos los objetos estaban alli, todavia.

ANOTACION b5_ APOCALYPSE Now

Alinicio de la década de los 90 el Museo Regional de Ancud/DIBAM
(ahora Servicio Nacional del Patrimonio Cultural) no era un universo
profuso de objetos etnograficos de siempre de Chiloé, era mezquino.
En unas pocas vitrinas se exhibian a los visitantes algunos ejem-
plares de manufactura local, representativos del estilo de vida insular.
No obstante, muchos de los universos o clases de objetos estaban
ausentes del inventario del museo & tampoco existia un depodsito
de colecciones en donde pudieren haber estado almacenados. Nada,
desolacion. En ese momento, un museo sin objetos etnograficos era,
para mi, un drama insondable e imposible porque algunas de las
clases de piezas etnograficas de siempre de Chiloé¢ habian sido reem-
plazadas o simplemente habian desaparecido del inventario del estilo
de vida insular.

Era el caso de la ceramica local, la tradicion completa, desa-
parecida & sin cristalizaciéon actualizada & situada. La textileria,
en gran medida reemplazada o transformada segin la moda,
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la demanda & el gusto de los turistas & también con segmentos
del canon desaparecido. Los artilugios en madera, el canon casi
totalmente desaparecido o miniaturizado a manera de recuerdos
para los turistas o solo la presencia de ejemplares orientados
al disfrute de coleccionistas (en madera, lo tnico desarrollado
a plenitud eran los objetos manufacturados en el universo de la
carpinteria de ribera). En la cesteria, en proceso de fuerte & rapido
reemplazo del canon mediante la utilizaciéon de materiales indus-
triales desechados de la empresa salmonera.

ANOTACION 6_ILA ABUELA ERMINIA ULE RAIMILLA & LOS OBJETOS
DE LA MEMORIA

Qué hacer frente al desastre de la ausencia, el reemplazo & la desa-
paricién es una pregunta & una reflexién que permite soportar
la vigilia & el peso de la noche & el temporal golpeando furioso
las techumbres de calamina & la soledad del forastero en Chiloé,
el ajenerio. En el vacio espacio de la sala de exhibicién del museo
estan enunciadas todas las colecciones a la manera de un mapa
de la cupula celestial & el tiempo cosmico. Colecciones invisi-
bles, seguramente gustan de ocultarse en algin lugar imposible
de hallar. No obstante, al observar —en el museo— la oscuridad
de su recinto principal, la alquimia de los objetos & las colecciones
destellan aqui & alla, arriba & abajo, rielan & rielan & titilan
las trazas de su presencia.

En los museos, las colecciones de objetos etnograficos son mundos
en constante movimiento, independientemente de que perma-
nezcan en los depésitos, en los laboratorios de restauraciéon o en
exhibicion; su inmovilidad es mera apariencia, ilusiéon. En cons-
tante transformacién, permanecen sumergidos en el abismo
del tiempo césmico. No siempre conocemos toda su historia,
pues ella esta siempre en construccion, e intuimos ahi algo sin fin

(Olivares, 2020, p. 2).
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Entonces, en ese “algo sin fin” —escenario esencialmente apoca-
liptico—, la etnografia de colecciones no solo se vuelve una antro-
pologia de la desaparicion & la nostalgia, sino también en una
antropologia de la anticipacién (Olivares, 2020). Es una carrera
contra la muerte de las gentes & las memorias, antropologia de la
muerte & la memoria.

La abuela Erminia Ule Raimilla era de Caulin, ahi algo mas al
sur de la villa de Chacao, a orillas del océano. Fue hija de Zoilo &
Carmen, de los cuales aprendi6 los asuntos de “levantar vasijas”,
la elaboracion de ceramica & su decorado con 6xido de hierro,
ese color rojo e intenso de la sangre. Al momento de conocerle —
en los inicios de la década de los 90—, ella habia dejado de lado
esos trabajos & solamente hubo en ese tiempo pretérito inicamente
ensefarle la técnica a la artista visual Verénica Muhr Munchmeyer.
Entonces —al poco tiempo—, durante meses le acompané ahi,
en su casa a orillas del mar, en la elaboraciéon de una coleccion
de objetos “antiguos” de ceramica de Caulin para que fuese depo-
sitada y/o exhibida en la exposiciéon permanente. El instrumento
fundante de su trabajo de alfarera fue la memoria (la alfarera
memoriosa). Unicamente sus manos & sus pies & sus ojos fueron
herramientas esenciales. Ella dominaba en profundidad los secretos
del fuego & las temperaturas del secado & la coccidon. Su memoria
tenia paciencia, ella trabajaba al ritmo & demanda de los mate-
riales & de las instrucciones tipolégicas que los objetos en elabora-
cién le entregaban a su imaginario.

Asi, la progresion del apocalipsis de los objetos etnograficos
de Chiloé —que hemos realizado enunciando algunas anota-
ciones a modo de reflexiones—, finalmente concluimos que solo
la memoria nos puede salvar. La memoria de anticipacién al fin
de los objetos, a su transformacién & su irremediable desapari-
cién. En el Museoazul de las Islas de Chiloé (el Museo Regional
de Ancud/DIBAM), en la década de los 90 pudimos reiterar el gesto
de solicitarle a la memoria & lo memorioso de las gentes del archi-
piélago nos devuelva los objetos invisibilizados. La cesteria en isla
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Lemuy & los textiles en todo el vasto & ancho mundo del archipié-
lago. Sin duda, los objetos son de las memorias. Paint it black, como
dice el viejo Mick Jagger.
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