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RESUMEN: La presente investigacion analiza 35 ilustraciones naturalistas y 103 imagenes digita-
lizadas realizadas entre 2014 y 2015 por Andrés Jullian (1948). Las piezas fueron adquiridas por
el MHNV con motivo de su renovacion museografica el 2014, para dar cuenta de la ilustracion
como una practica de conocimiento empirico. Este articulo indaga y pone en valor algunos de
sus aspectos historicos, disciplinares y estéticos.
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ABSTRACT: This research analyses the different aspects and stages that contribute to value 35
naturalistic illustrations and 103 digitalized illustrations by Andres Jullian (1948), acquired by
the MHNV as part of its museographic renovation of 2014. This research identifies historical,
disciplinary and aesthetic aspects involved in naturalistic and scientific illustrations as forms
of empirical knowledge.
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Introduccién

Hacia fines de los afios 60 comenzaron a generarse politicas de modernizacién
del Estado chileno, en cuyo marco el Ministerio de Educacién impulsé trans-
formaciones en los museos universitarios y estatales. La visién y programas de
estos experimentaron cambios acelerados, de los cuales fueron sintomdticas las
llegadas de Grete Mostny al Museo Nacional de Historia Natural, de Oreste
Plath al Museo de Arte Popular Americano, de Marco Bontd al Museo de Arte
Contempordneo de la Universidad de Chile y de Nemesio Antiinez al Museo
Nacional de Bellas Artes. Por esos mismos anos, Militza Agusti y Santiago
Ardnguiz —entre otros funcionarios de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y
Museos (Dibam)— viajaron a México para capacitarse en museografia, luego
de lo cual fue evidente el progresivo aumento y redisefio de superficies para
exponer en los principales museos del pais.

Durante las décadas de los 90 y los 2000, la Subdireccién de Museos
potencid la restauracién, conservacién y adquisicién de obras, la ampliacién
de depdsitos y la renovacién museografica. Asi, se transformé la programa-
cién curatorial y se mejoré la infraestructura expositiva de los tres museos
nacionales: Histérico, de Historia Natural y de Bellas Artes, con la progre-
siva profesionalizacién de su personal'. De igual manera, por esos afos se
emprendié la renovacién museogrifica de los museos Arqueoldgico de la
Serena, Mapuche de Cafiete y de Historia Natural de Concepcidn, y, en lo
sucesivo, se inauguraron las nuevas museografias permanentes del Museo
Philippi en Valdivia (2005), del Museo de la Araucania en Temuco (2009),
del Museo de Arte y Artesanfa de Linares (2010) y, mds recientemente, del
Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca (2021), entre otros.

Bajo este impulso renovador, el Museo de Historia Natural de Valparaiso
(MHNV) inicié en 2013 una actualizacién museoldgica y museogrifica
que implicé una redefinicién de su prdctica y discurso en torno a nociones
como «patrimonio», «exposicién», «experiencia», «cognicién», «interaccién»
y «publicos». Su programa se rearticulé poniendo en escena el viaje y la ex-
pedicidn, y llevando la ciencia dura a la vivencia cotidiana. En este contexto,
se encargd al dibujante y naturalista Andrés Jullian (1948) la realizacién
de 103 ilustraciones digitales y 35 originales en papel que sirven como eje
visual y sensible en la museografia de doce salas. Articulado entre el primer

' Hito de ello fue la creacién en 1982 del Centro Nacional de Conservacién y Restauracion.
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y el segundo piso, el recorrido a través de estas se configura como un viaje
naturalista titulado «Biodiversidad en la Regién de Valparaiso».

La presente investigacién aborda el discurso explicito e implicito de la
nueva museografia institucional y el lugar que ocupan en esta las imdgenes
creadas por Andrés Jullian. Para ello, se emprenderd una breve revisién general
de la museologia y la museografia, considerando el devenir histérico y estético
de la ilustracién naturalista y cientifica como constructo del mundo visible
y deteniéndose en los creadores que observaron y registraron la flora y fauna
de Chile, ya sea por encargo o autoencargo. En particular, se examinard en
qué medida esta tradicién cercana a los 400 afios se transmitié como una
cultura y visién de mundo a través de las ilustraciones de Andrés Jullian en
cuanto investigador y divulgador de la biodiversidad de la regién.

Tradicién en didlogo: la expedicién cientifica en Chile

La historia de la ilustracién cientifica y naturalista se basa en el didlogo de
imdgenes legadas por autores anteriores como si se tratara de correspondencias
lanzadas al futuro. En efecto, los modelos o referentes para las ilustraciones
contempordneas tienen de fondo las miradas traducidas en las imdgenes que
constituyen la tradicién de la ilustracién: asi, por ejemplo, en el MNHV
«conversan» a través de 200 anos Alexander von Humboldt, Rodulfo Amando
Philippi y Andrés Jullian® (fig. 1).

La préctica naturalista surgi6 entre los siglos XV y XVIII, y tiene su origen
moderno en el espiritu enciclopedista® de la Revolucién francesa. A partir de
esta institucionalizacién y formalizacién del saber en Occidente, la relacién
entre texto e imagen se torné fundamental para establecer una metodologia
de la construccién de verdad: dibujar el mundo al tiempo que se descubria
se convirtié en una estrategia convencional para producir y reproducir el
conocimiento de lo préximo, lo lejano y lo remoto. Las expediciones cien-
tificas formaron parte del modelo colonial de conocimiento y, por ende, del
predominio de la consigna «por la razén o la fuerza» en el Nuevo Mundo. El
acceso y difusién de la «verdad civilizatoria» devino en estrategia persuasiva,
progresivamente consolidada a partir del financiamiento privado y publico

* Humboldt descubrié y nombré en 1834 al Spheniscus humboldti (pingiiino de Humboldt), en
tanto que R. A. Philippi y Andrés Jullian (n.° T-052) lo dibujaron en 1900 y 2013, respectivamente.
3 La Enciclopedia o diccionario razonado de ciencias, artes y oficios de Denis Diderot (1713-1784)

y Jean le Rond d’Alembert (1717-1783) fue publicada entre 1751 y 1772.
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Figura 1. Tres versiones del pingiiino de Humboldt (Spheniscus humboldti) en la museograffa del MHNV: (a)
ejemplares disecados; (b) ilustracién realizada por Rodulfo A. Philippi, publicada en los Anales del Museo Nacional
de Chile (1900); y (c) ilustracién realizada por Andrés Jullian para el MHNYV (n.° inv. T052).

de las aventureras y arriesgadas expediciones europeas —que divulgaron, a su
vez, un amplio espectro de «verdades» y «maravillas» ilustradas—. Tal forma
de organizar conceptual y fisicamente los objetos y testimonios de la natura-
leza y del hombre dio origen a los gabinetes de curiosidades o de maravillas,
antecedente de la divisidn disciplinar que configuré la concepcién moderna
del museo a partir del siglo XVIII.
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En Sudamérica, un referente de este tipo de expediciones que registraron
sus hallazgos por medio de imdgenes fue la de Alexander von Humboldt, quien
recorri6 la cordillera de los Andes entre 1799 y 1804, llegando hasta Pert.
En Chile, se destacan los viajes realizados entre 1822 y 1823 por la cronista,
historiadora y pintora inglesa Marfa Graham (1785-1842); por el cientifico
y dibujante Claudio Gay (1800-1873) entre 1828 y 1841; y por el geSlogo
Ignacio Domeyko (1802-1889), quien se radicé en Chile en 1838 y llegé a
ser rector de la Universidad de Chile. También desembarcaron en Chile el
naturalista alemdn Rodulfo A. Philippi (1808-1904)* y el almirante inglés
Robert Fitzroy. En la tripulacién del segundo viaje de este dltimo, efectuado
entre 1831 y 1836 —el primero fue de 1826 a 1830—, venia el naturalista
Charles Darwin (1809-1882), a la sazén de 23 afios de edad, quien recorrié
Chile entre 1832 y 1835 desde Tierra del Fuego a Copiapé.

Ya entrado el siglo XX, como parte de la Expedicién Sueca del Pacifico reali-
zada entre 1916 y 1917 al archipiélago de Juan Ferndndez’ y los alrededores del
Chile continental (Novoa, 2019), llegé asimismo el naturalista Karl Skottsberg
(1860-1963), quien colecté especies vegetales con las que construyé 33 herba-
rios, hoy conservados por el MHNV. En 1964, el espiritu de investigacién de la
antropdloga y etnéloga franco-estadounidense Anne Chapman (1922-2010) la
llevé a organizar un viaje al extremo sur de Chile, donde documentd, fotografié y
grabé 7n situ las practicas culturales de los selknam y los ydmanas. Siete afios mds
tarde, Chapman dirigi6 una expedicién cientifica de tres semanas a la Antdrtida,
lo que la llevé a ser una de las primeras mujeres en recorrer dicho continente.

Inspirado por el deseo de recorrer, descubrir y nombrar el territorio na-
cional para darlo a conocer, principalmente, a nifios y jévenes, entre 1975
y 1979 se desarrollé el proyecto editorial, cientifico y artistico Expedicién a
Chilé. Se tratd de una revista basada en las investigaciones interdisciplinares y

# ConR. A. Philippi colaboraron, entre otros, los viajeros Hermann Krause Fischer, Luis Landbeck

y Franz Fonck, entre otros extranjeros afincados en Chile.

> LaSalaIslas de la exposicién permanente del MHNYV presenta informacién sobre las observaciones
de algunos viajeros acerca del territorio insular chileno, en especial, del archipiélago Juan Ferndndez
y de Rapa Nui.

¢ El proyecto fue desarrollado en la Editora Nacional Gabriela Mistral (sucesora de Quimantu)
entre 1970y 1973. EI MHNYV conserva en comodato algunos artefactos utilizados por Luis Pefia en el
trabajo de campo, ademds de 36 ilustraciones naturalistas realizadas para la revista por distintos autores
—entre ellas, dos dibujos de Andrés Jullian en su etapa de formacién—. La coleccién fue investigada y
restaurada por el equipo de conservadores a cargo de Marfa Zaragoza entre 2011 y 2013. Para mayor
informacién, se recomienda leer el articulo «Intervencién de 36 dibujos naturalistas del Museo de
Historia Natural de Valparaiso», de Paloma Mujica (https://www.cncr.gob.cl/sites/www.cner.gob.cl/
files/images/articles-51261_Archivo_6.pdf).
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colectivas llevadas a cabo en terreno por un numeroso equipo humano dentro
del cual participaron los cientificos Luis Pena G. (entomélogo, fundador y
lider intelectual de la revista), Herndn Santis (gedgrafo), Jurgen Rottmann
(zoblogo), Juan Carlos Castilla (bi6logo marino), Bernabé Santelices (bidlogo)
y Manuel y Guillermo Schilling (botdnicos); los ilustradores Eduardo Ber-
nain Desmards, Rodolfo Paulus Venegas, Eduardo Pérez, Francisco Olivares
Thomsen, Ricardo Troncoso Larrazébal, Andrés Jullian y Rodolfo Hoffman
Marechal; y los fotégrafos Bob Borowicz, Pedro Troncoso, Georges Munro,
Vladimir Covacevic y Nicolds Piwonka, entre muchos otros.

A lo largo de sus cuatro afios de existencia, la revista llegé a publicar 48
nimeros, dedicados a difundir los descubrimientos efectuados durante las
expediciones del grupo entre una audiencia cada vez mds dvida de conoci-
miento. En el taller de la revista surgié una inédita escuela cuyo espacio de
planta libre (sin divisiones entre oficinas) favorecid el desarrollo de cdtedras
abiertas de especialistas y potencié tanto la critica como los aportes de los
pares. Alli, los ilustradores ejecutaban una minuciosa labor de dibujo, colo-
reado y pintura a partir de los bocetos realizados en terreno, la memoria de
los expedicionarios, las notas de campo vy las fotografias’. Nicolds Piwonka
recuerda que la experiencia de Expedicion a Chile le permitié conocer

un sistema de trabajo que era un regalo, un privilegio para quienes participamos. Cuando
te encargaban un trabajo, te tocaba conversar con el botdnico, el entomélogo o el ged-
logo. Y ese experto te daba «clases magistrales» personalizadas, con las que luego te ibas
a realizar las fotograffas. Y después, en las tardes, cuando estabas en terreno, tenfamos
reuniones de evaluacién y presentacién del material de cada uno. (N. Piwonka, com.
pers., 14 febrero de 2023)

Ya desde el primer niimero de la revista qued6 de manifiesto la decisién
editorial de nombrar y descubrir al pais —de extremo a extremo, de cordillera
a mar— a través de la palabra y la imagen:

Un lugar que aparece como una isla en el mundo.
Un lugar que es una clave para explicar
fenémenos mundiales de fauna y flora y del

que no se sabe pricticamente nada.

7 Los dibujos para la revista privilegiaron la visualidad al rigor cientifico 0 académico, con la intencién

de propiciar un acercamiento a la naturaleza de nuevos publicos y, principalmente, de los jévenes.
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Un lugar que estd recorrido de punta a punta por una cordillera gigantesca.
¢Cémo en una de las cordilleras mds altas del mundo hay yacimientos de conchas
marinas y salares?

:Qué se sabe? (Expedicidn a Chile, 1975, n.° 1, p. 9)

A pesar de la distancia cronoldgica que separa las liminas de esta revista
y los dibujos de los primeros expedicionarios mencionados, hay consenso
en distinguir cuatro aspectos comunes a todos los ilustradores naturalistas,
que se pueden resumir de la siguiente forma: la observacidn sistemdtica; las
anotaciones de campo (observacién participativa); la generacién de bocetos
rdpidos e ilustraciones; y, finalmente, la recoleccién y/o coleccién. Se trata,
entonces, de una prdctica y un saber sintetizados y mensurables concebidos a
través de reglas mds o menos claras y universales para favorecer su condicién
portdtil y de informacién viajera. Asociadas desde sus comienzos a la mirada
del «ojo experto», en las ilustraciones cientificas y naturalistas de ayer y hoy
se impone «la veracidad a la estética» (Castellano, 2020).

Andrés Jullian: observador del territorio

En 1974, Andrés Jullian (fig. 2) emprendid junto con un grupo de cientificos
del Instituto Antdrtico Chileno sus primeras expediciones de estudio de la
naturaleza —en especial, del fondo marino—a la Antdrtida®. Al poco tiempo, se
incorporé al equipo de Expedicion a Chile, realizando en paralelo ilustraciones
infantiles y juveniles para editoriales como Andrés Bello, Universitaria, Zig-
Zag, SM, Marenostrum y Arrayédn. A lo largo de su carrera, ha participado en
diversos proyectos relacionados con la naturaleza —entre otros, Algas marinas
de Chile de Bernabé Santelices (1989), financiado por la Subsecretaria de
Pesca, y Los murciélagos de Chile (2006) de Luis Galaz y José Ydfiez, ambos
titulos impresos por el Centro de Ecologia Aplicada (CEA Ediciones)-.

En 1989, Jullian se establecié en el balneario de Las Cruces, Regién de
Valparaiso. Con el apoyo de la Municipalidad local, en 2015 edité y publicé
de manera independiente los titulos Senderos naturales, El 1abo y Senderos
marinos, El Tabo, y, al ano siguiente, realizé el documental sobre la naturaleza
de la zona Un grano de arena, del cual fue también guionista y locutor. Junto

8 Entre 1978 y 1999, Jullian regres a la Antdrtida en ocho expediciones ecolégicas a cargo del

premio nacional de Ciencias Juan Carlos Castilla, desempefidndose como fotdgrafo, ilustrador, ayudante
en terreno y buzo.
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Figura 2. A la izq., Andrés Jullian trabajando en Combarbald para la revista Expedicidn a Chile, 1975. A la der.,
el artista en su estudio en Las Cruces, septiembre de 2020. Archivo personal Andrés Jullian.

con lo anterior, ha impartido talleres de ilustracién para bidlogos en la Esta-
cién Costera de Investigaciones Marinas (ESIM)” de la Pontificia Universidad
Cat6lica de Chile, ubicada en Las Cruces, los que desde 2018 ofrece también a
publico general'® en la galerfa de arte Costa Centralen Santo Domingo —cuya
linea curatorial estd centrada en difundir y crear material grafico referente a
la flora y fauna de la Zona Central-.

En sus representaciones botdnicas y entomoldgicas ha utilizado preferen-
temente la acuarela, una técnica propia de las bellas artes y de los primeros
ilustradores y viajeros. No obstante, su colaboracién con la botdnica Adriana
E. Hoffmann'' (1940-2022), especializada en ecologfa, determiné algunos
cambios a este respecto. «Adriana llegaba a mi casa con una bolsa de plantas
que se guardaban en papel himedo en el refrigerador para conservarlas, y
yo dibujaba primero las que se marchitaban mds rdpido», recuerda Jullian
(com. pers., 9 de septiembre de 2022). Segun relata, los ilustradores de los
primeros libros de Hoffmann provenian casi todos de Expedicion a Chile'y,
como él, trabajaban principalmente con acuarela. Trabajando para el libro

7 Fue en dicha estacién donde realizé parte del documental Un grano de arena. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=SxmlO3BTokk&t=1594s.

10" Los talleres se vieron interrumpidos por la pandemia de COVID-19. En ellos «trabajdbamos con
observacién en vivo y fotografias. Los dividiamos por especies (de drboles, aves, animales e insectos) y,
en septiembre, por ejemplo, hacfamos uno de flores nativas o en mayo el de invertebrados, avanzando
asf por temas (mamiferos, coledpteros, etc.)», explica Daniela Benavente (com. pers., 15 de octubre
de 2022), duefia de la galeria.

""" A. E. Hoffmann fue autora y coautora de diversos libros sobre recursos biogeogrificos de Chile,
promotora de la defensa del bosque nativo y exdirectora ejecutiva entre marzo de 2000 y octubre de
2001 de la Comisién Nacional del Medio Ambiente (Conama). Entre 1979 y 2004 public catdlogos
sobre flora y fauna para difundir y generar conciencia sobre el patrimonio natural de Chile.
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Flora silvestre de Chile, zona araucana (1991) advirtieron, sin embargo, que
las imdgenes de drboles no resultaban bien con dicho medio. Fue entonces
cuando la autora le mostré una publicacién sobre flora europea que

trabajaba los colores claros sobre fondo oscuro, algo que no se podia realizar con acua-
rela. Esto me motivé a usar la témpera en algunas zonas y la acuarela en otras. De esta
forma se lograban colores mds vivos para expresar la espesura y colorido de los drboles

del sur de Chile. (A. Jullian, com. pers., 9 de septiembre de 2022)

Persistiendo en su formacién autodidacta, llegé a dominar esta técnica a
través de la experimentacién.

Con el tiempo, Jullian también se formé en ilustracién digital, que hoy
combina con la manual cuando lo requiere por razones estéticas o funcio-
nales. Asi, junto con las herramientas para dibujar y pintar, su taller de Las
Cruces estd equipado con impresora y escdner. En un lugar de su escritorio
se observan las fotografias y borradores para ilustrar una ortiga caballuna
(Loasa placei) por encargo del Royal Botanic Garden de Edimburgo. Allf
ha producido asimismo sus propias ediciones, de las cuales las mds recientes
son los dos tomos de HABLAN, el lenguaje de los pdjaros (julio de 2020 y
agosto de 2021, respectivamente). Al revisarlas, se reconoce la singularidad
con la que han sido concebidas: «Aqui en la zona se supone que hay como
120 especies de pdjaros», cuenta el autor. «Yo ya habia dibujado como 70 o
80 por mi cuenta y decid{ hacer no un manual, sino un libro sobre la manera
de conversar con ellos y de entenderlos. De comprender su lenguaje» (A.
Jullian, com. pers., 9 de septiembre de 2022).

Museo de Historia Natural de Valparaiso: punto de vista
y punto de fuga

Desde su inauguracién en 1878, el Museo de Historia Natural de Valparaiso
transit6 por varios lugares hasta llegar en 1988 a su sede actual en el Palacio
Lyon, en calle Condell. El edificio fue restaurado y acondicionado en 2013
para albergar los nuevos contenidos y estrategias museoldgicas en torno a las
cerca de 80 000 piezas de su coleccién (https://www.mhnv.gob.cl/mision).

Como se aprecia en fotografias de 1905 (fig. 3), el MHNYV de ese entonces
obedecia a una estética enciclopedista donde el conocimiento estaba compar-
timentado sin jerarquias que permitiesen comprender lo expuesto de manera
deductiva o inductiva. Esta tradicién museoldgica positivista establecié las

BAJO LA LUPA® 9
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Figura 3. Izq., Sala de Mamiferos del Museo de Historia Natural de Valparaiso, 1905. Der., un estante de su
coleccién de peces, 1909. Fuentes: Revista Chilena de Historia Natural, afio 1X, y Revista Chilena de Historia
Natural, afio XIII.

bases para los «museos nacién» del siglo XIX en Sudamérica, que muy pronto
fueron ejercitados y perfeccionados como modelos coloniales y de élite, per-
maneciendo casi inalterados en Chile hasta fines de los afios 60'2.

Mds alld de la arquitectura y de la conservacién o restauracién de objetos
inertes, la nueva museologfa aparecida a inicios de los afios 80 (Mayrand,
1985) supuso sistematizar y profundizar nociones como «museo», «ptiblicos»
y «mirada», entendiendo al ser humano como el potencial agente de solu-
ciones y transformaciones éticas y estéticas. Centrada en la praxis y mundo
simbdlico de la persona, esta visién antropoldgica y cultural se consolidé en
el encuentro internacional del Consejo Internacional de Museos (ICOM)
de 1972, cuya mesa en Santiago de Chile propuso reflexionar especialmente
sobre una nueva concepcién del museo como instrumento al servicio de la
liberacién del hombre y del desarrollo. Para Javiera Cddiz, autora de Mesa re-
donda de Santiago de Chile, los efectos de dicha reunién fueron fundamentales:

La museologfa no podfa solamente traspasar la visién tradicional del museo a una mucho
mds moderna como la planteada por la Nueva Museologfa. Gracias a los conceptos de
la Mesa Redonda de Santiago de Chile surgié el impulso para ir mds alld en términos
tedricos y précticos. Los museos requerian este cambio para lograr legitimidad social

avanzando a lo que hoy se conoce como Museologia Critica. (Cddiz, 2022, p. 39)

12 Recordemos que la palabra «ptblico», en su concepcién moderna, es reciente (Martin-Barbero, 1987).
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EI MHNYV, como institucién estatal, ha experimentado distintos procesos
de transformacién y redisefio de la comunicacién con sus visitantes. Su co-
leccién permanente se despliega en ocho salas en el primer piso (Zona Abisal,
Migraciones, Fética, Superficie, La Costa, Islas Ocednicas, Biodiversidad de
las Islas y Formacién Geoldgica de las Islas) y cuatro en el segundo piso (El
Aconcagua, La Campana, La Semilla y El Valle Silvestre). El recorrido establece
una analogfa directa con la ascensién desde las profundidades en el tiempo y el
espacio, por lo cual la sefalética a su inicio muestra la fisonomia de la regién
desde el subsuelo y fondo marino a 6000 m de profundidad hasta el monte
Aconcagua a 6960 msnm (fig. 4). Todos sus habitantes (humanos y no huma-
nos) estdn representados por una linea estructural de contorno o perfil trazada
por Jullian. La experiencia del visitante —el expedicionario— es un recorrido
que superpone metonimicamente mientras avanza las salas del edificio con la

Regién de Valparaiso.

Aconcagua  6362a

Islas ocesnicas /,,,

= sobre el rivcd del mar ‘
l& Nivel On. sperfiie. del mar hajo el il del mar l

200w bap la soperfice

2000w b supeicic

6000m bajo s seperfice

Figura 4. Andrés Jullian. Ilustracién realizada para la grifica «Entre la superficie y las profundidades: un movimiento
vital», dispuesta en el acceso del Museo. Museo de Historia Natural de Valparaiso, n.° inv. T179.

La museografia apuesta por las ambientaciones, recreando, por ejemplo, el
interior de un batiscafo (submarino) y la cubierta de una corbeta en el primer
piso, o las especies de La Campana o del Aconcagua en dmbitos sintetizados
que, conteniendo las piezas museoldgicas , aluden a un bosque y a un paisaje
precordillerano. El uso de tecnologfas estd al servicio de la informacién, con
imdgenes fijas y en movimiento junto a cédulas y textos que complementan
los dispositivos para la interaccién fisica, mental y emocional (o interactividad

BAJO LA LUPA® 1
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cultural) (Wagensberg, 2006). Para encontrarse con el habla popular, algu-
nas infografias se sirven del humor, como «Comer o ser comido, un drama
a oscuras» (El Valle Silvestre) o «Pajareando en la costa» (en el hall previo a
ingresar a las salas del segundo piso). También se utilizan sutilezas idiomd-
ticas o ciertos giros del lenguaje que ayudan a la comprensién sintética de
ideas complejas, como en «Laboratorios en terreno» (Sala Islas Ocednicas),
«Farmacia natural» (Sala La Campana) y «Muerte pldstica» (Sala Fética).

La museografia exige complementar las ilustraciones con fotografias
de autor o de archivo, dibujos murales y piezas de taxidermia, que aportan
informacién cognitiva, emocional y estética (fig. 5). La Sala Fética presenta,
por ejemplo, una vitrina con basura recogida de la costa chilena junto a una
fotograffa de un pdjaro muerto al interior de un mar contaminado, mientras
que en la Sala Superficie se aprecian albatros embalsamados, ya sea detrds
de vidrios o en el cielo. Las piezas de taxidermia son fundamentales para la
identidad del Museo, por lo cual tienen calidad patrimonial —son objetos de
estudio por excelencia—; sin embargo, suelen estar acompafadas por elementos
a veces dificiles de comprender, lo que da sentido a las fotografias, videos
e ilustraciones que, explicitando la vida y la belleza de la cual carece el ave
dentro de la vitrina, contribuyen a superar el memento mori.

Los habitantes del pefion

Figura 5. Inforriel «Un pefién, un hogar, en la Sala Superficie del MHNV. Fotografia de Ramén Castillo.
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Este retorno al mundo observado y experimentado fenoménicamente en
su multiplicidad de formas sensibles —visibles e invisibles— sustenta la decisién
museolégica de elaborar un guion dindmico y estimulante. «El museo no es
un templo inmévil; es una herramienta que comunica las tradiciones para
hacer visibles las innovaciones» (Mari, 2009); en suma, una institucién que
reconoce la tradicién y, al mismo tiempo, la revisa y actualiza en sus formas
y sentidos contempordneos. Mds alld de lo visual, el MHNYV se ha propues-
to atender a la especificidad tanto etaria como de intereses del publico con
herramientas como la sorpresa, el reencuentro, la paradoja, el humor, la in-
mersién e, incluso, la desilusién, para acceder a y producir nuevos saberes'.
Este reconocimiento de cada aspecto material y discursivo del museo como

«objeto a decodificar» es lo que ayuda a comprender Manuel Borja, director
del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa de Madrid:

El museo o galerfa, su historia, su coleccidn, su edificio, la forma como los objetos se
exponen, las cartelas y el modo en que se orienta la circulacién forman parte del ‘men-

saje’ que el espectador se lleva cuando visita una muestra». (Borja-Villel, 2010, p. 24).

Lo anterior supone adoptar una metodologfa semiética (Zunzunegui,
2003) que, detenida en los significantes y significados, avanza hacia una
reinvencién de la institucién en todas sus dimensiones y potencialidades
expresivas, criticas y comunicacionales, respecto de las cuales el museo es el
objeto a exponer. Al respecto, tanto la museologia critica (Lorente, 2003)
como la radical (Mouffe, 2018) fundan su espiritu de cambio en la colabora-
cién activa con el mundo del arte moderno y contempordneo, en una nueva
forma de entender el museo que, trascendiendo las deontologias y postulados
de ICOM, deconstruye y relativiza la nocién de aquel como icono inalterable:

"> En esta transformacion ha resultado clave la concepcién de una nueva museologfa que han puesto
en escena museos estatales franceses como el de Historia Natural en su Gran Galerfa (1994) y el Quai
Branly (2006), ambos en Parfs, con disefio museogréfico de Paul Chemetov y Borja Huidobro, en
cuyo equipo figuraron los chilenos Roberto Benavente, Cristidn Valdés y Bernd Haller. A través de la
empresa Amercanda, estos tltimos, junto a Pablo Cordua, han realizado importantes transformaciones
museogréficas en museos chilenos como el de la Moda, el Nacional de Historia Natural y el de Artes
Decorativas, entre otros. Asimismo, la empresa de museografia Ambitocero —con sede en Barcelona y
liderada por los chilenos Augusto Saavedra y Cristidn Duque— han desarrollado numerosos proyectos
para la Caixa Forum en Barcelona y Madrid. Se destacan, asimismo, la ampliacién y museografia del
Museo de Arte Precolombino inauguradas en 2014, a cargo del arquitecto Smiljan Radic. En el caso
del MHNYV, la renovacién museogrdfica fue realizada por la oficina de arquitectura y disefio Sumo.
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Un museo es una institucién sin énimo de lucro, permanente y al servicio de la sociedad,
que investiga, colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio material e inmate-
rial. Abiertos al publico, accesibles e inclusivos, los museos fomentan la diversidad y la
sostenibilidad. Con la participacién de las comunidades, los museos operan y comunican
ética y profesionalmente, ofreciendo experiencias variadas para la educacién, el disfrute,
la reflexién y el intercambio de conocimientos. (ICOM, 2022)"

En tal sentido, el giro curatorial del MHNYV hacia la prictica y el discurso
naturalistas se aleja de la museologfa tradicional, inclindndose hacia una que
observa y se observa a si misma: la institucién se hace consciente de que no es
la tnica poseedora de la verdad, arriesgdndose por lo tanto desde lo empirico
alo interdisciplinario y a las voces de la comunidad en que se sitda. Se trata de
una redefinicién que impacta la museografia pero, sobre todo, al espectador,
quien ya no es visto como un agente pasivo y receptor de algo que no posee
(museologfa tradicional), sino como un habitante que redefine el tiempo y el
espacio expositivo (Baravalle, 1 de julio de 2020). La propuesta espacial del
MHNYV ofrece asi una poética del andar como préctica estética (Careri, 2013)
que se reconoce y en la cual se lee, se toca, se piensa, se siente, se habita, se con-
versa y se pregunta a través de la observacién activa a medida que se avanza®.
Incluso mds: el explicito interés institucional por vincularse con el arte reconoce
la creatividad como un valor fundamental para relevar y potenciar la cultura.

El avance de la museologia institucional hacia una dimensién critica y
autocritica ha establecido una fuerte complicidad con la museografia. Esta
puede entenderse también como otro sistema de representacién y de comu-
nicacién —una semidtica aplicada de la exposicién (Zunzunegui, 2003)—,
eventualmente inscrita en la nueva museografia internacional cuyas formas
de divulgacién se revisan y reinventan mds alld de los despliegues técnicos
y de la seduccién de ambientaciones complejas o tecnologias sofisticadas:

El propésito de la neomuseografia es crear un relato de tal forma que la museografia

g q g
produzca experiencias intensas. La narracién, por lo tanto, estd en el centro de la pro-
puesta que se estructura mediante el lenguaje asociado a la neomuseograffa, basado en
las técnicas y los recursos que producen las respuestas sensoriales relacionadas con las
vivencias de los visitantes. (Garcfa, 2019, p. 28)

4 Esta nueva definicién se acordd en la Asamblea General Extraordinaria del ICOM que tuvo
lugar en Praga el 24 de agosto de 2022.

15 Un recorrido virtual de la exposicidn permanente se encuentra disponible en https://www.mhnv.
gob.cl/multimedia/recorrido-virtual-0.

14 BAJO LA LUPA®


https://www.mhnv.gob.cl/multimedia/recorrido-virtual-0
https://www.mhnv.gob.cl/multimedia/recorrido-virtual-0

El lugar fisico y conceptual de la ilustracion naturalista en el Museo de Historia Natural de Valparaiso

Ilustraciones para la museografia del MHNV

1'® que recibié Andrés Jullian tuvo dos objetivos simul-

El encargo instituciona
tdneos. Primero, reconocer a un autor que amerita ser atesorado por su extensa
y contundente labor como ilustrador naturalista en Chile, con residencia y
conocimientos de la biodiversidad de la Regién de Valparaiso; y segundo,
valorar la experiencia y el conocimiento empirico a través de la observacién
directa o participativa (en clave etnogréfica) de quien efectivamente incide
en el rescate y preservacién del patrimonio natural desde la cultura.

La produccién y reproduccién de su obra estdn, por consiguiente, en
perpetua transformacidn, sujetas tanto a su propio control como al de quien
las encarga y supervisa. Tal como en el pasado, en sus ilustraciones se bo-
rran los limites entre informacién y ficcién, lo cual apoya aun m4s la idea
de que las [dminas son un constructo o una «verdad relativa» —como habria
afirmado el curador suizo Harald Szeemann (Mufioz, 2017)—. Dicha verdad
estd alli para ser descifrada y decodificada en el plano cientifico e histérico
(para completar su dimensidn estética es necesario el original, cuya superficie
evidencia la elaboracién misma de la obra); delimita el campo de existencia
o accién de las imdgenes, lo que permite apreciar el rigor analitico que las
sustenta, en la medida que deben ser observadas por especialistas y también
por legos. En ese sentido, tanto respecto de Jullian como de Humboldt,
Darwin, Philippi y Domeyko, entre otros, se reconoce la historia de una
sensibilidad o subjetividad regulada y autorregulada por las reglas del encar-
go: aunque sus trabajos admiten una visién mds personal y subjetiva, han
sido elaborados bajo el acuerdo explicito con el mandante, a diferencia de
la obra de un artista que, autorizado por una comunidad, la concibe como
una singularidad con alcances y pretensiones de universalidad, ejerciendo su
autoridad «soberana» (Groys, 2016).

La realizacién de dichas imdgenes incluye tres etapas que van de lo simple
alo complejo: el bosquejo y elaboracién para una primera aprobacién (visto
bueno), el desarrollo por capas (segundo visto bueno) y el acabado final.
«En general, un artista se niega a negociar ciertas cosas, en cambio yo soy
ilustrador, y un ilustrador da en el gusto a la persona que estd encargando.
No es al gusto mio», sostiene Jullian (com. pers., 9 de septiembre de 2022).
Respecto del flujo de trabajo, detalla que:

1o El protocolo del encargo estd establecido en la Resolucién Exenta N.° 1303 del 9 de septiembre

del 2014.
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En el caso de las publicaciones cientificas, hago primero unos bocetos a partir del
material de referencia y los envio, por ejemplo, a Escocia. Desde alli me mandan las
correcciones, con las cuales dibujo un boceto final que nuevamente escaneo y envio para
la dltima revision. Recién entonces empiezo a colorear —es mejor hacerlo al final, pues
los mandantes se quedan con ese original y no quieren papeles con parches o errores—.
(A. Jullian, com. pers., 9 de septiembre de 2022)"7

Las 35 ilustraciones en papel pertenecen actualmente a la Biblioteca
Cientifica John Juger del MHNV. Las otras 103 imdgenes —realizadas tam-
bién en papel y digitalizadas posteriormente— fueron requeridas, archivadas
y luego utilizadas en la museografia. Las ldminas-encargos se realizaron de
acuerdo con las necesidades especificas de cada una de las doce salas temdticas
de la exposicién permanente y fueron posteriormente ampliadas o editadas
segin su funcién comunicativa o expositiva. Se dividen en tres tipos: (a) las
de tamafio grande (525 x 377 mm), que fueron adquiridas en papel y cuya
elaboracién tomé mds tiempo por sus detalles y coloracién, pues el propédsito
era hacerlas objetivas y universales; por el momento, no estdn expuestas como
objetos estéticos ni artisticos'®, sino solo puestas al servicio de la museografia;
(b) las de tamafio pequefio, mds abocetadas y dotadas de mayor expresividad
gréfica y cromdtica, que no fueron adquiridas como originales, sino escaneadas
por el autor, y se han utilizado en distintos dmbitos de la museografia; (c)
finalmente, para las informaciones grificas, Jullian confeccioné anuncios,
mapas y disefios con datos.

Ademds de su tamano y funcionalidad, el material fue clasificado segtin
su grado de detalle o su resolucién de imagen: bosquejo simple en grisalla
(en el caso del grafito), original rdpido (en el de las ilustraciones mds genera-
les sobre ecosistemas o detalles especificos) y bosquejo pintado (con escalas
de colores y texturas a ldpiz). Algunas ilustraciones reproducen especies o
sefialan situaciones, y otras se utilizan como fondo en el inforriel y en otros
dispositivos de exposicién (fig. 6).

La realizacién de los dibujos tomé aproximadamente un afio, incluidas
su posproduccién y edicién. Aunque Jullian dice que «se puede pintar con

7 En particular, la comisién del MHNV que revisé cada una de las ilustraciones realizadas por
Jullian estuvo integrada por especialistas de la institucién y por el equipo de Museografia, cuyos co-
mentarios eran del tipo del siguiente ejemplo: «CORRECCIONES LITRE: Muy piramidal, redondear
un poco. CANELO: Que se vean mds ramas [...] Tema: Hierbas como drboles. Tipo de ilustracién:
Naturalista. Detalle encargo: Dibujo naturalistas de palma sefialando tronco, yema de crecimiento,
hojas, inflorescencia y frutos» (Archivo de correos MHNYV).

'8 Se estima que esta dimensién se abordard en otro momento curatorial.

16 BAJO LA LUPA®



El lugar fisico y conceptual de la ilustracion naturalista en el Museo de Historia Natural de Valparaiso

COSTA ROCOSA: VIDA EXTREMA ENTRE OLAS Y MAREAS
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Figura 6. Inforriel de Sala La Costa 2, con ilustraciones de Andrés Jullian. Archivo MHNYV.

cualquier cosa» (com. pers., 9 de septiembre de 2022), asegura que prefiere
los pigmentos y materiales tradicionales cuando se trata de imdgenes sobre
papel. Con respecto a los pinceles, recuerda que comenzé comprdndolos en
el puerto de San Antonio, pero que, luego de recibir como regalo uno «de
marca» y de experimentar su calidad de definicién y maleabilidad, continué
con estos tltimos. El papel utilizado es Fabriano de 300 gy 100 % algodén,
que ofrece una superficie rugosa con resistencia suficiente como para lograr
adherencia del grafito y del pastel, y absorber el agua y la tinta si se utilizan
acuarelas o témperas. La administracién de los materiales, el proceso y las
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técnicas estdn en funcién de la correspondencia con la imagen de referencia
con el fin de lograr el color local y las sutilezas de las formas del mundo
animal y vegetal.

Jullian dibujé, por ejemplo, un albatros desde lo macro- a lo micro- (fig.
7), realizando primero un esquema con ldpiz grafito, pintando luego la cabeza
con ldpices de colores, estilizando el pico con todos sus detalles y graduando
los grises hasta las patas: «Para el cuerpo aplico finas capas de acuarela que
modelan el volumen de las zonas blancas. Para dar profundidad a la sombra
en las zonas mds oscuras utilizo témpera», explica. En efecto, al mirar con
atencion, se aprecian las pinceladas gruesas y mds secas en las alas, pues la
identidad del pdjaro radica en la expresién sutil de su vuelo, y sus extremidades
deben reflejar por lo tanto la naturalidad de este contra el viento.

A diferencia de aves como el albatros, que son «todos de la misma formay,
segun Jullian, «los drboles en general
nunca son iguales a otro, por lo que
la ilustracién tiene un especial cuida-
do en su aspecto» (com. pers., 9 de
septiembre de 2022). Es el caso de la
imagen del espino reproducida en la
Sala La Campana, del cual el autor
comenzé trazando las ramas.

Luego pinté la silueta o masa caracteristica
con una base oscura de tintes verdes o azules,
dejando los espacios blancos necesarios para
que después aparecieran las ramas, sobre las

que fui aplicando colores sucesivos y por

capas, sacdndolos hacia adelante. (A. Jullian,
com. pers., 9 de septiembre de 2022)

Esos colores fueron, primero, los
verdes mds claros, y, posteriormen-
te, los amarillos de la floracién
estacionaria que llegan al final para
contrastar con el fondo en grisalla.

Figura 7. Andrés Jullian. Proceso de ilustracién del  Por cuestiones de saber disciplinar y
albatros: bocetos en grafito e ilustracién en acuarela

.., . . ,
y témpera. Museo de Historia Natural de Valparaiso, de composicion, se evita la simetria

n.* inv. TO75. bilateral a fin de que la figura aparezca
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Figura 8. Andrés Jullian. Proceso de trabajo para la ilustracién del espino expuesta en Sala La Campana: primer
boceto, boceto corregido, ilustracién final y detalle. Museo de Historia Natural de Valparaiso, n. inv. TO16.

mds natural al superponer capas cromdticas. Asi fue construyendo Jullian el
ramaje y generando las luces y brillos de la estructura general caracteristica

del drbol (fig. 8).
Imigenes mensajeras

Mientras las ilustraciones de Andrés Jullian son atesoradas por el museo, sus
imdgenes circulan a través de diversos soportes impresos y, en cuanto pixeles
versdtiles y disponibles, también en las redes sociales. Originadas en la era
pos-Gutenberg, su corporeidad es cambiante y eventual, adaptdndose a los
dispositivos que la proyectan o reflejan; no parten ni llegan a un lugar espe-
cifico, sino que son metaimdgenes (Mitchell, 2009), es decir, imdgenes de las
imdgenes, escindidas de su fuente original y, por lo tanto, destinadas al flujo
incesante de su reproductibilidad y aparicién temporal o permanente. Como
en el cine o en internet, transitan desde una condicién de imagen-materia a
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imagen-tiempo (Brea, 2010), que existe solo cuando, por programacién, azar
o voluntad, algtin dispositivo las requiere y las hace comparecer; para algunos
autores como Didi-Huberman (2009) o Mitchell (2017), su autonomifa las
hace incluso parecer seres vivos que interpelan a sus observadores. Valoradas
por la comunidad que las recibe y que a su vez las comparte, las ilustraciones
viajan para mostrar y mostrarse.

Esta condicién mévil se puede confirmar siguiendo el destino de algu-
nas ilustraciones encargadas al autor para la Sala Semilla del MHNYV, cuyos
originales fueron regalados por Andrés Jullian a Elizabeth del Alba, vecina y
duefa de la verdulerfa Yupanqui de Las Cruces, el afio 2015 (fig. 9). Si bien
tanto alli como en el Museo las imdgenes no existen sin espectadores, en la
verdulerfa salen del marco regulado de la apreciacién estética o disciplinar,
poniéndose al servicio de la contemplacién casual o deliberada de los clientes.
En dicho espacio no hay espectadores oficiales ni mediacién externa, y su
deber ser no estd en funcién de expectativas disciplinares o estéticas; y es que,
mds alld del recinto que las alberga, las imdgenes estdn destinadas a cubrir las
distancias como pequefios trozos de verdades relativas que siguen viajando a
través de la sensibilidad de quienes las reciben y comparten. Tal como sefiala
Wagensberg (2002), «conocimiento es la forma que adquiere una idea para
sobrevivir al trdnsito entre dos mentes» (p. 15).

En este punto de subjetivacién de las ilustraciones como entes auténomos,
el tedrico de los estudios visuales W. J. T. Mitchell (2017) ayuda a extender la
metdfora de la imagen orgdnica con la pregunta: «;qué quieren las imdgenes?»

Figura 9. Izq., ilustraciones originales realizadas por Andrés Jullian para el MHNYV, exhibidas en la verdulerfa

Yupanqui de Las Cruces. Der., Sala Semilla del Museo, donde se muestra el proceso completo de desarrollo de
una semilla hasta la germinacién por medio de las ilustraciones de Andrés Jullian. Fotograffas de Andrés Jullian
y Museo de Historia Natural de Valparaiso.
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—en este caso, «;qué quieren las ilustraciones cuando estdn en la verdulerfa o
en el museo?»—. La respuesta del autor es que «quieren borrar las distinciones
entre alta y baja cultura y transformar la historia del arte en la historia de las
imdgenes» (Mitchell, 2017, p. 73). De manera similar, las ilustraciones de
Jullian dentro y fuera del museo han derribado la frontera entre alta y baja
cultura, entre institucién museistica y no museistica, entre original y copia.

Esta dindmica del autor y también observador es coherente con la contem-
placién y posterior representacién del mundo. Las ilustraciones testimonian
asf el conocimiento empirico de su entorno; del lugar que compete al ser hu-
mano al compartir su hacer y conocer con otros, en un contexto que reclama
cada vez mds su atencién. Se trata, entonces, de una prictica de observacién
participativa cuya dimensién antropoldgica es afin a la ecoantropologia'® y a
la socioecologia®: desde Las Cruces, Andrés Jullian se detiene para observar el
mundo como si él mismo fuera un grano de arena que viaja para transformar
su historia y la de su medio.

Conclusiones

Este articulo se sintetiza, en primer lugar, en las nociones de que las expedi-
ciones son un medio para conocer y dominar, y de que los museos son los
destinatarios institucionales para construir la «verdad» disciplinar. En segundo
término, sostiene la idea de que las ilustraciones de Andrés Jullian constituyen
una alegoria del viaje expedicionario a través de la actual museografia del
MHNV. Atenta a nuevas formas de comunicacién y recepcidn, la institu-
cién se encuentra en un proceso que profundiza la comprensién, andlisis y
estudio de la naturaleza regional. Al mismo tiempo, se abre a la construccién
colaborativa del conocimiento, otorgando a los espectadores cada vez mayor
presencia en su guion curatorial y considerando a las comunidades inmediatas
no solo como «audiencias» o «consumidoras» de contenidos genéricos y en-
ciclopedistas, sino como factores de colaboracién e intercambio de saberes y
sensibilidades. Al someter a andlisis critico los aspectos formales y discursivos
de su narrativa institucional en cuanto puesta en escena, puede avanzar hacia
una museologia de las preguntas:

! Esta fue difundida desde los afios 60 por el antropélogo y dibujante Horacio Larrain, excolega
de Jullian, y descrita como «el estudio de la relacién intima entre la geografia (paisajes) y las formas
culturales que los ocupan» (http://eco-antropologia.blogspot.com/).

? TLa denominacién es del bidlogo Juan Carlos Castilla (1999), cuya primera aproximacién a la
ecologia exige «incorporar al ser humano dentro de la ecuacién de la naturaleza» (p. 165).
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sQué es lo propio de un museo? ;Cudl es su funcién idénea, lo que consigue mejor que
cualquier otro sistema? Estd en la definicién inicial: el estimulo. Crear una diferencia
entre el antes y el después. En un buen museo o en una buena exposicién se tienen

muchas mds preguntas al salir que al entrar. (Wagensberg, 2004, p. 57)

Tanto la declaracién de principios del MHNYV como la programacién
activa de sus conferencias, seminarios y talleres evidencian una apuesta
museoldgica hacia dimensiones sensibles y, al mismo tiempo, criticas de la
naturaleza y su biodiversidad. En torno a la ilustracién naturalista y/o cien-
tifica, los aspectos técnicos, comunicacionales y estéticos de su museografia
han iniciado un viaje sin retorno. Mds alld de deontologias y protocolos
institucionales, dicho viaje potencia nuevas pricticas relacionales y de cons-
truccién del conocimiento al interior de una tradicién bicentenaria. Se trata
de una vivencia espacial andloga al andar del expedicionario o del explorador
contempordneo, de la cual las carpetas con ilustraciones de Andrés Jullian
son hilo conductor y punto de partida para una experiencia que promueve
el museo y que resuena en este.

A la luz de la historia de la ilustracién naturalista y cientifica, y de los
testimonios actuales de quienes las producen, es evidente que tanto el proceso
como el resultado de su elaboracién son fruto de una tensién dindmica entre
lo que se quiere y lo que se hace; lo que se solicita y lo que se interpreta; lo
que se percibe y lo que se representa. Se trata de un crisol de expectativas,
subjetividades, azares y gustos en el cual coinciden intereses disciplinares,
institucionales y barriales. Al respecto, cada ldmina de Andrés Jullian se
convierte en un singular constructo a través del tiempo y del espacio fisico
de la institucién y de las sensibilidades de sus visitantes. Consciente de la
necesidad de hacer visible, retener, preservar, editar, informar y embellecer
artisticamente las especies del ecosistema de Las Cruces antes de que se extin-
gan, para él «ilustrar es iluminar»; es convertir sus imdgenes en una ventana
para visualizar la naturaleza ya no solo como testimonio del pasado, sino
como presagio de futuro.

Referencias

Baravalle, M. (1 de julio de 2020). ;Sobre las ruinas de la bienal? Habitar
el espacio, cubrir la distancia. En: https://ctxt.es/es/20200701/Cultu-
ras/32667/bienal-venecia-museos-exposiciones-covid-marco-baravalle.htm

Bazin, G. (1969). El tiempo de los museos. Barcelona: Daimon.

22 BAJO LA LUPA®


https://ctxt.es/es/20200701/Culturas/32667/bienal-venecia-museos-exposiciones-covid-marco-baravalle.htm
https://ctxt.es/es/20200701/Culturas/32667/bienal-venecia-museos-exposiciones-covid-marco-baravalle.htm

El lugar fisico y conceptual de la ilustracion naturalista en el Museo de Historia Natural de Valparaiso

Bello, A. (1849). [Discurso pronunciado en la instalacién de la Universidad
de Chile el dfa 17 de septiembre de 1843].

Borja-Villel (2010). Objetos relacionales. Barcelona: Coleccién MACBA.

Brea, J. L. (2010). Las tres eras de la imagen. Madrid: Akal/Estudios Visuales.

Cédiz, J. (2022). Mesa redonda de Santiago de Chile. Un hito revolucionario
de la museologia. Valparaiso: RIL Editores.

Careri, F. (2013). Walkspaces. El andar como prictica estética. Barcelona:
Gustavo Gili.

Castellano, M. (2020). Ilustracién naturalista, botdnica y cientifica: un opor-
tuno lugar de encuentro. Conservacion Vegetal, (24), 1-5.

Castilla, Juan Carlos. (1999). La ciencia ecolédgica y su proyeccién en la
sociedad. Revista Chilena de Historia Natural, (72), 161-167.

Didi-Huberman, G. (2009). La imagen superviviente, historia del arte y tiempo
de los fantasmas segiin Aby Warburg. Madrid: Abada Editores.

Expedicion a Chile. (1975-1978). Santiago: Editora Nacional Gabriela Mistral.

Groys, B. (2016). Valverse piiblico. Buenos Aires: Caja Negra Editora.

ICOM. (2022). Definicién de museo. https://icom.museum/es/recursos/
normas-y-directrices/definicion-del-museo/

Jullian, A. (2021). Hablan, el lenguaje de los pdjaros. Tomo dos. Las Cruces:
autoedicién.

Lorente, J. Py Almazdn, D. (2003). Museologia critica y arte contempordneo.
Zaragoza: Editorial Prensa de la Universidad de Zaragoza.

Mari, B. (2009). Objetos relacionales. Coleccion Macba 2002-2007. Barcelona:
Macba.

Martin-Barbero, J. (2003). De los medios a las mediaciones. Bogotd: Unidad
Editorial del Convenio Andrés Bello.

Mayrand, P. (1985). La proclamacién de la nueva museologia. Museum, 37(4),
200-202. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068373_spa

Mitchell, T. J. (2017). ;Qué quieren las imdgenes? Vitoria-Gasteiz: Sans Soleil
Ediciones.

Mouffe, C. (2018). Museologia radical, o ;qué es el arte contempordneo?
Palermo: Editorial Libretto.

Mufoz, M. A. (18 de noviembre de 2017). Harald Szeemann: el deslum-
brar del arte constante. La Razdn. https://www.razon.com.mx/cultura/
harald-szeemann-el-deslumbrar-del-arte-constante/

BAJO LA LUPA® 23


https://icom.museum/es/recursos/normas-y-directrices/definicion-del-museo/
https://icom.museum/es/recursos/normas-y-directrices/definicion-del-museo/
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000068373_spa
https://www.razon.com.mx/cultura/harald-szeemann-el-deslumbrar-del-arte-constante/
https://www.razon.com.mx/cultura/harald-szeemann-el-deslumbrar-del-arte-constante/

Ramon Castilloy Leonor Castaneda

Novoa, P. (2019). Coleccién de plantas vasculares del doctor Carl Skotts-
berg en el Museo de Historia Natural de Valparaiso: documentacién
histérica y actualizacién taxondémica. Bajo la Lupa, Subdireccién de
Investigacién, Servicio Nacional del Patrimonio Cultural. https://www.
mhnv.gob.cl/publicaciones/coleccion-de-plantas-vasculares-del-doc-
tor-carl-skottsberg-en-el-museo-de-historia

San Francisco, A. y Ballester. B. (2020). Una entrevista al antropélogo
Horacio Larrain Barros. Taltalia, (13), 45-72.

Wagensberg, J. (2004). Esa herramienta de cambio. Cuadernos de Pedagogia,
(340).

Zunzunegui, S. (2003). Metamorfosis de la mirada. Museo y semidtica. Madrid:
Ediciones Cdtedra.

24 BAJO LA LUPA®


https://www.mhnv.gob.cl/publicaciones/coleccion-de-plantas-vasculares-del-doctor-carl-skottsberg-en-el-museo-de-historia
https://www.mhnv.gob.cl/publicaciones/coleccion-de-plantas-vasculares-del-doctor-carl-skottsberg-en-el-museo-de-historia
https://www.mhnv.gob.cl/publicaciones/coleccion-de-plantas-vasculares-del-doctor-carl-skottsberg-en-el-museo-de-historia

