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La violencia colonial no se propone solo como finalidad mantener en
actitud respetuosa a los hombres sometidos, trata de deshumanizarlos. Nada

, o . o
serd ahorrado para liquidar sus tradiciones, para sustituir sus lenguas por las

nuestras; para destruir su cultura.

Jean Paul Sartre (1963 [1961]: 14).
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PRESENTACION

Este libro nos introduce en la historia de un proceso casi ignorado: el desa-
rrollo de los museos en Chile. Reuniendo un conjunto de articulos publi-
cados entre 2007 y 2017, Luis Alegria Liciume nos ofrece un panorama del
fenémeno de patrimonializacién en el pafs durante su primer siglo de exis-
tencia. El largo proceso de definicion identitaria y de construccion nacional
iniciado con la independencia toma como vitrina el museo, la coleccion y la
exposicion, para dejar a la posteridad un legado material e institucional de un
valor inestimable, en el que los autores de este volumen indagan.

El proceso de construccion nacional chilena se plantea a partir de 1813
sobre la base de una ideologia nacionalista que reafirma la unidad de un pue-
blo y la legitimidad de un territorio. A lo largo del siglo decimononico, los
museos y las exposiciones nacionales e internacionales apoyaron de manera
significativa el proceso de construccion identitaria y territorial. Los concep-
tos de nacidn y patrimonio estan estrechamente vinculados, pues la institucion
museal ofrece, segtn la expresion de Benedict Anderson (1983), una “mu-
seificacion politica” del territorio; es el lugar donde se exponen las “joyas”
de un Estado, su arraigo historico y cultural, a la vez que su control sobre
una region y su poblacion. El museo expresa la ideologia implementada por
los poderes publicos por via del ordenamiento, en sus salas, de especimenes
naturales, de objetos y de cuerpos. Los estudios de caso analizados por Luis
Alegria, Stephanie Génger, Sigal Meirovich, Gloria Paz Nufiez y Gabricla
Polanco Pérez ilustran la manera en que los relatos museograficos operan
como sistemas de seleccion, de clasificacion y de interpretacién que obran al
servicio de un discurso hegemonico dirigido al ptblico en general.

Ya en 1838, el Museo Nacional recién inaugurado ofrecia a través de su
coleccion naturalista y arqueologica incipiente una imagen de las riquezas del
pais, de laidea de Nacion y de lo que significa ser chileno. Entre 1853 y 1897,
la institucion conoce una importante fase de desarrollo bajo la direccion de
Rodulfo A. Philippi, quien propuso en la nueva sede del Palacio de la Quinta
Normal de Agricultura una museografia renovada para sus incrementadas co-

lecciones de historia natural, de arqueologia y de antropologia. Como ilustra
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Gabriela Polanco, el énfasis esta puesto en el acervo prehispanico chileno a
la vez que silencia a las comunidades indigenas contemporaneas, presentadas
como elementos del territorio nacional, pero distintas del chileno, si bien
constitutivas de la identidad nacional. Esta dialéctica compleja, a la vez inte-
grativa y alienante del elemento indigena, se combina con el discurso sobre
la desaparicion anunciada de los pueblos “primitivos” o “salvajes”, ya sea por
su desaparicion fisica, su aculturacion a la sociedad dominante o el mestizaje
que compromete su “pureza racial”. El declive inexorable de las comunidades
indigenas en la década de 1880 frente al avance de la “civilizacion” y del “pro-
greso” tiene como corolario el interés prioritario de los medios cientificos
por la prueba material de su existencia. La bisqueda de las “reliquias” indige-
nas conoce un auge en la segunda mitad del siglo xix, tal como lo ejemplifican
Luis Alegria, Stefanie Génger y Gabriela Polanco.

El pasado colonial chileno, negado hasta entonces por la esfera naciona-
lista, también se revaloriza. La Exposicion Historica del Coloniaje (1873) im-
pulsada por Benjamin Vicufia Mackenna se propone restablecer los nexos con
las raices hispanicas de la sociedad chilena. Luis Alegria y Gloria Paz Nufiez
revisan el conjunto heteroclito de “reliquias historicas” (objetos religiosos,
militares, muebles, etc.) y de retratos de personalidades fundadoras de la
Nacion reunido en Santiago para ofrecer una percepcion renovada del pasa-
do historico y del legado patrimonial hispano. Las colecciones ya no siguen
una clasificacion taxonomica, sino una presentacion cronologica segtin la cual
la seccion prehispanica es un preludio de la verdadera historia nacional. La
Exposicion Historica del Centenario (1910), organizada para el Centenario
de la Independencia, retoma esta concepcion. Seglin expone Luis Alegria,
esta manifestacion presenta un condensado de la historia del pais a través de
15 secciones cronologicas que celebran la historia y la identidad chilenas.
Tal como en 1873, los objetos indigenas se exhiben en la primera seccion,
integrados al marco ideologico nacional como precursores del genio creador
chileno, pero despojados de su singularidad histérica.

Para ese entonces, el foco sobre el pasado nacional conduce a la élite
dirigente a tomar conciencia de la necesidad de promover el conocimiento
de las culturas prehispanicas chilenas y de las comunidades indigenas con-

temporaneas. Asi, en 1911 nace el Museo Historico Nacional, con el objetivo
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de reunir y difundir las colecciones nacionales de arqueologia, etnografia e
historia, conservadas hasta entonces en el Museo Nacional (de ahora en ade-
lante Museo Nacional de Historia Natural). Las excavaciones arqueologicas
de Max Uhle en el norte del pais por cuenta del museo marcan el nacimiento
de la arqueologia nacional y reafirman para Chile el prestigio de un pasado
milenario. El incremento de las colecciones justifica la creacion, en mayo de
1912, de una institucion especificamente dedicada a la prehistoria chilena y a
las expresiones materiales indigenas contemporaneas: el Museo de Etnologia
y Antropologia se convierte en el destinatario de las colectas desarrolladas
en Atacama, en La Araucania, en Tierra del Fuego y en Isla de Pascua. Perso-
nalidades reconocidas en el campo incipiente de la arqueologia y etnografia
participan en ellas, como el director Aureliano Oyarzin, Martin Gusinde
o Carlos Reed, fundador de la Seccion de Folklore del museo en 1914. El
cierre en 1928 del Museo de Etnologia y Antropologia, reintegrado al Museo
Historico Nacional, ya instalado en una sede ampliada, marca la conclusion
de una centuria de creacion, remodelacion y reconstruccion museal de par-
ticular riqueza en la historia patrimonial chilena.

Este volumen ofrece una mirada de los museos nacionales chilenos como
conjuntos materiales, como centros de saberes y valores que participan de la
construccion de la Nacion y de las identidades colectivas. La historia de las
colecciones y de las instituciones que constituyen su hilo conductor eviden-
cian la impronta de los paradigmas cientificos imperantes, aquella de la per-
sonalidad y de la sensibilidad propias de sus directores y curadores. Constitu-

ye un aporte valioso a la construccion de la historia de los museos de Chile.

Dra. Paz Nufiez-Regueiro
Curadora de las Colecciones Americanas
Musée du Quai Branly-Jacques Chirac

Paris, Francia
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INTRODUCCION

La presente obra debe leerse en una doble condicion. Primero, como partes
o fragmentos de lectura individual que aportan informacion relevante sobre
las colecciones del Museo Historico Nacional, en tanto conjunto de piezas,
obras y vestigios histricos que conforman la coleccion de patrimonio histo-
rico cultural mas relevante del pais. Ha sido posible desarrollar estas partes
gracias al financiamiento del programa de Fondos de Apoyo a la Investigacion
Patrimonial (FAIP) que gestiona la Subdireccion de Investigacion, del ahora
Servicio Nacional del Patrimonio Cultural (SNPC).

De esta forma, es interesante sefialar que existe un transito traspuesto
entre el orden de los proyectos de investigacion y la lectura de este libro,
ya que dichos proyectos se comenzaron a ejecutar desde 2003, cuando nos
preguntamos por las colecciones arqueologicas del Museo de Etnologia y An-
tropologia, con el proyecto Coleccion arqueoldgica-coleccién museoldgica: el caso
del Museo de Etnologia y Antropologia de Chile (1912-1929), que abarca las pri-
meras décadas del siglo Xx y termina justo con la creacion de la Direccion de
Bibliotecas, Archivos y Museos (DIBAM) en 1929. Luego, nos desplazamos,
en una investigacion colectiva con Gloria Nufez, en ese momento encargada
de la Oficina de Registro y Documentacion del Museo, hacia el hito del Cen-
tenario, de donde surgieron un conjunto de dudas de otro momento clave
de constitucion de las colecciones del museo, que buscamos resolver con la
investigacion La exposicion histérica del Centenario: el patrimonio entre tradicién y
modernizacién (2004). Por ello, luego del Centenario, decidimos indagar en
la gestion patrimonial de Benjamin Vicufia Mackenna y la organizacion de la
renombrada exposicion del Coloniaje, con la propuesta La invencidn de patri-
monio en el discurso y obra de BenjaminVicuia Mackenna: La Exposicion Histérica del
Coloniaje y el Museo Histérico del Santa Lucia (2005).

Finalmente, con otra colega de investigacion, Sigal Meirovic, quien llego
a reemplazar a Gloria en la Oficina de Documentacion, abordamos la inves-
tigacion sobre las colecciones militares del museo, en referencia al antiguo
Museo Militar y su catalogo. El proyecto se titulo Representacidn, Nacion y

Patrimonio: El caso de la coleccion del Museo Militar en el Museo Historico Nacional
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(2008). De esta forma, como podra apreciarse en esta obra, las investiga-
ciones y, por tanto, sus hallazgos y resultados, nos fueron abriendo ventanas
donde seguir explorando, aunque tenemos la certeza de que todavia faltan
muchas otras ventanas que desplegar.

La otra condicion de lectura es que esta obra es un conjunto de partes
constitutivas de un todo. Es lo que hemos deseado fundamentar al asumir la
idea de investigar las colecciones patrimoniales de Chile, pero no tnicamente
como un estudio de la cultura material que constituyen dichos acervos, sino
también como una instancia de discusion y reflexion respecto de la gestion
del patrimonio, de los procesos de patrimonializacion de los cuales son re-
sultado, y de los museos como instancias claves de configuracion de dicho
campo. Como senala Carlos Ferreyra, “estudiar a los museos, con el peso que
hoy —mas que ayer— tienen en nuestras comunidades puede ayudarnos a
redefinirlos a fin que dejen de ser instrumentos del poder de turno y sirvan
al cambio sociocultural, contribuyendo a la construccion de comunidades
solidarias, criticas, participativas y comprometidas” (2006: 182). En ese sen-
tido, se reafirma el compromiso de pensar el patrimonio y los museos como
instancias que configuran la produccion simbélica de las sociedades.

Este texto tiene interés porque propicia la discusion sobre las coleccio-
nes patrimoniales de todo tipo, en todo momento y lugar, asi como de los
museos y sus labores o funciones en un sentido mas clasico, lo que permite
estudiar las redes, intercambios, influencias y cooperacion desde una pla-
taforma de trabajo, como son los estudios patrimoniales (EE.PP.), que han
permitido, desde un enfoque interdisciplinario, abordar los discursos, las
practicas y representaciones que configuran los contextos de emergencia de
lo patrimonial y de las instituciones preocupadas de su resguardo.

Incluso en ese marco, hoy este texto puede ser leido en un contexto
de emergencia de estudios sobre el patrimonio que han permitido renovar
sus enfoques, metodologias, miradas y criticas. Por ello, es interesante que
este texto dialogue con otros, como con el de Francisca Marquez, Patrimonio:
contranarrativas urbanas o Estudios patrimoniales de José de Nordenflycht, pues
de esa forma la tarea de pensar y proyectar un programa de investigacion so-
bre el patrimonio se va constituyendo en una tarea mancomunada (Marquez,

2019; Nordenflycht, 2019).
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ESTUDIOS PATRIMONIALES: AGENDA PARA UN PROGRAMA DE
INVESTIGACION!

Luis Alegrl’a

El avance manifestado en el 4ltimo tiempo de los estudios patrimo-
niales permite transitar desde una agenda de investigacion centrada
en el cuadrante de lo monumental, hegemonico, formalista y exotico
a proyectos y programas de una profunda mirada critica, donde lo pa-
trimonial es asumido como un componente de la realidad social, que
aporta a la constitucion de las sociedades desde la produccion simbo-
lica. Este giro requiere de una base teorica que permita afianzar lo
patrimonial, o los estudios patrimoniales, como una disciplina propia
tanto en términos de sus objetivos como de su agenda epistemologica
vinculando dicha tematica con las problematicas identitarias, de cri-
tica cultural, la memoria social, el consumo cultural, la desigualdad
social, etcétera.

En este proceso, los estudios patrimoniales deben reconocer su cer-
cania con los estudios culturales, pero establecer una diferenciacion de
objetivos que no siempre es evidente. Quizas un elemento clave en teér-
minos de diferenciacion con la propuesta antes mencionada sea el aporte
que desde la museologia se ha hecho en el Gltimo tiempo. La relacion
entre la museologia, sus planteamientos teoricos y su metodologia es sin
duda un referente crucial en la constitucion de los estudios patrimonia-
les. En este caso abordaremos algunas notas teoricas que nos parecen
relevantes y quizas la clave sera luego avanzar en los lineamientos meto-

dolobgicos que sustenten dicha propuesta.

'Revision ampliada y corregida de articulo publicado en Revista de Historia y Ciencias Sociales. N° 4 y
5. Universidad Arcis. Chile, pp. 47-65.
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LOS ESTUDIOS PATRIMONIALES

Para disponer de estudios que contengan una mirada holistica y a la vez dia-
cronica de la situacion del patrimonio y de los museos se requiere asumir un
marco teodrico que no se centre en su especificidad como un mundo acotado
a sus paredes y problemas internos. La problematica del patrimonio y de los
museos debe ser vista como un asunto de producciéon cultural, por ello, la
idea de construir un programa transdisciplinario, centrado en el objeto de
estudio relacionando obra (museo y colecciones) y contexto (sociedad), nos
parece crucial.

Al hacer notar la falta de una teoria sobre el patrimonio seguimos a
Garcia Canclini (1989), bajo la premisa de que existen teorizaciones sobre
lo patrimonial pero que apuntan a una explicaciéon mas bien formalista de
la problematica mediante discusiones sobre el patrimonio como resultado
de la opinion de expertos, ya sea del mundo académico o politico. Por ello,
Garcia Canclini, en el capitulo IV de Culturas hibridas, “El porvenir del pasa-
do”, manifiesta la necesidad de articular una teoria social del patrimonio que
considere diversos enfoques teéricos.

El caracter diverso del patrimonio y de los propios museos aparece en
casi todos los autores (Pérez-Ruiz, 1998), por eso, cualquier elaboracion
debe recuperar el aporte de varias disciplinas, tales como la historia, la mu-
seologia, la antropologia, la sociologia, el arte, la filosofia, etcétera.

Para nosotros, esto se logra con un enfoque y una metodologia propia
de los estudios culturales como vision critica de la cultura institucionalmente
establecida, de los procesos de transmision cultural, y de los discursos y prac-
ticas de representacion simbolica que significan todo acto cultural.

Este texto busca aportar en dicho horizonte, es un esfuerzo para dar
cuenta de la dimension problematica y dinamica del patrimonio al abordarlo
como una experiencia dialéctica, lo cual significa que no se trata solo de un
constructo abstracto de simplificacion intelectual, sino, por el contrario, de
identificar la praxis patrimonial a través del reconocimiento del proceso de
patrimonializacién que permita describir, comprender e interpretar las accio-
nes y dinamicas de los actores sociales y agentes institucionales en unidad y/o

lucha en el espacio publico.
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ELEMENTOS PARA UNA TEORIA SOCIAL DEL PATRIMONIO: EL ENFOQUE

Proponer un analisis desde los estudios culturales nos parece relevante para
situar la dimension central de la cultura y el patrimonio en la sociedad, sobre
todo como un fenémeno de constitucion simbolica de la misma. “En la con-
cepcion predominante del desarrollo, hasta hace poco, tanto la politica como
las ciencias sociales, por muy diversas que fueran las teorias y politicas al res-
pecto, no aparece una visiéon autonoma de la dimension cultural” (Garreton,
2003: 26), y qué decir del patrimonio.

Pero hoy existe una suerte de consenso intelectual y académico sobre la
trascendencia que va adquiriendo lo simbolico en la construccion de la socie-
dad (Geertz, Bauman, Garcia Canclini, Martin-Barbero, entre otros), ya que

a traves de dicha caracteristica es posible asumir que

“la cultura abarca la totalidad de los fenomenos y manifestaciones humanas,
por ejemplo, también la economia y la arquitectura, aunque estudiandolas
desde una perspectiva determinada. Los artefactos o la moneda son cul-
tura, ademas de instrumentos; y lo mismo puede decirse de una fabrica,
de un automovil o de una casa: aunque poseen funciones especificas en el
seno de una sociedad, pueden ser estudiados en tanto que expresiones y

condensacion de significados” (Arifio, 2000: 54).

Pero no se trata de una postura extrema, de una expresién de un esen-
cialismo culturalista y relativista, que no cuestiona aquellas formas simbo-
licas, sino que busca identificarlas, comprenderlas y, por cierto, criticarlas
en su contexto de produccién social al asumir como marco de interpreta-
cion de analisis las condiciones sociales que subyacen a la forma simbolica,

es decir,

“procesos tales como la valoracion y legitimacion de las formas simboli-
cas, la distribucion (desigual) de los bienes simbolicos entre individuos y
grupos, la diferenciacion funcional de un campo cultural y su organizacion
interna, la interrelacion entre distintos campos de accion y esferas institu-

cionales. No solo deben tenerse en cuenta porque constituyen el contexto
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o entorno externo donde se producen y reproducen las formas simbolicas,
sino también porque son condiciones intrinsecas de su propia constitucion”
(Arino, 2000: 52).

Sin embargo, es necesario establecer un limite historico para la problema-
tica patrimonial. Como menciona Garcia Canclini, en “las comunidades arcai-
cas casi todos los miembros compartian los mismos conocimientos, poseian
creencias y gustos semejantes, y tenfan un acceso aproximadamente igual al
capital cultural comtn” (1999: 44). Esta situacion cambia en el contexto de
la expansion de la modernidad, de modo que la economia capitalista, con la
especializacion del trabajo y la heterogeneidad sociocultural, establecera rela-
ciones asimétricas entre sujetos de una misma comunidad. Es decir, el feno-
meno patrimonial corresponde a un efecto casi directo de la modernizacion,
“una sociedad tradicional sin un concepto secular y teleologico de la historia
no necesita un museo” (Huyssen, 2002: 44), ni la estructuraciéon de un espacio
simbolico para su reproduccion, consolidacion y proyeccion.

Ahora bien, el caracter transdisciplinario propuesto no excluye, sino por el
contrario, asume la necesidad de establecer un cuerpo teérico como bateria con-
ceptual y metodologica para recrear un modelo de analisis e interpretacion so-
bre lo patrimonial y los museos antes de acometer cualquier estudio al respecto.

El primer paso importante es reconocer la existencia de un espacio al
estilo de campo sobre lo patrimonial. “Desde un punto de vista analitico
resulta conveniente distinguir entre la produccion de bienes simbolicos (el
polo emisor de la relacion comunicativa) y su consumo o reconocimiento
(el polo receptor de esa relacion). Aquel se estructura como un campo (de
produccion); red de posiciones y medios a travées de los cuales los agentes
culturales ejercen su cometido, o sea, realizan sus intereses comunicativos”
(Brunner y Catalan, 1985: 16).

Si bien el esquema que utilizan Brunner y Catalan en sus trabajos sobre la
produccién cultural de Chile a principios del siglo xx es una aproximacion de
suma importancia, constituyc todavia un marco muy gcncral en tanto propo-
ne un modelo comunicativo emisor-receptor que no logra dar cuenta de las
complejas dinamicas de resignificacion que definen el uso social de los bienes

caracterizados como patrimoniales.
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Y aunque el esquema anterior permite asumir la existencia de un cam-
po, nos planteamos su nocion mas en la perspectiva del sociologo frances
Pierre Bourdieu (punto que desarrollaremos en extenso mas adelante), esto
es, como un espacio social donde se ubican estratégicamente los distintos
agentes sociales, conformando una red de relaciones objetivas entre posicio-
nes, como un espacio de juego donde los agentes pueden actuar, pero a su vez
se encuentran limitados por las mismas reglas que conforman dicho campo
(Bourdieu, 1990).

Siguiendo con dicho razonamiento, el capital cultural acumulado
por una sociedad no sera universal, aunque pretenda parecerlo (Garcia
Canclini, 1989), ya que sobre ciertos bienes operara un proceso de patri-
monializacidn, que consiste en dotar de una condicion especial a ciertos
objetos.

En este proceso, los museos y los especialistas en lo patrimonial tendran
un rol mas que destacado. En el espacio patrimonial, lo que se juega es la
capacidad de dotar de caracter patrimonial a las obras culturales. Un capital
simbolico que transforma los bienes culturales en algo mas que un simple re-
sultado de la creatividad individual, en una representacion esencialista como
pilar fundamental que vincula imaginadamente a los seres humanos con su
trascendencia como cuerpo social solidario.

Por ejemplo, Benedict Anderson, en sus estudios sobre el nacionalismo
considera fundamentales tres instituciones: el museo, el mapa y el censo,
porque “el museo y la imaginacion museistica son profundamente politicos”
(2000: 249). Una institucion clave, entonces, para comprender el naciona-
lismo, la constitucion del Estado y la hegemonia sociocultural derivada de

dicho proceso politico.

LA DIALECTICA DE LA CULTURA EN BOURDIEU. CAMPO PATRIMONIAL Y HABITUS
Para referirnos a las distintas dimensiones de la realidad social, adoptamos la
propuesta del sociologo Pierre Bourdieu, que nos interesa porque permite

superar la discusion entre lo macro y lo micro, y entre objetivismo y subjeti-

vismo, pero ademas porque resuelve la dicotomia entre cultura como espacio
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de produccion, intercambio y uso de los bienes culturales (campo) y el sistema
de valores, creencias y formas de vida de los sujetos que constituyen dicho
campo (habitus).

Bourdieu postula que las sociedades altamente diferenciadas se estruc-
turan en campos relativamente auténomos, cuya autonomia radica en una
logica y principios especificos y que se juega en cada uno de ellos un tipo
diferente de recurso o de capital. Ahora bien, la afirmacion de la autono-
mia no implica desconocer las determinaciones externas, sino establecer su
modo peculiar de accién. Por eso, es indispensable identificar las caracteris-
ticas propias que organizan y estructuran cada campo.Y es, en definitiva, un
analisis relacional el que permite identificar cada campo, sus caracteristicas
y componentes.

La idea de campo nos permite ubicar simbolicamente a la institucion mu-
seo en un espacio determinado y estructurado de la realidad cultural de la
sociedad. Asumir la existencia de un campo especifico en el cual se desen-
vuelven los museos es dotarnos de una bitacora cartografica de la realidad
sociocultural.

Entonces, el campo patrimonial

“se define, entre otras formas, definiendo lo que esta en juego y los intere-
ses especificos, que son irreductibles a lo que se encuentra en juego entre
otros campos o a sus intereses propios (no sera posible atraer a un fil6sofo
con lo que es motivo de disputa entre geografos) y que no percibira alguien
que no haya sido construido para entrar en ese campo (cada categoria de
intereses implica indiferencia hacia otros intereses, otras inversiones, que
seran percibidos como absurdos, irracionales, o sublimes y desinteresa-
dos). Para que funcione un campo, es necesario que haya algo que implican
el conocimiento y reconocimiento de las leyes inmanentes al juego, de lo

que esta en juego, etcétera” (Bourdieu, 1990: 135 y 136).

En este caso, creemos que lo que se disputa es la capacidad de la pro-
duccion simbolica de otorgar a “ciertos” bienes culturales una connotacion
que los resignifica como “testimonios legitimos” de una memoria comtin que

remite a un discurso de continuidad identitaria.
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La constitucion del fenémeno patrimonial como un campo patrimonial
nos remite a su especificidad, al problematizarlo como espacio donde conflu-
yen la produccion, la distribucion, el intercambio y el uso de aquellos bienes
que “caracterizamos” o se han caracterizado como patrimoniales, porque “la
eficacia simbolica depende de muchos factores, entre los cuales estan la con-
textualizacion de los simbolos en practicas y discursos” (Prats, 1997: 29), e
indiscutiblemente el soporte del poder, reconociendo a este tltimo como eje
fundamental de lo patrimonial.

El campo patrimonial como espacio simbolico permite identificar la ubi-
cacion especifica de cada uno de los agentes que conforman dicho campo.
Es decir, al diferenciarlo como una red de produccién, distribucion, inter-
cambio y uso de los bienes patrimoniales, es posible distinguir cual es el rol
especifico de cada uno de los agentes que lo integra. Por agente entendemos
al sujeto con capacidad de actuar dentro de los limites que establecen los
propios campos, en definitiva, son los agentes quienes constituyen el campo,
pero a su vez estan condicionados por dicho campo, asi como pueden trans-
formarse en sus posibles reformadores.

Los museos son uno de los agentes principales del campo patrimonial y,
por tanto, poseen una ubicacion estratégica para la significacion social de
la hegemonia cultural a traves del fenomeno patrimonial. Como institucion
central de dicho campo, no se le puede estudiar como un espacio indepen-
diente y autonomo de los agentes y las relaciones que genera y/o por las que
se encuentra cruzado, tanto en términos de colaboracién como de disputa,
porque se inserta en la dialéctica de produccion y reproduccion de este campo
especifico.

Caracterizar lo patrimonial como campo, y definirlo como exterioriza-
cion estructural-estructurante del museo, nos remite a una porcion impor-
tante de la realidad, pero no a la tnica, pues el campo como espacio social es
una representacion abstracta, que proporciona un mapa de la realidad social,
pero carece de sentido empirico.

Entonces, a travées del concepto de habitus solo es posible conocer
como se “encarnan” dichas estructuras, pues “trata de reconstruir en tor-
no al concepto de habitus el proceso por el que lo social se interioriza

en los individuos y logra que las estructuras objetivas concuerden con
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las subjetivas” (Garcia Canclini, citado en Bourdieu, 1990: 34). Habitus
vendria a ser el “principio unificador y generador de todas las practicas”
(Bourdieu, 1988: 172).

Es decir, se trata de la segunda dimensién que anunciamos del concep-
to de cultura, ya que expresaria las formas de pensamiento, sentimientos,
creencias y valores adquiridos por intermedio de la familia, la educacion, la
condicion socioeconémica y la posicion relativa dentro del campo especifico y
en contacto con otros campos.

El campo se puede estudiar a partir de tres momentos (basado en
Flachsland):

1) Establecer la posicién de un campo en relacion con el campo del
poder (los otros campos y el espacio social).

2) Establecer la estructura objetiva de las posiciones que ocupan los
agentes o las instituciones que luchan dentro del campo.

3) Analizar los habitus de los agentes (su vision del mundo).

El habitus es el conjunto de modos de ver, sentir y actuar que, aunque
parezcan naturales, son sociales. Es decir: estan moldeados por las estructu-
ras sociales, se aprenden. Aparece como la mediacion entre las condiciones
objetivas y los comportamientos individuales. Hablar de habitus es colocar lo
personal como colectivo. El habitus es una subjetividad socializada (Flachsland,
2003).

Pero, ain mas significativo es que podemos conocer la forma, los meto-
dos y las practicas sociales de creacion de los museos a través de esta nocion,

pues

“no puede sonar extraio que la regularidad de la actividad cotidiana esté
implicada en la fundamentacion de los intercambios simbolicos, pues en
ultima instancia la posibilidad de reconocimiento de un significante y la
nocion misma de regla se asienta en la repeticion de lo mismo, en el hacer
lo mismo: se asienta en el caracter basicamente rutinizado de la vida social
y en el hecho de que estas rutinas conforman a los agentes a la vez que

reproducen las instituciones” (Garcia, 1995: 506).
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Por tanto, situamos el habitus como un concepto central de nuestra pro-
puesta, ya que optamos por combinar, dados ciertos requerimientos de la in-
vestigacion, una perspectiva sociologica con una antropologica, una centrada
en el campo y la otra en el habitus, buscando identificar como se expresa esta
nocion de habitus en las personas, como una “forma prelingiiistica encarnada
en los agentes, que hace posible la estabilidad e inteligibilidad de las acciones.
En nuestro enfoque, eso implica que el habitus se presenta como manifes-
tacion concreta del trasfondo de la intencionalidad y del sentido” (Garcia,
1995: 506).

Desde este punto de vista, puede sefialarse que las representaciones so-
ciales no se construyen en un vacio social, sino sobre un entramado, una
estructura de relaciones entre grupos sociales, los que a su vez pueden di-
ferenciarse entre si en funcion de ciertos criterios (genero, edad, relaciones
sociales de produccion, etcétera).

En forma mas contemporanea, es Bourdieu quien retoma de una mane-
ra mas sistematica esta preocupacion por la articulacion entre las divisiones
sociales y economicas y los fenomenos culturales. Existe una cierta corres-
pondencia entre los principios de division al interior de una sociedad y los
diferentes esquemas de representacion y su jerarquizacion en términos sim-
bolicos. En las sociedades clasistas las relaciones de conocimiento son insepa-
rables de las relaciones de poder. Con ello se trae nuevamente a la discusion
la influencia de los elementos estructurales en la constitucion de las repre-
sentaciones, y resalta la importancia de las clases sociales, de las diferencias
de género, de la edad, etcétera, en las diferentes formas de “ver el mundo”
(Pico, 1999). En suma, se nos permite el acceso practico y objetivado de la
subjetivacion en tanto fenéomeno socializado y corporizado en los individuos.

De otro lado, el campo se constituye también en aquellos sujetos y agen-
tes que no intervienen directamente en la produccion del patrimonio, pero
que desde su posicion de trasmisores de dichos contenidos se transforman
en elementos centrales, ya que poseen una posicion significativa en la legi-
timacion del proceso de seleccion de los bienes para su patrimonializacion.
De esta forma, la arbitrariedad que los constituy6 deja de serlo, para pasar a
asumirse como un proceso natural, donde todo patrimonio es algo “ya dado”.

Es lo que podemos caracterizar como la etapa de la circulacidn.
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Cuando los sujetos y agentes toman decisiones sobre a quiénes hacer lle-
gar los elementos patrimoniales, se configuran politicas, planes y acciones de
difusion. Si las anteriores etapas (produccion y circulacion) son significativas
en la construccion del patrimonio, las etapas de distribucion y recepcion son
trascendentales, dado que no existe un ciclo completo de produccion si no se
considera a los consumidores de dichas formas simbolicas.

La diferenciacion que establecemos entre distribucidn y recepcién obedece
a que la primera corresponde a las politicas, acciones y programas centrados
en el plblico o grupos de plblicos, en que por cierto es relevante la diferen-
ciacion semantica que de ¢l se hace: publico, cliente, usuario o comunidad, ya
que no son solo conceptos sin mas, sino que, por el contrario, constituyen la
matriz de representacién desde donde se les fija y dota de sentido. Es la con-
formacion que cierra el circulo en torno a como se considera y se asumen las
posiciones sobre como, qué, para qué y para quién distribuir el patrimonio.

No se completaria el circulo si no estableciéramos una diferenciacion
significativa entre lo que se distribuye, como se distribuye y el efecto que
aquello tiene en los sujetos individualizados a los cuales va dirigido.

Lo anterior se traduce en la postura que considera que los sujetos no son
entes pasivos dentro del campo, por lo cual cada uno recibira de distinta for-
ma los mensajes, lo que no significa que esa forma sea completamente dife-
renciada. Esto implica poner el acento no solo en los emisores, sino también
en los receptores, ya que se ha demostrado que ciertas caracteristicas como
la edad, el género, la clase social, la etnia, la ideologia, etcétera, son filtros

que los seres humanos utilizamos para la resignificacion de la realidad social.

PATRIMONIO Y CAPITAL

En concreto hablamos del patrimonio como resultado de una construccion

social, lo que significa que
« s F— . /
no existe en la naturaleza, que es algo dado, ni siquiera un fenémeno

social universal, ya que no se produce en todas las sociedades humanas

ni en todos los periodos historicos; también significa, correlativamente,
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que es un artificio, ideado por alguien (o en el decurso de algin proceso
colectivo), en alglin lugar y momento, para unos determinados fines, e im-
plica, finalmente, que es o puede ser historicamente cambiante, de acuerdo
con nuevos criterios o intereses que determinen nuevos fines en nuevas

circunstancias” (Ballart y Tresserras, 1997: 20).

Por cierto, entendemos que el proceso de construccion tiene algin grado
de legitimidad social, a diferencia del proceso de invencion, que significaria
aquel mediante el cual la arbitrariedad y la manipulacion corresponderian a
sus cualidades principales. Asumiendo que en la realidad ambas caracteris-
ticas se superponen en muchos casos, nos parece fundamental identificar y
diferenciar dichos procesos en la conformacion del patrimonio.

Lo patrimonial se puede entender como un “conjunto de valores, creen-
cias y bienes” que, conformados y resignificados social ¢ historicamente, per-
miten construir una nueva realidad como expresion de las nuevas relaciones
sociales que genera. Lo que se explica porque los bienes que consideramos
patrimoniales no fueron necesariamente concebidos como tales, pero ade-
mas porque la constitucion del patrimonio permite conformar una nueva
realidad que podria ser considerada una segunda naturaleza. En tanto, son los
sujetos y agentes del presente, entendiéndolos como aquellos que cuentan
con la capacidad de apropiarse de los bienes del campo cultural, quienes
poseen la capacidad de darles valor patrimonial o caracter de ser bienes pa-
trimonializables.

En definitiva, es otorgarles un nuevo significado simboélico, reforzando
que quienes pueden ejercer esta capacidad de significacion solo estaran
haciendo uso de una capacidad dada en el campo presente de la produc-
cion. Estos sujetos y agentes ejerceran una arbitrariedad cultural, pero al
ser institucionalizada perdera su condicion de arbitrariedad cultural. Es
decir, podemos hablar de una doble arbitrariedad cultural, en el caso de
que muchos “patrimonios” estan conformados por bienes de distincién
social, que terminan jerarquizados como bienes de distincion simbolica.
Esta serie de interrogantes sobre las dinamicas de funcionamiento de lo
patrimonial nos parecen validas para aplicarlas a los museos y el patrimo-

nio que custodia.

-33-



Historia, museos y patrimonio. Discursos, representaciones y practicas de un campo en construccion, Chile 1830-1930

Ademas, podemos afirmar que la jerarquia del tiempo real (historico) no
ha sido transformada significativamente por la jerarquia simbolica del patri-
monio, compartida por diferentes sectores sociales, por el contrario, cree-
mos que la ha institucionalizado y transformado en perenne.

La constitucion del fenémeno patrimonial como un campo permite pro-
blematizarlo como espacio donde confluyen la produccion, la circulacion, la
distribucion y la recepcion de aquellos bienes que “caracterizamos” o se han
caracterizado como patrimoniales.

Identificar que el patrimonio y los museos son espacios de permanente
conflicto significa entender que “la seleccion que realizan los museos pierde
su sentido de naturalidad, situacion que se repite con la omision o la partici-
pacion de los diversos sectores sociales de un pais, en la decision de qué cosas
exponer y como hacerlo” (Pérez-Ruiz, 1998: 108). Por ello, un esquema de
analisis que permita diferenciar aspectos de esta practica evidenciara el carac-
ter construido o inventado del patrimonio.

En el campo patrimonial nos encontramos con una lucha por este capital
simbolico, entendiéndose como una cualidad construida, anexa de las obras
culturales, caracteristica de los bienes patrimoniales distinta de cualquier
otro tipo de bienes. La diferenciacién entre un capital simbdlico difuso, basado
en el reconocimiento social y presente en las diversas comunidades que in-
tegran, por ejemplo, el Estado, y un capital simbolico objetivado, caracterizado
por ser codificado, delegado y garantizado por el Estado (Bourdieu, 2002), es
un punto crucial en el entendimiento de la dinamica del campo patrimonial.
Sera este capital simbolico objetivado, por ejemplo, el que encontraremos
preferentemente en los museos.

Ahora bien, entre capital simbolico difuso y objetivado existira una
relacion estrecha, ya sea de exclusion o de inclusion, pues dependiendo
de las caracteristicas del proceso de patrimonializacién encontraremos que
ciertos bienes transitan de un capital simbolico difuso a uno objetivado, es
decir, una comunidad que ha seleccionado y otorgado valor patrimonial a
un bien (tangible o intangible) que recurre al Estado para que este, a través
de la legislacion (Ley 17.288), lo proteja. Sin embargo, no tenemos por
qué asumir a priori que esa sera una condicion tnica de los bienes que hoy

denominamos patrimoniales, pues también y en gran medida se han dado
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procesos inversos, es decir, que el Estado, a través de sus agentes, ha activa-
do procesos de patrimonializacion. Por ello es destacable la diferenciacién
entre invencion y construccion.

A este respecto es fundamental lo que ha significado el estudio de las
tradiciones en su proceso social de produccion, identificandolas como objeti-
vacion de intereses sociales, en un proceso claro de invencion. El estudio del
patrimonio conlleva una relacion con el analisis de la constitucion y uso de
ciertas tradiciones, ya que las considera elementos importantes de la dimen-

sion simbolica de la hegemonta social y del poder del Estado.

“La “tradicion inventada’ implica un grupo de practicas, normalmente gober-
nadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbolica o
ritual, que buscan inculcar determinados valores o normas de comportamien-
to por medio de la repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad
con el pasado. De hecho, cuando es posible, normalmente intentan conectarse

con un pasado historico que les sea adecuado” (Hobsbawm y Ranger, 2002: 8).

PATRIMONIO E IDEOLOGIA: HEGEMONIA, ARBITRARIEDAD CULTURAL Y VIOLENCIA
SIMBOLICA

Como mencionamos, al contextualizar las formas simbélicas se logra estable-
cer el proceso mediante el cual lo construido ha pasado a tener un caracter
natural. Ese complejo momento se puede entender mejor al aplicar elemen-
tos de las teorias sobre la ideologia, la hegemonia y la reproduccion social.
Por ello, el analisis de lo patrimonial encontrara un aporte importante en el
concepto de ideologia trabajado por Marx, y que en sus puntos centrales si-
gue siendo valido, “al demostrar el origen social de la conciencia; al sostener
que las relaciones de produccion engendran en la mente de los hombres una
reproduccion o expresion ideal de esas relaciones materiales, deformada por
los intereses de clase; al decir que las ideas de la clase dominante son las ideas
dominantes de una época” (Garcia Canclini, 1979: 78), y al comprender que
entre otras, su funciéon central sera reproducir las condiciones sociales de

produccion.
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En este sentido, entendemos la ideologia al estilo althusseriano. Como

relata Santiago Castro-Gomez,

“ciertamente las ideologias se definen por su capacidad de asegurar la
ligazon de los hombres entre si (el ‘lazo social’), pero la funcién de este
lazo es mantener a los individuos ‘fijados’ en los roles sociales que el
sistema ha definido previamente para ellos. Lo cual significa que las ideo-
logias son mecanismos legitimadores de la dominacion y que por tanto no
pueden, a partir de si mismas, generar ningun tipo de verdad, (...) esto
porque las ideologias no se pueden entender en términos de verdad o fal-
sedad (...). La ideologia es irremplazable porque los hombres necesitan
dar alglin sentido a sus vidas y este sentido no lo puede proporcionar la

ciencia” (2000).

Entonces, el siguiente paso sera identificar las formas mediante las cua-
les esa ideologia se transforma en pensamiento tnico y valido para todos los
miembros de una sociedad, y para ello recurrimos al concepto de hegemonia:
“Se asegura la hegemontia cuando la cultura dominante utiliza la educacion,
la filosofia, la religion, la publicidad y el arte para lograr que su predominio
les parezca natural a los grupos heterogéneos que constituyen la sociedad”
(Lloyd y Thomas, citado en Miller yYudice, 2003: 18).

El concepto, nacido de los planteamientos de Gramsci, permite vincu-
lar en forma integrada la base material y su representacion como campo de
lucha ideolégica, dandoles un rol no solo superestructural a las instituciones
encargadas de promover el consenso social (la Iglesia, la escuela, los medios
de prensa, los museos) (Garcia Canclini, 1979). Este tema sera abordado
también por Raymond Williams, quien aporta elementos para un analisis no

simplificador de la hegemonia:

“Una hegemonia dada es siempre un proceso.Y excepto desde una perspec-
tiva analitica, no es un sistema o una estructura. Es un complejo efectivo
de experiencias, relaciones y actividades que tiene limites y presiones es-
pecificas y cambiantes. En la practica, la hegemonia jamas puede ser indi-

vidual. Sus estructuras internas son sumamente complejas, como puede
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observarse facilmente en cualquier analisis concreto. Por otra parte (...) no
se da de modo pasivo como una forma de dominacion. Debe ser recreada,
defendida y modificada. Asimismo, es continuamente resistida, limitada, al-
terada, desafiada por presiones que de algtin modo le son propias. Por tanto
debemos agregar al concepto de hegemonia los conceptos de contrahege-
monia y de hegemonta alternativa, que son elementos reales y persistentes

en la practica” (1980: 134).

Este concepto nos lleva entonces al estudio del proceso por el cual lo
simbolico adquiere una trascendencia en la construccion del poder social-

mente establecido, donde el Estado sera el agente principal.

“La construccion del Estado va pareja con la construccion de una especie
de trascendencia historica comln, inmanente a todos sus ‘stbditos’. A
través del marco que impone a las practicas, el Estado instaura e inculca
unas formas y unas categorias de percepcion y de pensamiento comunes,
unos marcos sociales de la percepcion, del entendimiento o de la me-
moria, unas estructuras mentales, unas formas estatales de clasificacion”

(Bourdieu, 2002: 116).

Un estudio de los museos y de los objetos patrimoniales que custodia
debiera significar un avance en el conocimiento de la constitucion del Estado
y de las logicas hegemonicas que dicho proceso ha significado. Pero aquel
analisis no puede agotarse ahi, sino que ademas debe dar cuenta de otras
variables de este campo. “El proposito del analisis de las obras culturales con-
siste en la correspondencia entre estructuras homdlogas, la estructura de las obras
(es decir de los géneros, pero también de las formas, de los estilos, y de los
temas, etc.) y la estructura del campo literario (o artistico, cientifico, juri-
dico, etc.), campo de fuerzas que indisolublemente es un campo de luchas”
(Bourdieu, 2002: 62).

En un segundo plano de analisis, creemos importante aplicar dos con-
ceptos clave, entendidos como axiomas de la reproduccion del campo patri-
monial, que Bourdieu y Passeron utilizan para el sistema educacional y que

nosotros consideramos pertinentes para el ambito cultural y especificamente
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patrimonial (Bourdieu y Passeron, 1979)°, ya que permiten identificar la pa-
trimonializacién como un proceso simbolico contextualizado materialmente,
es decir, economica, social y politicamente.

Entendemos la arbitrariedad cultural como toda accion social de imposi-
cion que es el resultado de la distinta relacion de poder y capacidad jerarquica

para seleccionar significados culturales de los distintos grupos sociales.

“Arbitrariedad corresponde a un puro poder de hecho, es decir, a otro cons-
tructum, asimismo desprovisto de referencias sociologicas, gracias al cual
puede plantearse la cuestion de las condiciones sociales e institucionales
capaces de ocultar este poder de hecho como tal y de presentarlo como
autoridad legitima, dicho término es el adecuado para recordar continua-
mente la relacion originaria que une la arbitrariedad de la imposicion y la

arbitrariedad del contenido impuesto” (Bourdieu y Wacquant, 1995: 122).

Por violencia simbélica se entiende toda accién social derivada de las
desiguales relaciones de fuerza dentro de una sociedad, expresada en las
relaciones sociales de poder estructuradas e institucionalizadas al interior

de la misma.

“La violencia simbolica es coercion que se instituye por mediacion de una
adhesion que el dominado no puede evitar otorgar al dominante (y, por lo
tanto, a la dominacioén) cuando solo dispone (...) para pensar su relacion
con ¢l, de instrumentos de conocimiento que comparte con ¢l y que, al no
ser mas que la forma incorporada de la estructura de la relacion de domi-

nacion, hacen que esta se presente como natural” (Bourdieu y Wacquant,
1995: 120).

Dado que los bienes patrimoniales representan solo a aquellos que es-
tan en condiciones de apropiarselos, estaran representando a sujetos situados

desigualmente en la estructura social. Estos grupos conformaran un sistema

? Este tema ya es anunciado, pero no abordado, por Garcia Canclini en Culturas hibridas (1989).
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de significados que pasara a ser el “codigo cultural” de aquella sociedad.Y, por
tanto, lo que buscara como sector, o sujeto con capacidad de apropiacion de
los “bienes patrimoniales”, sera otorgarles la caracteristica de universalidad,
“la cultura legitima, o sea, la cultura dotada de legitimidad dominante, no es
mas que la arbitrariedad cultural dominante, en la medida en que se desco-
noce su verdad objetiva de arbitrariedad cultural y de arbitrariedad cultural
dominante” (Bourdieu y Passeron, 1979: 64 y 65).

ALGUNAS PRECISIONES

A todo lo anterior es importante agregar que el museo como institucion
es un agente central del “campo patrimonial”, de modo que no se lo puede
estudiar como un espacio independiente y autonomo de los agentes y las
relaciones que genera y/o por las que se encuentra condicionado tanto en
términos de colaboraciéon como de disputa, porque se inserta en la dialéctica
de produccion y reproduccion del campo cultural y patrimonial.

En otra variante, lo museal debe asumirse desde una concepciéon amplia
de museo y de lo museologico. Entendemos la museologia como ciencia global
de lo que es museable. “El objeto de la museologia no puede ser el museo [en
sl mismo], este es un medio, una de las formas posibles en que se asume la re-
lacion humano-sociedad, donde el museo siempre representara una realidad
fragmentaria” (Hernandez, 1998: 78).

De esta forma, si bien lo museal puede exceder al museo, esta en rela-
cion con él, pues la ausencia de una institucion especifica para la resignifica-
cion simbolica de un tema o ambito evidencia una toma de posicion de los
actores y agentes del campo en relacion con dicho tema o ambito. Si bien
el museo es una institucion donde la hegemonia se hace carne, su caracter
dialéctico significa que, “por mucho que el museo, consciente o inconscien-
temente, produzca y afirme el orden simboélico, hay siempre un excedente
de significado que sobrepasa las fronteras ideologicas establecidas, abriendo
espacios a la reflexion y la memoria antihegemonica” (Huyssen, 2002: 45).

La museologia intenta abordar esta problematica como ciencia social o

perspectiva de analisis que estudia la relacion entre museo y sociedad, “no
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solo porque produce un enfrentamiento dialéctico pliblico-museo sino por-
que el mismo contenido del museo, el objeto, es un elemento esencialmente
socializado. Es decir, que el material basico de analisis procede de la realidad
historico-social, lo que supondria un detenido estudio de la sociedad actual”
(Ledn, 2000: 120).

Por lo anterior, la concepcion de un museo, de los bienes patrimo-
niales, las acciones y politicas para su conservacion y difusion son algo
mas que un simple modelo o patroén, se trata de una politica cultural que
sc inserta en la propia identidad de la comunidad. De igual forma, las re-
presentaciones ya sea derivadas, articuladas o determinadas, o incluso no
directamente relacionadas de dichas politicas, se constituyen al modo de
los habitus en elementos constitutivos de dicho campo. Lo mismo aplica a
las practicas culturales.

En este sentido, es muy interesante lo que plantea Déotte, quien
ejemplifica al considerar tres museos europeos como “continentes mu-
seologicos universales”, una propuesta clarificadora que debe ser traba-
jada y contextualizada en el caso latinoamericano. Se trata del modelo
francés centrado en la idea de nacion republicana; del museo aleman,
cuya matriz busca rescatar el espiritu del Jolk, pueblo; y el caso ingles,
basado en el cosmopolitismo universalista; en todos ellos, asistimos a
una concepcion ideologica de estar y ser en el mundo, expresada a través
de discursos, representaciones y practicas al interior del campo patri-

monial.

“Son, de hecho, indisociables de la idea de la comunidad que cada una de
estas sociedades pudo desarrollar. No se les distinguira tanto por el nivel
de presentacion de sus colecciones, como a partir de los discursos que se
sostuvieron sobre ellos, practicamente desde sus origenes. Pero es evidente
que estos discursos de legitimacion no dejaron de tener efecto sobre la

exposicion de las colecciones” (Déotte, 1998: 72).
Nosotros agregamos que no es solo un tema de exposicion, sino también

de conservacion, documentacion, gestion y administracion, es decir, el pro-

yecto museologico integral. Por ejemplo, en el caso de
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“la politica cultural alemana, si se toma el proyecto de W. von Humboldt
para el Museo Real de Berlin como paradigma, queda asi resumida por R.
Recht: ‘las estrategias de seleccion artistica son manifestaciones de la mis-
ma voluntad del poder de construir la historia. La vision del poder es una
vision de historia. Y el museo, en tanto es un sistema de representacion,
pertenece a esta ideologia del poder en primer lugar, constituyendo el es-
pacio historico en que el plblico mas amplio puede acceder a las imagenes
en las que este poder se conoce y sobre las cuales funda su legitimidad

cultural’” (Déotte, 1998: 71).

Entonces, la concepcion de un museo es algo mas que un simple modelo
0 patrén para su creacion, se trata de que la cultura museal es en esencia
politica publica, nos dice Déotte (1998), asumiendo que entrar a un museo
no es simplemente ingresar a un edificio y mirar obras culturales, sino que
se trata de un sistema ritualizado de accion social —agrega Garcia Canclini
(1989)— donde todos los procedimientos y politicas implementadas forman
parte de una manera de estar en la sociedad y una concepcion ideologica de
ella, expresada en los museos a través de su organizacion, estructura y servi-
cios que ofrece (Lumbreras, 1980).

Lograr identificar esta suerte de condicion limitante del patrimonio, ca-
racterizada por la arbitrariedad cultural y la violencia simbolica, constituye
solo un paso en el estudio de lo patrimonial, ya que, como plantea Monika

Therrien,

“el caracter interdisciplinario de los actuales estudios de los monumentos
[nosotros consideramos del patrimonio] con las distintas perspectivas dis-
ciplinarias es posible recuperar tras el patrimonio, no solo la historia de los
‘personajes’ o grupos dominantes, sino de aquello que fue excluido o des-
conocido, las huellas de los que dejaron su rastro en otro tipo de evidencias

materiales” (1998, p. 76).
Efectivamente, la jerarquia del tiempo real-historico no ha sido trans-

formada por la jerarquia simbolica del patrimonio, compartida por di-

ferentes sectores sociales, sino que, por el contrario, creemos que la ha
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institucionalizado y transformado en perenne. Pero ese no debiera ser un
L . ,

argumento para no realizar investigaciones centradas en ¢l, ya que desde

esta perspectiva se refuerza la idea del estudio para la comprension critica y

reflexiva del presente, particularmente en un escenario donde las distintas

comunidades cada vez desean participar mas activamente en la definicién de

su propio patrimonio.
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REPENSAR ALGUNAS IDEAS: EL PATRIMONIO CULTURAL Y LA
PATRIMONIALIZACION®

Luis Alegrl’a

En América Latina y Chile se ha dado un incipiente desarrollo académico y
teorico que tematiza los fenomenos asociados al patrimonio cultural, que se
ha considerado como una instancia de reproduccion de las condiciones tradi-
cionales que caracterizan a los paises de la region. En ese marco, la estrategia
de los estudios culturales (EECC) ha cuestionado aquella tradicion. Al respec-
to, el hito fundador de la configuracion del campo académico del patrimonio
cultural en Ameérica Latina, como ya hemos advertido, proviene del texto fun-
dador de los EECC en América Latina, Culturas hibridas. Estrategias para entrar
y salir de la modernidad de Néstor Garcia Canclini, donde el autor se refiere a
la ausencia de estudios criticos sobre el tema patrimonial. “En los estudios y
debates sobre la modernidad latinoamericana la cuestion de los usos socia-
les del patrimonio sigue ausente. Pareciera que el patrimonio historico fuese
competencia exclusiva de restauradores, arqueologos y museologos: los espe-
cialistas del pasado” (Garcia Canclini, 1989: 150). Quizas es, justamente, esa
condicion de consenso y de aparente “naturalizacion” lo que habria generado
que la tematica del patrimonio no forme parte de la agenda académica critica.

Por ello, sigue siendo relevante que sea el mismo Garcia Canclini quien
instale la necesidad de pensar una teorfa social del patrimonio y que dicha
necesidad se proyecte a casi 30 afios de Culturas hibridas, cuyas preguntas son

todavia validas y pertinentes:

“Con queé recursos teoricos podemos repensar los usos sociales contradic-
torios del patrimonio cultural, disimulado bajo el idealismo que lo mira

como expresion del genio creador colectivo, el humanismo que le atribuye

*Este texto es parte de la tesis Politicas del patrimonio cultural en dictadura militar. Refundacién simbélica

en Chile y Uruguay -1973-1989. Universidad de Santiago de Chile, 2017.
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la mision de reconciliar las divisiones ‘en un plano superior’, los ritos que lo
protegen en recintos sagrados? Las evidencias de que el patrimonio historico
es un escenario clave para la produccion del valor, la identidad y la distincion
de los sectores hegemonicos modernos sugieren recurrir a teorias sociales
que han pensado estas cuestiones de un modo menos complaciente” (Garcia
Canclini, 1989: 180-181).

Pero es muy importante situar que aquello que hoy se conoce como pa-
trimonio cultural, incluyendo los casos de este estudio, fueron producidos en
el marco de las politicas culturales de los regimenes del siglo xix, proyectadas
en una suerte de continuum en el siglo xx, ¢ incluso reforzadas en los contex-
tos dictatoriales, es decir, existiria la presuncion en el sentido comtn de que
muchos de estos bienes provendrian de una larga tradicion, es decir, serfan
en origen de un periodo bastante previo, para algunos, como el de la domi-
nacion espafiola, para otros, contemporaneo al proceso de independencia a
inicios del siglo xix*, lo cual es posible discutir, pero, ademas, se refuerza lo
anterior al asumir que se habrian patrimonializado durante la primera parte
del siglo xx. Quizas esa sea la peculiar primicia de la historia de México, in-
fluido por la Revolucion de 1910, pero en el caso de muchos de los paises la-
tinoamericanos es posible identificar que muchos de aquellos bienes que hoy
se reconocen como patrimoniales son resultado de la gestion patrimonial de
las dictaduras militares. Desde nuestro punto de vista, esta constatacién abre
una discusion relevante en relacion a como hemos caracterizado el campo
del patrimonio cultural en nuestros paises. Compartimos absolutamente, y
eso abordamos en este trabajo, la siguiente interrogante: ;De qué forma este
patrimonio cultural se constituye en una pieza clave de la construccion de los
Estados nacionales, tanto en la configuracion de disputa como de consenso
social de los discursos identitarios y la cultura publica nacional respecto del

pasado y su uso social?

*Al respecto, ver el trabajo de Jorge Larrain (2000), donde se identifican scis versiones de discursos
sobre la identidad cultural de Chile.
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PATRIMONIO, PATRIMONIALIZACION Y MONUMENTOS

De esta forma, retomamos la pregunta y la preocupacion por dinamizar el
concepto y delimitar un campo de estudio. Nos parece fundamental identi-
ficar aquello que justamente Garcia Canclini buscaba al proponer una teoria
social del patrimonio, es decir, el estudio no esencializado de los bienes ca-
racterizados como patrimoniales. Sin embargo, creemos que Garcia Canclini
se circunscribe a una nocion mas rigida de teoria social, por lo que nos parece
relevante argumentar la posibilidad de una epistemologica basada en la pro-
puesta de los EECC en clave de estudios del patrimonio cultural o estudios
patrimoniales (EEPP).

Esta propuesta renovada de pensar epistemologicamente el patrimonio
implica un aspecto teorico-metodologico, sin embargo, en la propuesta
inicial de los EECC los términos patrimonio cultural, museos, monumentos,
entre otros, no constituyen un eje especifico. Como dato, ninguna de
estas nociones se consideran categorias analiticas en las publicaciones ca-
nonicas de los EECC. En efecto, dos de las publicaciones mas importan-
tes referidas al campo de los EECC corresponden al Diccionario de teoria
critica y estudios culturales de Michael Payne (1996), editado primero en
inglés y traducido al espafiol en 2002, y al Diccionario de estudios culturales
latinoamericanos de Monica Szurmuk y Robert Mckee Irwin (2009). Por
cierto, en ese listado también se podria incluir el texto de Mabel Morana,
Nuevas perspectivas desde/sobre América Latina. El desafio de los estudios cultu-
rales (2000).

En la introduccion del texto de Szurmuk y Mckee Irwin, se lee:

El termino estudios culturales se usa para referirse a un abanico de meto-
dologfas interdisciplinarias de investigacion. En este diccionario nos ocupa-
. , . . .
mos especificamente del area de los estudios culturales latinoamericanos,
una empresa interdisciplinaria y multifacetica enfocada en la cultura lati-
noamericana. Ofrecemos definiciones de 48 términos provenientes de pa-
radigmas diversos que consideramos fundamentales para quien se acerque
al campo (2009: 10).
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Parte de nuestra propuesta es insertar la tematica del patrimonio cultu-
ral como ambito de produccion simboélica de la sociedad. Asi, nos distancia-
mos de Garcia Canclini, quien centra su analisis del fenémeno patrimonial en
la nocion de capital cultural, en una clara alusion al pensamiento de Bourdieu.

Este capital cultural se expresa a través de exteriorizaciones como diplo-
mas, titulos, certificados que la sociedad otorga a los sujetos en tanto se han
capacitado y especializado en ciertas esferas educativas o académicas vincu-
ladas al desarrollo profesional. Sin embargo, hoy dia nuestra mirada revisada
de dicha categoria propone transitar de la nocion de capital cultural a la de
capital simbdlico, pues este concepto permite aprehender de mejor forma la
complejidad del patrimonio cultural, ya que va mas alla del fenémeno del re-
conocimiento de habilidades para el desenvolvimiento social y/o profesional.

Entendemos el capital simbolico como una facultad que se encuentra
presente en todos los sujetos, ya que permite dar existencia y sentido a los
actos de la vida. Sin embargo, en algunos casos este se encuentra en condi-
cion pasiva, mientras en otros esta activa. Como en el campo patrimonial lo
que se juega es la capacidad de dotar de valor, de dar caracter patrimonial a
las producciones culturales, independientemente de si son materiales o in-
materiales, es el capital simbolico el que transforma estos bienes en algo mas
que un simple resultado de la creatividad individual, que pasan a ser una re-
presentacion hegemonica o monopoélica de o patrimonial, pilar fundamental
que vincula imaginadamente a los seres humanos con su trascendencia como
cuerpo social solidario.

Siguiendo con dicho razonamiento, creemos que lo que se disputa es la
capacidad simbolica de otorgar a ciertos bienes culturales una connotacion
que los resignifica como “testimonios legitimos” de la “cultura”, la “memoria”
y la “identidad”, lo que remite a la construcciéon de un discurso de continui-
dad histérica o uso social del pasado.

En este sentido entendemos el capital simbolico, como la propiedad de
reconocimiento y trascendencia, vinculado a cualquier otro capital: econo-
mico, cultural y/o social, percibido por los agentes sociales como generador
de poder simbolico. Se trata del conocimiento y del reconocimiento de los
demas tipos de capital por parte de los agentes sociales, que disponen de de-

terminadas categorias de percepcion y de valoracion. Es este reconocimiento
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lo que hace que cualquier propiedad se vuelva “simbolicamente eficiente,
como una verdadera fuerza magica”. El capital simbolico es un poder reco-
nocido, a la vez que desconocido, y, como tal, generador de poder simbélico
y de violencia simbolica (Fernandez, 2005).

A su vez, nos parece relevante hablar, mas que del patrimonio cultu-
ral como algo dado, del proceso de construccion social, es decir, pasar del
sustantivo al verbo. En esta distincion, la memoria, en tanto uso social del
pasado, es uno de los elementos que adquiere centralidad, a tal punto que,

como menciona Candaii:

“Ningtin elemento patrimonial tiene sentido fuera del vinculo con las so-
ciedades implicadas en ¢l. El patrimonio es el producto de un trabajo de
la memoria que, con el correr del tiempo y segan criterios muy variables,
selecciona ciertos elementos heredados del pasado para incluirlos en la
categoria de los objetos patrimoniales. Funciona eficazmente como ‘un
aparato ideologico de la memoria’. De ahi la importancia de distinguir
muy bien entre la valorizacion del patrimonio y la patrimonializacion,
pues la primera es consecuencia del acto de memoria, es decir de la se-

gunda” (2002: 90 y 91).

Sera Davallon quien abordara de manera mas compleja el proceso de la
construccion social del patrimonio, es decir, la patrimonializacion, que con-
ceptualiza como “ese proceso mediante el cual mirar la patrimonializacion en
lugar del patrimonio lleva a uno casi inevitablemente a considerar la nocion
del patrimonio como una categoria autoctona: son los miembros de una so-
ciedad los que miran, reconocen, recopilan, declaran, conservan, exhiben
y visitan las cosas como patrimonio” (2014: 52 y 53), pero ademas de esta
distincion se generan al menos dos tipos de investigaciones referidas a tal

proceso:

“1) la investigacion que contribuye a definir y reconocer los objetos como
patrimoniales, y
2) la investigacion que intenta construir conocimiento sobre el proceso por

el cual los objetos son o se vuelven objetos patrimoniales.
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O, si se prefiere, investigacion para la patrimonializacion e investigacion
sobre la patrimonializacién. La mayor diferencia entre los dos tipos de in-
vestigacion reposa en el hecho de que el primero encaja en la definicion
autoctona de la nocion de patrimonio, mientras el segundo intenta enten-

der el fenémeno social que esta nocion abarca” (Davallon, 2014: 52 y 53).

Esta diferenciacion nos parece trascendental a la hora de abordar pro-
yectos con el foco en el patrimonio cultural, en especial cuando se trata de
propuestas de investigacion, porque muchos trabajos que se refieren a esta
tematica no logran identificar esta diferencia, con lo que se produce una
confusion de objetivos y por tanto de los alcances de dichas propuestas. En
lo particular, este texto justamente alude a la historia de los procesos de
patrimonializacion en Chile durante un periodo clave: el siglo xix e inicios
del siglo xx.

Para ejemplificar esta diferenciacion, sugiero leer los trabajos de Pia
Acevedo y Carlos Rojas sobre las acciones desarrolladas por la Empresa
Nacional de Petroleo (ENAP) en Tierra del Fuego, en su lectura de pa-
trimonio industrial enapino (Acevedo y Ceppi, 2017; Acevedo y Rojas,
2015), y el caso de Milton Godoy, que aborda el proceso de patrimoniali-
zacion de la iglesia de la localidad de Petorca, en la Region de Valparaiso,
como un proceso de ficcion de un relato de antigiiedad de dicho edificio,
asi como de su construccion y significado (Godoy, 2014).

A su vez, Frigolé plantea que la “patrimonializacion implica un discurso
sobre el pasado y es una practica histoérica”, y contintia diciendo que, como
Kirshenblatt-Gimblett, patrimonializacion es “una produccion cultural en el
presente que recurre al pasado” (2014 31).

Por otro lado, toda referencia actual a la idea de patrimonio cultural
debe contener una vinculacion al concepto originario de monumento. Pode-
mos afirmar que la genealogia del patrimonio cultural esta constituida por la
del monumento, especialmente en una investigacion en que la referencia a
esta nocion viene acompanada de una serie de conceptos, como los de mo-
numentos nacionales, historicos, artisticos, etcétera. Es necesario analizar la
complejidad de determinados planteamientos poco rigurosos, que abordan

de manera similar, sin distincion, la nocion de monumento y la de patrimonio
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cultural. De esta manera, se llegara a plantear que monumento y patrimonio
son lo mismo y la emergencia enmarcada ¢ incluso limitada de su origen
serfa el contexto moderno, occidental y europeo, devenido de la diferen-
ciacion de una concepcién lineal de la temporalidad; en ese sentido, tanto el
monumento como el patrimonio cultural son un producto de la modernidad
occidental.,

Si bien es cierto que tras la Revolucién francesa, a fines del siglo xv,
y sobre todo ya entrado el siglo xix con la corriente romantica, aparece una
conciencia historica que se preocupa por lo anterior, y que teme que grandes
partes del pasado y del presente se disuelvan en la voragine de los aconteci-
mientos modernos. Por eso, muchos autores sitian en este momento el na-
cimiento del patrimonio, considerando que tras la Segunda Guerra Mundial
se produce una intensificacién del fenomeno, que llegan incluso a identificar
como “boom patrimonial” (Arifo, 2000: 329). Es la ya clasica tesis de Lowen-
thal (1985), seglin la cual se generaliza un sentimiento de pérdida posrevo-
lucionario (Revolucion francesa, Revolucion Industrial) (Muriel, 2007: 74).

Para nosotros, estos dos momentos diferenciados son parte de un mismo
proceso de configuracion de lo patrimonial, pero no necesariamente conti-
nuo y lineal. Y si bien en la literatura especializada y general, e incluso legal,
durante mucho tiempo se homologé monumento a patrimonio, creemos
que ese traslape mas bien obedeci6 a un criterio de invisibilizacion de la
relevancia intangible del monumento, en tanto componente simbolico de la
realidad, mientras que el patrimonio ha estado marcado por el movimiento
ilustrado y la racionalidad en sus inicios y, luego, por el espiritu del romanti-
cismo y el fervor nacionalista, instancia que se vincula con las propias estra-
tegias patrimoniales, por ejemplo de los regimenes dictatoriales de fines del
siglo xx (Alegria y Landaeta, 2019).

En este marco, el patrimonio cultural y las obras (monumentos) constitu-
tivos de ¢l se afianzan como resultado de creaciones aisladas de alta culturay,
en paralelo, del conjunto de saberes del pueblo, solo bajo un enfoque etno-
grafico tefiido por la figura de lo folclorico.

Por otro lado, se entendi6 al monumento como un objeto fisicamente
concreto revestido de un elevado valor simbolico que asume y resume el

caracter esencial de la cultura a la que pertenece. Asi,
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“la definicion de este patrimonio se uni6 estrechamente a la simultanea cons-
truccion ideolégica, politica y social del Estado-nacion: la constitucion de los
estados nacionales creo la necesidad de redactar el catalogo del patrimonio
nacional para dotarlos —tanto a los antiguos como a los modernos— de
plena legitimidad historica (...). Estas limitaciones del concepto decimono-
nico de patrimonio —aun cuando este fue y sigue siendo la base de la mayor
parte del patrimonio historico-artistico actual de los estados y naciones— se

hicieron sentir a lo largo del siglo xx” (Gonzalez-Varas, 2015: 29).

Sera en la segunda mitad del siglo xx cuando se produce no solo la inten-
sificacion del patrimonio, sino incluso su institucionalizacion. La preocupa-
cion por la conservacion institucional del pasado es un rasgo caracteristico de
nuestra sociedad contemporanea, ya que si bien el coleccionismo, el acapa-
ramiento de obras de arte y objetos culturales existe desde ¢épocas antiguas,
sera la conservacion estatal-administrativa de los monumentos y bienes artis-
ticos a través de organismos publicos y privados lo que debemos considerar
un asunto propio de la modernidad (ver Gonzalez-Varas, 2015), que en el
actual contexto de globalizacion se tifie con la gestion desde el mercado.

Por ello, otra forma de abordar la relacion entre monumento y patri-
monio cultural sefiala que la emergencia de la nocion de monumento y la
posterior configuracion del patrimonio cultural corresponde mas bien a una
relacion que busca vincular el ser humano con su trascendencia. Para Choay,

la configuracion del monumento, en su sentido original, es:

“Proveniente del latin monumentum, a su vez derivado de monere (avisar, recor-
dar), aquello que interpela a la memoria. La naturaleza afectiva de su vocacion
es esencial: no se trata de constatar cosa alguna ni, tampoco, de entregar una
informacion neutra sino de suscitar, con la emocion, una memoria viva. En este
primer sentido, el término monumento denomina a todo artefacto edificado
por una comunidad de individuos para acordarse de o para recordar a otras
generaciones determinados eventos, sacrificios, ritos o creencias. La especifi-
cidad del monumento consiste entonces, precisamente, en su modo de accion
sobre la memoria que utiliza y moviliza por medio de la afectividad, para que el

recuerdo del pasado haga vibrar al diapason del presente” (2007: 12).

-50-



Repensar algunas ideas: el patrimonio cultural y la patrimonializacion

En este estudio asumiremos lo patrimonial como un fenémeno derivado
de esta reconfiguracion del monumento, ya que, para nosotros, siguiendo a
este autor, existirfa, por un lado, una propiedad del monumento en su fun-
ci6n antropologica en tanto forma de relacionarse con el tiempo vivido, lo
que, por otro lado, lo constituye en un universal cultural, ya que parece estar

presente:

“Bajo una multiplicidad de formas, en todos los continentes y practica-
mente en todas las sociedades, posean o no escritura (...). El monumento
es, tanto para quienes lo edifican como para los que reciben sus mensajes,
una defensa contra los traumatismos de la existencia, un dispositivo de se-
guridad. El monumento asegura, da confianza, tranquiliza al conjurar al
ser del tiempo. Garante de los origenes, el monumento calma la inquietud
que genera la incertidumbre de los comienzos. Desafio a la entropia y a la
accion disolvente que el tiempo ejerce sobre todas las cosas, naturales y
artificiales, el monumento intenta apaciguar la angustia de la muerte y la
aniquilacion” (Choay, 2007: 12 y 13).

Por otra parte, la argumentacion del monumento como dispositivo de
estion de “la pérdida” nos parece central y ademas sugerente para compren-
g P P y g P P
der la problematica patrimonial en las sociedades modernas, o afectadas por
procesos de modernizacién, donde se hace manifiesta la nociéon de pérdida
de la tradicion, asi como la contradiccion en clave de disputa entre tradicion
y modernidad, como un continuum lleno de aporias mas que como un proceso
lineal y ascendente, que especialmente se hara mas relevante desde la segun-
da mitad del siglo xx. “Solo en una época en la que existe la percepcion de
una pérdida generalizada y una dificultad para consignar espacios de sentido,
unido todo ello a la ruptura historica que provoca el desmoronamiento de la
idea de progreso, es donde puede aparecer el patrimonio cultural, especial-
progreso, P P P » €Sp
mente como tecnologia para manipular y gestionar sentidos, afectos, identi-
dades” (Muriel, 2007: 74).
Para precisar la vinculaciéon entre monumento y patrimonio cultural
P Yy P )
en la presente investigacion podria afirmarse que la nociéon de monumento

en los términos presentados por Choay antecede al patrimonio cultural,
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especialmente si lo entendemos como ese universal cultural que se ex-
presaria en artefactos materiales o inmateriales con los cuales individuos
y colectivos buscan construir y dar sentido a su relacion con el pasado y
el territorio, en definitiva, con el tiempo y el espacio. Por ello, sera inte-
resante esta dificultad semantica en el siglo x1x, cuando solo se hablaba de
monumentos, pero que claramente nosotros entendemos en el contexto
actual como patrimonio cultural, es decir, como un conjunto de bienes
producidos en forma de patrimonio.

Por ende, se puede afirmar que “no existe zona del planeta, salvo aquellas
totalmente inhospitas o inhabitables, en la que el ser humano no haya dejado
huellas de su presencia, desde leves y elementales modificaciones del medio
natural” (Gonzalez-Varas, 2015: 25), hasta complejos sistemas constructivos
y simbolicos. Sin embargo, muchas veces se utiliza indistintamente la mis-
ma referencia para monumento que para patrimonio cultural, lo que, segiin
nuestro enfoque, constituirian dos formas de administracion o gestion de esa
relacion de trascendencia, que en el caso del patrimonio cultural tendria su
punto de distincion en el proceso de racionalizacion y secularizacion, que,
como hemos planteado, si bien aparece en el contexto moderno hacia el siglo
xvi, se fortalece desde mediados del siglo xix y se institucionaliza en la se-
gunda mitad del siglo xx. Por otro lado estan los bienes que, en su condicion
basica de “monumento”, podrian ser identificados como referencias simbo-
licas de un conjunto de comunidades y sujetos que no alcanzan un nivel de
institucionalizacion y sistematizacion, por lo que en el marco de este trabajo
quedan fuera® y que pueden significar un gran desafio de investigacion para
reconocer ciertas practicas simbolicas subalternas.

Asi, en la presente investigacion entenderemos el patrimonio cultural
como un conjunto de valores, creencias y bienes que, conformados y re-
significados social e histéricamente, permiten construir una nueva realidad
como expresion de las nuevas relaciones sociales que genera (Alegria, 2012:

150). En tanto construccion ideologica, social y cultural no es algo dado de

* Sobre este aspecto, es fundamental destacar el trabajo del historiador mexicano Luis Gerardo
Morales y su sutil advertencia sobre el desarrollo paralelo de una muscologia prehispana en América
(Morales, 2012).
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manera natural, siguiendo la tesis de Prats (1997), tan profusamente citada,
sino que cada sociedad y en especifico los sectores dominantes de dicha so-
ciedad, de acuerdo a unas pautas propias, deciden qué bienes y qué valores
forman parte de ¢l. “Los bienes patrimoniales constituyen una seleccion de
los bienes culturales por lo que remiten a simbolos, a lugares de memoria, a
la identidad. Cada sociedad selecciona determinados bienes y valores que han
permanecido en el tiempo y que cada grupo humano considera significativos
para construir su identidad y evocar su memoria” (Ciselli, 2014 29).

Por otro lado, la diferenciacion entre monumento y patrimonio cultural
se expresa en la necesidad de clarificar un segundo nivel de distinciones, que
abarcan las nociones de monumento nacional, monumento histdrico, monumento
publico y monumento conmemorativo, ya que estas acepciones, derivadas de la
propia nocion de monumento, se encontraran de manera recurrente en la
literatura. Choay incluso plantea que la nocion originaria de monumento “va
perdiendo importancia de forma progresiva en las sociedades occidentales,
tendiendo a borrarse en tanto que el término mismo adquirira otras signifi-
caciones” (2007: 13). De esta forma, es necesario consignar que estas otras
significaciones que ha adquirido la idea de monumento quedan tefiidas de
forma hegemonica, nos guste o no, por la conformacion del Estado nacional,
en especial cuando se abordan las complejas y confusas formas que asume
dicha nocion en las experiencias aca analizadas.

La condicion de histdrico que adquirieran los monumentos, pero en espe-
cial ciertos bienes materiales, ya sean muebles o inmuebles, se debe a que se
los lee como testimonios fidedignos del pasado historico de la nacion. En ese
sentido, la idea de histérico va muy de la mano del adjetivo de nacional, a tal
punto que muchas veces uno subsume al otro como verdaderos sinonimos,
de manera que monumento histérico o monumento nacional se transforman
en el registro auténtico y originario del pasado esencial de la nacion.

Del mismo modo, se habla de monumentos artisticos como una forma
de elevar la condicion especial de dichos bienes bajo criterios estéticos o
como resultado de juicios propios de la historia del arte; en tanto discipli-
na académica de lo artistico, seran también en muchos casos la expresion
sublime de la superioridad estética del Estado-nacion, en contraposicion a

manifestaciones estéticas de inferioridad artistica. Por ello, durante un largo
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recorrido el arte quedo supeditado a esa condicion nacional tan propia de los
Estados modernos. En la tipologia de los monumentos artisticos es posible
identificar una de caracter especial, referida a aquellos monumentos confor-
mados por la denominada estatuaria nacionalista, cuyo referente conmemo-
rativo es innegable. En el caso de Chile, son entendidos como monumentos
publicos las esculturas emplazadas en el espacio pblico con un caracter con-
memorativo. Aquello no deja de ser confuso, porque todo monumento es
publico y conmemorativo.

En el caso de la dimension del patrimonio cultural inmaterial, creemos
que hay dos aspectos sustantivos. El primero se refiere al cuestionamiento
que realiza Raymond Williams a los estudiosos de la realidad social desde una
perspectiva critica, que rechazan de plano la relevancia de la tradicion como
un dispositivo productor de sentido. Por eso, este autor hablara de la tradi-
ci6n como una practica selectiva y la vinculara ademas al concepto de hege-
monia, de manera que “dentro de una cultura particular, ciertos significados
y practicas son seleccionados y acentuados y otros significados y practicas
son rechazados o excluidos” (1997: 138), lo que en definitiva configura una
tradicion selectiva como la tradicidn o el pasado como el pasado significativo.

En segundo lugar, el concepto de tradicion tambien es aprehensible des-
de la idea de tradicion inventada, entendida como un conjunto de practicas
“normalmente gobernadas por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de
naturaleza simbolica o ritual, que buscan inculcar determinados valores o
normas de comportamiento por medio de la repeticion, lo cual implica au-
tomaticamente continuidad con el pasado. De hecho, cuando es posible, nor-
malmente intentan conectarse con un pasado histoérico que les sea adecuado”
(Hobsbawn y Ranger, 2002: 10). Si bien dicho trabajo se centra en la Europa
de fines del siglo xix, cuando los Estados europeos fueron capaces de confi-
gurar una politica cultural de invencion de una serie de tradiciones, es posible
replicarlo para el caso del régimen “republicano” de Chile a lo largo del siglo
XIX y parte importante del siglo xx.

Los EEPP son una forma interdisciplinar de abordar la cultura mate-
rial. Siguiendo a Pomian, abordan las colecciones de una manera especial,
“cuya historia no se reduce ni a la del arte, ni a la de las ciencias, ni a las de

la historia. Es —o mejor dicho, debiera ser— una historia auténoma con-

54



Repensar algunas ideas: el patrimonio cultural y la patrimonializacion

centrada en los objetos portadores de significado —los semi6foros, en su
reproduccion, en su circulacion y en su ‘consumo’, el cual, salvo en casos
excepcionales, se realiza a través de la vista solamente y, en consecuencia,
no conlleva destruccion fisica alguna” (Pomian, 1993: 49).

En definitiva, todo objeto patrimonial, ya sea de museo o no, es un ob-
jeto historico. A la idea de objeto historico subyace el estudio de un objeto,
que, como sehala Blasco (2011), trata de analizarlo dentro de un conjunto de
practicas que transforman cualquier resto material en objeto historico, por
tanto, digno de resguardo e incluso veneracion. Por ello, se propone, en el
sentido de Chartier, como las practicas sociales se constituyen, desde las mas
humildes hasta las elaboraciones mas complejas.

Dado que se trata de un enfoque inductivo, para que nuestra propuesta
transite desde los objetos a los sujetos, para llegar a los sujetos, el punto de
partida debe ser analizar dichos objetos. El primer paso, como planteamos,
es identificar sus dos capas de informacion, una de contenido inherente y la
otra de contenido conjuntivo (Alvarado y Azocar, 1991). Se debe reconstruir
la biografia social de los objetos segin Kopytoff (1991) o, en clave vital,
como la vida social de las cosas de Appadurai (1991).

Ambas propuestas relevan que la cultura material, es decir, los artefactos
producidos por el ser humano, son constitutivos de esa propia humanidad,
es el homo en tanto Homo habilis, pero en una relacion dinamica de condicion
material y simbolica, como Homo sapiens. Ya que mas que la preeminencia de
una condicién por sobre otra, es fundamental comprender los ciclos y flujos
vitales por los cuales transitan dichos objetos, junto, siempre junto, a las ideas
e imaginarios que portan. En dichos flujos son constitutivos de su fase mer-
cantil en tanto bienes de valor de uso, intercambio, signo y prestigio.

Las mercancias, tal cual lo destaca Kopytof, pueden concebirse prove-
chosamente como si tuvieran historias vitales. En este enfoque de proceso, la
fase mercantil en la historia vital de un objeto no agota su biografia, ya que
esta culturalmente regulada y su interpretacién queda abierta en cierto grado
a la manipulacion individual, colectiva e institucional. Por ejemplo, es inte-
resante analizar los bienes que un museo compra para su coleccion, incluso
cuando estos bienes son obras de arte, pues en ese acto el museo los trans-

forma de mercancia intercambiable, incluyendo esa suerte de potencialidad
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de prestigio, por su condicién de intercambiable propia de toda obra de arte,
que al ser adquirida por un museo pierde de inmediato, porque en el sistema
museal la potencialidad de intercambio no es constitutiva de su funcionali-
dad, pero, por otro lado, vera acrecentada su potencialidad de prestigio. Es
decir, el aspecto significativo reside en que la mercancia no es un tipo de
cosa en vez de otro, sino una fase en la vida de algunas cosas, mientras que la
condicion de potencialidad de signo y prestigio si se encuentra presente en
todos los bienes y sera clave identificar en qué situaciones de flujo se activa o
no dicha potencialidad.

Es una suerte de economia alterna, pero no una no economia. Por ejemplo,
los bienes caracterizados como reliquias también pertenecerian a una econo-
mia particular de intercambio, demanda y prestigio, ya que en estos casos la
historia vital de cada reliquia es esencial (no accidental) para determinar su
valor. Asimismo, la verificacion de dicha historia es de gran importancia para
establecer su valor (Greary, 1991). Otros acercamientos en materia de exhi-
biciones y museos, elaborados por antropologos e historiadores (Anderson,
1983; Appadurai, 1991), asi como por semiologos y teéricos literarios, am-
plian y profundizan nuestra comprension del papel de los objetos del “otro”
en la creacion del objeto de recuerdo, la coleccion, la exhibicion e incluso
del trofeo en el Occidente moderno. Se trata de comprender que no es solo
la historia de colecciones o la ciencia como narrativas sobre los objetos en
tanto colecciones, discursos, practicas e imaginarios asociados a ellos, sino de
la produccion de sentido, de la alteridad, la diferencia y los proyectos poli-
tico-culturales que, siendo constitutivos del campo del patrimonio cultural,

van mas alla de ¢l (Pavez, 2015).

ESFERA ESTATAL Y POLITICAS CULTURALES COMO PRODUCCION SIMBOLICA

Como anunciamos, nuestra propuesta aborda un aspecto especifico del cam-
po de la cultura, centrado en las politicas piblicas de la cultura referidas al
campo del patrimonio cultural. Dado lo anterior, para acceder a las politicas
del patrimonio, primero debemos comprender como la cultura se transforma

en objeto de la politica y como estas se pueden clasificar segtin sus finalidades
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y caracteristicas. A su vez, desde nuestro enfoque, la dimension de la cultura
como produccion simboélica de la sociedad posee su correlato mas efectivo en
el concepto de politicas culturales, a través de las cuales, como plantea Ochoa
(2002), se da la posibilidad de repensar la relaciéon siempre compleja de la
politica de la cultura y lo cultural de lo politico.

Si bien es cierto que a contar de la segunda mitad del siglo xx se aprecia
una mayor preocupacion por lo que significa y por el impacto de la politi-
ca cultural en la produccion simbolica de la sociedad, se llego al punto de
plantear durante un largo periodo que el Estado chileno careci6 de politicas
culturales, lo que consideramos un desproposito, pues los Estados naciona-
les se configuraron de manera explicita o implicita con politicas culturales,
patrimoniales y de memoria, como demostraremos en los estudios de casos
presentados. En esta seccién presentaremos un recorrido bibliografico por
algunas de las ideas centrales referidas a las politicas culturales, deteniéndo-
nos en aquellas referidas al patrimonio cultural.

Durante mucho tiempo se entendio que las politicas culturales eran solo
la intervencion del Estado en cultura, lo que ha cambiado en las Gltimas dé-
cadas, ya que hoy se las considera un conjunto de intervenciones realizadas
por el Estado, instituciones civiles y grupos comunitarios organizados para
orientar el desarrollo simboélico, satisfacer las necesidades culturales de la
poblacion y obtener consenso para un tipo de orden o de transformacion
social, como dice Garcia Canclini (1999). Toda politica cultural se compone
ademas de dos dimensiones. Por un lado, los postulados teoricos y concep-
tuales sobre cultura, arte, etcétera, los que no siempre quedan claramente
explicitados, y, por otro, las recomendaciones y sugerencias sobre como ha-
bitar el espacio plblico, lo que se debe o no legislar sobre los medios, como
abordar el problema de la diversidad en el marco nacional, o como redefinir
el rol de los museos. Para nosotros, la politica cultural se refiere a soportes
institucionales que canalizan dos aspectos claves de la produccion simbolica:
la creatividad estética o artistica y los estilos colectivos de vida (Miller y
Ytdice, 2003).

Segin Teixeira Coelho, las politicas culturales se definen como un
“programa de intervenciones realizadas por el Estado, instituciones civi-

les, entidades privadas o grupos comunitarios con el objeto de satisfacer
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las necesidades culturales de la poblacién, promover el desarrollo de su re-
presentacion simbolica y la preservacion y la divulgacion del patrimonio
histérico” (2009: 241). Plantea que las “politicas culturales” historicamente
han implantado el lema “llevar la cultura al pueblo”, vale decir, difundir la
cultura hacia todos los sectores sociales; sin embargo, esta categorizacion
supone dos entidades aisladas una de la otra, que no necesariamente impli-
can una congruencia en la préctica.

De acuerdo con lo anterior, el concepto de politicas culturales se clasifica
seglin su orientacion de estudio en dos campos: patrimonialista y fomento a
la creacion. La primera forma tiene que ver con la conservacion y difusion de
las costumbres y tradiciones originarias y oriundas de un espacio y lugar de-
terminado. No obstante, las politicas patrimoniales tradicionalmente cumplen
con el proposito de conservar y valorar tradiciones de la cultura erudita, tales
como las catedrales renacentistas, y en realidad —en algunos casos— el com-
ponente popular esta ausente. En el segundo caso, se encarga de fomentar el
uso de nuevos valores culturales de una sociedad determinada. En la practica,
estas politicas ayudan a producir culturas mediales, tales como la musica, la dan-
za, etcétera, y en algunos casos son identificadas como politicas de vanguardia.

Desde otra perspectiva, Garcia Canclini plantea un abanico de reflexiones
y propuestas para tratar las principales problematicas de la identidad cultural y
en qué forma inciden en las politicas culturales en el espacio latinoamericano.
Como punto de partida, Garcia Canclini discute como afecta a la identidad
cultural regional la globalizacion y el mercado como promotor de la transna-
cionalizacion de las culturas. En este contexto, el autor expone dos enfoques,
uno relacionado con la definicion del concepto de identidad nacional como un
discurso esencialista de la realidad social, propio de las ciencias sociales, que
entiende este concepto como una realidad cambiante, inestable, en donde una
comunidad es capaz de cimentar su propia historia. El segundo enfoque tiene
que ver con que los medios masivos consideran que el mercado es el tnico
normalizador entre las culturas. Ante esta divergencia de ambos discursos, el
autor propone una hipotesis que consiste en “interpretar estas exaltaciones
de la identidad y la soberania como coartadas simbolicas para ‘compensar’ la
desnacionalizacion producida con la apertura de las economias y el debilita-

miento de los Estados nacionales” (Garcia Canclini, 1999: 35).
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A pesar de que en las Gltimas décadas se han realizado entre los paises
de la region acuerdos, actividades y han circulado material y textos, y por
ende, se ha intensificado el intercambio entre las culturas, lo que plantea una
mayor integracion cultural en el nivel regional, estas producciones culturales
no se llevan a cabo en espacios “tradicionales”, sino mas bien en las logicas y
formatos de las industrias culturales o en los medios masivos que entregan o
difunden dicha informacion. En este contexto, uno de los principales incon-
venientes para plantear y proyectar politicas culturales en los paises latinoa-
mericanos es que los fondos, presupuestos o inversiones que se realizan en la
esfera cultural no se entregan a través de una cuenta publica.

Siguiendo en la escena latinoamericana, Caetano propone repensar las
politicas culturales, ya que “nunca como hoy las politicas culturales deben
pensarse en tanto politicas sociales, al tiempo que también nunca resulto tan
necesario el entender debidamente las bases culturales de cualquier desa-
rrollo consistente y sostenido (...) pero reiteramos la premisa anterior: no
se pueden hacer politicas culturales, sin politica” (2003: 3). En este sentido,
el autor discute como elaborar una politica que vincule la participacion del
Estado con la ciudadania. Por esta razén, le preocupa la nocion del patri-
monio cultural, sobre todo porque atn existe esa definicién esencialista que
plantea este concepto como un sistema de practicas y bienes materiales e
inmateriales consagrados que coexisten en un espacio determinado. Es ne-
cesario, por tanto, actualizar o redefinir las practicas y discursos de los que
una sociedad se apropia y con los que se construye a si misma. “Se necesi-
tan politicas culturales activas, con impulsos reformadores, con una fuerte
reivindicacion del espacio de la politica, pero tampoco podemos caer en la
politica populista que no elige, que no selecciona (...) no podemos cons-
truir democraticamente politicas culturales para sociedades integradas si no
es sobre la base de la solidaridad entre los diferentes” (Caetano, 2003: 7).

Es decir, el autor propone la profesionalizacion de la gestion cultural,
para asi evitar reproducir otro modelo extranjero y disponer del que nece-
sita cada pais para aumentar su desarrollo humano y cultural. Desde otra
perspectiva, Eduardo Nivon propone que si se concibe a la cultura como
un soporte del desarrollo humano, se debe incorporar, por tanto, la raiz

de la gobernabilidad, lo que implica discutir mas que la normativa. En este
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contexto, el autor senala que es interesante el giro que han tomado algunos
paises al establecer mecanismos democraticos para la toma de decisiones en
materia cultural. Sin embargo, “la politica cultural no se reduce a un placido
campo de decisiones a manos de los diversos agentes sociales, pues aquellas
suponen valores y estrategias que hacen imprescindibles la intervencion pu-
blica en la cultura” (Nivén, 2004: 1). De este modo, sehala que cualquier
pais que pretenda aplicar programas de politicas culturales debe considerar
la participacion de la ciudadania, la diversidad cultural, fomentar la produc-
cion artistica, la descentralizacion, etcétera. Sin embargo, el autor establece
que son materias atn pendientes, por lo que se deben tratar de solucionar
para alcanzar un mayor desarrollo cultural en este ambito.

Es importante, ademas, identificar otras dos dimensiones de las politicas
culturales, en lo que se han denominado los dos modelos clasicos de admi-
nistracion cultural; de alguna forma, ambos enfoques se han constituido en
verdaderos paradigmas de como implementar politicas culturales ptblicas en
los paises de Ameérica Latina.

El modelo liberal anglosajon, inspirado por el Arts Council britanico (1946),
propone que la intervencion del Estado sea limitada y se orienta a la asignacion
de fondos a instituciones entendidas en dominios especializados, que a su vez los
derivan al medio cultural. Por su parte, el modelo centralista europeo, inspirado
en el Ministerio de Cultura francés (1959), plantea que el Estado intervenga ac-
tivamente en el disefo, financiamiento e implementacion de politicas culturales,
estableciendo prioridades, planes y programas de accion (Bayardo, 2008).

En relacion con el presente estudio, es importante considerar que las
politicas culturales no son neutras, sino que implican una postura frente a los
valores del nacionalismo, la globalizacion o el pluralismo cultural. En este
caso, cabe sefalar que una politica cultural de caracter nacionalista favorece
las formas culturales de caracter popular o elitista de un pais determinado.
Estas politicas figuran en la creacion de proyectos culturales en el campo pa-
trimonial y el fomento de la creacion. En cambio, las de pluralismo cultural
patrocinan cualquier expresion o exhibicion de las mas diversas procedencias
historicas o sociales; por ultimo, las politicas globalizadoras no necesaria-
mente resguardan la cultura nacional, ya que anulan las fronteras guberna-

mentales para favorecer la produccion regional o mundial.
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Dado que este estudio se centra en las politicas culturales de las dicta-
duras militares, pretende sefialar que las politicas culturales adquieren diver-
sas formas ideologicas. Por ejemplo, las politicas de dirigismo cultural son las
que se implementan en Estados autoritarios o de partido tnico, y su fin es
imponer su poder de forma irrefutable. En este caso, fomentan y difunden
politicas culturales funcionales para resguardar la seguridad nacional. Segtin
esta perspectiva, se subdividen en dos, tradicionalismo patrimonialista y
estatismo populista. En el primer caso, usa como mediadores el Estado,
las instituciones y los partidos politicos para impulsar la conservacion de
la identidad nacional, principalmente porque el espacio del patrimonio
cultural se entiende como un universo neutro en donde toda la comuni-
dad se puede reconocer. En cambio, el estatismo populista se refiere a que
el Estado asume un rol fundamental en la difusién de la cultura popular
de un pais, por lo tanto, el componente elitista quedaria fuera de estas
politicas.

El caso de las politicas patrimoniales desde hace no muchos afios al-
berga una corriente innovadora que busca diferenciarse de las concepcio-
nes y practicas tradicionales de patrimonializacion, ya que lo que antes
se entendia como patrimonio eran usualmente los vestigios de los grupos
dominantes y de la alta cultura, pero desde la década de los setenta se inicia
un cambio, de modo que diversas manifestaciones, como los asentamientos
campesinos, la habitacion popular, las tecnologias tradicionales o la expre-
sion de las mentalidades populares poco a poco también seran reconocidos
como patrimonio.

Con politica patrimonial nos referimos al conjunto de iniciativas y prac-
ticas de produccion de patrimonio, pero agregamos que estas intervienen
en las tres nociones basicas de la produccion simbolica, expresadas en su
concepcion de cultura, identidad y memoria. Dichas nociones, a su vez, se
constituyen en programas de intervencion organizados en la politica cultural
a través de los instrumentos especificos de politica de la identidad y la poli-
tica de la memoria que gestiona el Estado. En este sentido, los discursos de
produccion simbolica determinan las formas de distribucion y recepcion de
las nociones de patrimonio que se enmarcan en la gestion de la tradicion, la

identidad nacional y la cultura oficial.

-61-



Historia, museos y patrimonio. Discursos, representaciones y practicas de un campo en construccion, Chile 1830-1930

Bayardo plantea la necesidad de precisar que si bien la existencia y el
surgimiento de archivos, museos, teatros, galerias y otros data de hace varios
siglos atras, la emergencia de aparatos y/o reparticiones que agrupan a las
distintas instituciones culturales en un mismo sector de la administracién pu-
blica, en un conjunto de direcciones o bajo una autoridad tnica, se cristaliza
luego de la segunda mitad del siglo xx.

Bernardo Subercaseaux, ya situado en el contexto de los afios noventa,
plantea que “la democratizacion, en tanto modelo de politica cultural, tiene
como objetivo repartir el capital y la acumulacién cultural que existe en la
sociedad (...). Se trata también de lograr una mejor distribucion geografica y
social de las infraestructuras a través de las cuales circulan esos bienes (cines,
bibliotecas, librerias, etc.)” (1997: 118). En este sentido, el desarrollo de la
industria cultural ha favorecido enormemente la democratizacion cultural,
sobre todo a la construccion y difusion de dispositivos que colaboran con el
desarrollo y difusion de la cultura.

En este contexto, Subercaseaux sefala que debe existir una ciudadania
cultural que exija derechos que fomenten la cultura, la instauracion de es-
pacios artisticos, y de convenios sociales y culturales. Por eso, propone in-
crementar las politicas que desarrollen la imaginacion cultural en todos los
tramos sociales.

La democracia cultural implica hoy dia necesariamente una democracia
comunicacional. Vale decir, la posibilidad de que los distintos agentes sociales
y culturales del pais se expresen, que estén presentes en el imaginario colec-
tivo: en el modo como nos concebimos y representamos. La heterogeneidad
cultural debe expresarse en los medios, ya que ello contribuye a favorecer la
autoimagen y a democratizar la sociedad en una dimension que va mas alla de
lo estrechamente politico.

De este modo, las politicas culturales son un componente sustancial
de la democratizacion cultural en lo que se refiere a la integracion vy
desarrollo de la cultura para todos los sectores de la sociedad, lo que
conlleva una estabilidad democratica en el ejercicio de la ciudadania.
En este sentido, las politicas culturales son una bisagra de proximidad
entre la politica y la cultura, que implican necesariamente cambios para

la comunidad.
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Pero, como hemos afirmado en materia de politicas culturales,
Subercaseaux da cuenta de diferentes agentes que las pueden propiciar,
tales como “el Estado, el sector privado, el mercado, la sociedad civil y sus
organizaciones, incluso a personas, grupos e instituciones” (1997: 137). En
este sentido, se pueden distinguir politicas culturales directas o indirec-
tas, pero lo relevante es que el Estado ha dejado de ser el centro mono-
pélico de produccion y gestion cultural. En este caso, para definir ambos
conceptos el autor ejemplifica con una medida tomada en la dictadura de
Pinochet, que hace alusion al establecimiento de impuestos bajos para fo-
mentar la llegada masiva de productos a través de una politica de “puertas
abiertas” cuyo sostenimiento fue indirecto, principalmente por su marca
de politica cultural.

Por otra parte, el ejemplo de politica cultural directa se refiere a que
la cultura ha sufrido una creciente mediatizaciéon, con una marcada tenden-
cia hacia lo industrial y trasnacional. De este modo, “en un pais abierto a la
modernidad, el diagnostico de las politicas culturales resulta inseparable del
diagnostico de las politicas de comunicacion y del diagnostico de las politicas
econémicas que afectan a la industria cultural” (Subercaseaux, 1997: 138).
Sin embargo, en términos culturales se debe reconocer que una de las con-
secuencias mas importantes de la posdictadura ha sido la refundacion de los
espacios publicos, sin censura ni impedimentos para la difusion cultural en
la sociedad. Las politicas culturales requieren de indicadores que permitan
evaluar, indicar el camino y direccionar el rumbo, comenta Subercaseaux, ya
que hasta el momento la institucionalidad ha sido precaria por falta de meto-
dologias apropiadas y analisis, y cruces de los reducidos estudios nacionales
realizados. Por ello, se requiere incorporar a otros actores en este campo,
como las universidades, los centros de estudios y sus observatorios cultura-
les, que deben ser actores relevantes en la evaluacion y elaboracion de nuevas

propuestas para el campo cultural de Chile.
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ANCESTROS Y SALVAJES DE LA PATRIA. EL MUSEO NACIONAL
DE SANTIAGOY LA SECCION DE ANTIGUEDADES Y ETNOGRAFIA
(1830-1889)

Gabriela Polanco

En el ambito internacional se ha considerado que los museos de ciencia
son verdaderas “catedrales del saber”, que buscaban dejar en evidencia
el lugar de los paises en el mundo, en el marco de conformacion de los
poderes coloniales. En este sentido, se ha descrito la expansién de los
museos europeos y norteamericanos del siglo xix destacando el papel de
los directores y curadores, asi como la enorme movilizacion de objetos
y recursos (Sheets-Pyenson, 1988). Se ha visto el museo como parte de
un engranaje cientifico, y también social, al servicio de una clase media
(Pyenson y Sheets-Pyenson, 1999). Ademas, se ha indagado la impor-
tancia de los museos de ciencia analizando la relacion con el publico que
contemplaba las exposiciones. De igual manera, se ha recalcado el papel
economico de las colecciones y su valoracién en el mercado de objetos
(Alberti, 2009). Asimismo, se ha estudiado el museo de ciencia a partir
del impacto sensorial y emocional que desplegaron sus edificios en el
publico (Forgan, 2005). También se ha investigado a los traficantes de
objetos museologicos, en virtud de que contribuyeron a la formacion de
las colecciones (Barrow, 2000).

Otro topico internacional importante es el estudio del fenomeno del
“coleccionismo”, ligado a los museos de ciencia, los cuales han explorado los
aspectos teoricos, historicos y psicologicos del proceso de poseer objetos y
su posterior uso en los museos (Jardine, Secord y Spary, 1996). Estos estu-
dios han rastreado el desarrollo de la historia natural y de la antropologia
durante el siglo xix en contextos mas amplios, dando cuenta de la localiza-
cibén, preservacion y exhibicion de piezas.

Respecto de las colecciones indigenas, hay autores que analizan el de-
sarrollo de la teorfa antropologica sosteniendo que entre 1840 y 1900 esta

disciplina estuvo estrechamente ligada a los museos (Stocking, 1985; Van
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Keuren, 1989). La misién de estas instituciones era estudiar la cultura ma-
terial de los grupos indigenas. De este modo, estas investigaciones plantean
que la historia de las colecciones de los muscos antropologicos sirve para
indagar la relacién entre los procesos de montaje y exhibicion de colecciones
y los distintos momentos de la teoria antropologica. En cuanto al mercado
internacional de objetos, se encuentran estudios referidos a la adquisicion de
colecciones por los museos antropolégicos en Alemania entre 1860 y 1914
(Penny, 2003). Por su parte, las colecciones de craneos y esqueletos humanos
se han estudiado como una etapa del proceso de institucionalizacion de la
antropologia fisica en Francia (Blanckaert, 2001; Dias, 1998).

Cabe destacar que internacionalmente una de las lineas de investigacion
que ha primado es la relacién establecida entre museos, memoria y represen-
tacion de la nacion (Andermann, 2002; Bennett, 1995; Bustamante, 2005;
Gonzalez y Andermann, 2006; Morales, 1994; Navarro, 2006; Quijada,
1998; Sanchez y Wills, 2000). Reconociendo y valorando los avances gene-
rados por este tipo de pesquisas, el siguiente estudio se adhiere a la linea de
investigacion de la historia de la ciencia y la tecnologia, la cual contempla que
estos recintos no serian regidos solo por la macropolitica del poder, sino tam-
bién por las relaciones tejidas entre distintos actores dentro de los mismos
muscos, los acontecimientos y las acciones realizadas en estos lugares. Asi-
mismo, se enfrenta al desafio de incluir a los agentes humanos y no humanos,
y de abordar las circunstancias exitosas y los fracasos que han rodeado a estas
instituciones (Podgorny y Lopes, 2013).

En el nivel local, uno de los museos mas estudiados es el Museo Nacio-
nal de Santiago (MNS). En efecto, algunos trabajos que exploran el papel del
naturalista aleman Rodulfo A. Philippi plantean que este museo habria teni-
do la funcion de “capturar la naturaleza nacional”, ademas de participar en
el proceso de unificacion territorial y nacional (Schell, 2001, 2009; Urizar,
2012). Sin embargo, recientemente en Chile han surgido investigaciones so-
bre el Museo Nacional de Historia Natural (MNHN) que lo estudian desde
la perspectiva de la historia de la ciencia analizando distintos topicos, como
las practicas cientificas desplegadas en este espacio; la forma como este mu-
seo participo en una red trasnacional; y la movilidad de los objetos al inte-

rior del museo, donde el papel de las redes y la materialidad son claves en el
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intercambio de especies. Igualmente, se ha indagado en las controversias en
torno a algunas piezas emblematicas del museo; se ha analizado el rol de las
comunidades en la generacion y circulacion de saberes tomando la produccion
de textos cientificos; el fenémeno del coleccionismo generado en el mismo
museo, y, por ultimo, se ha estudiado cémo la formacion de las colecciones
de este museo dependi6 de redes nacionales y globales por donde circularon
los objetos, las personas y las comunicaciones (Sanhueza, 2013, 2014, 2016,
2017, 2018; Sanhueza y Valderrama, 2016; Sanhueza y Vilo, 2017).

En la misma linea, se dispone de un gran aporte sobre la circulacion de
objetos y personas a escala global vinculada a la historia de la anticuaria y el
coleccionismo en Ameérica Latina, especificamente en el Cuzco, Lima y La
Araucania. La investigacion se enmarca dentro del proceso de surgimiento
de los Estados nacionales, momentos previos a la institucionalizacion de la
arqueologia como disciplina. Para lo anterior la autora sigue el recorrido de
tres objetos arqueologicos (Ganger, 2018).

En términos teodricos, el presente articulo se nutre de los conceptos pro-
venientes de la historia de la ciencia y la tecnologia, que plantea estudiar los
museos y colecciones como espacios de produccion de conocimiento cienti-
fico dentro de redes locales e internacionales de intercambio de informacion,
datos y objetos. En efecto, la formacion de colecciones se enmarca en un
proceso de produccion, circulacion y consumo (Blasco, 2011). Asimismo,
plantean que el estudio de los museos es central para comprender la manera
como el conocimiento queda localizado en determinados lugares (Podgorny
y Lopes, 2008). Igualmente, sirve para entender como se constituyeron las
relaciones entre los distintos actores: cientificos, gobiernos, universidades,
sociedades cientificas, intereses economicos. Ademas, sostienen que la his-
toria de estos espacios conduce a las practicas asociadas a la coleccion de
objetos y a la relacion entre el campo, el gabinete y los poseedores de un
conocimiento local sobre las cosas y también a las maneras de ordenarlas y
colocarlas en un lenguaje universal mediante la descripcion y la clasificacion
(Podgorny y Lopes, 2008).

Otro topico importante para el presente estudio es la idea de museo mo-
derno, los cuales surgen en el siglo xix y principios del siglo xx, y se caracteri-

zan por haber emergido luego de la formacion de los Estados nacionales, asi
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como de la definicion nacional en torno a la ciencia, el arte y la historia.
Asi, los que antes se consideraban tesoros personales, pasan a formar
parte del patrimonio publico de cada pais (Kaplan, 1994; Podgorny,
1999). Asimismo, la fundacién de los primeros museos implicaba la in-
corporacion de criterios de ordenamiento para los objetos que se iban
reuniendo. En efecto, la fundacién de estas instituciones incluy6 la reco-
leccion de objetos; una presentacion adecuada para los fines expositivos
Y, a su vez, el ingreso al mercado internacional de objetos cientificos, es
decir, colecciones, instrumentos, publicaciones y todo tipo de artefactos
muebles que pusieran a los museos —en este caso latinoamericanos—
a la par con los muscos emblematicos de la modernidad (Podgorny,
1999). Aqui se considera el surgimiento del museo de ciencias, el cual es
definido por Podgorny como un complejo de laboratorios dominados
por practicas e instrumentos propios de los sistemas experimentales o
para parecerse a ellos, asi nacen, viven y, eventualmente, desaparecen
(Podgorny, 2005).

Los Museos de Historia Natural llevaron adelante la empresa de “or-
denamiento de la naturaleza” durante la modernidad. En la practica, como
sefiala Irina Podgorny, esta mision parte de la observacion, la coleccion, la
clasificacion de los especimenes de la naturaleza y del establecimiento de

comparaciones. De esta manera, dichas instituciones

“se constituyeron como los lugares donde ubicar los objetos resultantes
de la actividad de coleccionar y como los espacios donde se generaban y
mantenian las relaciones entre las cosas, las palabras y las personas (...) en
este sentido, la historia de los espacios del museo conduce a las practicas
asociadas a la coleccion de objetos de la naturaleza, a la relacion entre el
campo, el gabinete y el conocimiento local, y a las maneras de ordenar y

colocar las cosas en un lenguaje universal” (Podgorny, 2005: 245).

Del mismo modo, se considera que la formacién de los museos dependio

¢ las alianzas isputas circunstanciales entre los mismos cientificos y los
de las al y disput. tancial tre 1 t y

politicos de la época. En efecto, los museos también fueron resultado de la

competencia entre equipos de trabajo, en un medio donde la mantencion de
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estos proyectos cientificos engalanados con grandes discursos nunca estuvo
asegurada. En suma, las alianzas y guerras cientificas definieron los rumbos de
estas instituciones (Ametrano, Lopes y Podgorny, 2012).

En términos contextuales se puede argiiir que en el mundo el MNS
formo parte del llamado movimiento de los museos, que surge a fines del siglo
xIX y principios del siglo xx. En ese perfodo estas instituciones entablaron
redes de comunicacion entre si, con sus distintos pablicos y se integraron a
los procesos internacionales. Asi, comenzaron a proliferar museos de todo
tipo y en todos los continentes, con lo que se constituyé un verdadero
movimiento social, signado por el establecimiento de grandes redes de inter-
cambio cientifico y entre museos (Lopes y Muriello, 2005).

Asimismo, en el mundo las principales universidades europeas y nortea-
mericanas demostraron un creciente interés por estudiar de forma preferente
las poblaciones no europeas, haciendo de grupos indigenas como los “esqui-
males” o los “aborigenes australianos” verdaderos laboratorios vivientes, a tra-
vés de los cuales era posible observar el pasado para bosquejar una compren-
sion del presente. Asimismo, los estudios en torno al poblamiento americano
fueron motivo para que en las universidades de Harvard, Oxford y Berlin ini-
ciasen sus catedras y cursos de arqueologia entre 1886 y 1905 (Earle, 2006).

Ademas, en la historia de la arqueologia y antropologia se considera que
el perfodo que comprende entre finales del siglo xix y las primeras décadas
del siglo xx se acentuo6 el interés por estudiar de manera cientifica el pasado
amerindio y su cultura material (Bengoa, 2014; Berdichewsky, 2004; Cornejo,
1997; Gonzalez, 2010; Mora, 2016; Orellana, 1996; Palestini, Ramos y Canales,
2010). Segun los datos entregados por Mora, entre 1845 y 1964 se identificaron
alrededor de 532 trabajos publicados en Chile sobre estas areas (Mora, 2017).

Se debe destacar que con el paso de los afios el MNS formo parte de un
conjunto de museos en Chile, entre los cuales se encontraba el Museo de His-
toria Natural de Valparaiso, creado en 1878 y a cargo del profesor Eduardo de
la Barra; el Museo Nacional de Bellas Artes (1880) a traves del impulso del
escultor José Miguel Blanco; en 1911 el Museo Historico Nacional (MHN)
mediante las gestiones de Joaquin Figueroa; y, por ultimo, el Museo de Etno-
logia y Antropologia de Chile, formado a partir de la seccion de Prehistoria
del MHN en 1912.
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En el caso de Latinoameérica, la especializacion de la arqueologia y la
antropologia vinieron aparejadas de la creacion de museos y secciones espe-
cializadas de estas ciencias. En México, en 1865 el Museo de Historia Natu-
ral se transformo6 en el Museo de Historia Natural, Arqueologia ¢ Historia,
y sumo una seccion especifica de antropologia en 1887. Luego, en 1909,
la institucién se dividi6 en dos: el Museo de Historia Natural y el Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia. Del mismo modo, el Museo
Nacional de Colombia, creado en 1823, ya contaba con objetos incas, mien-
tras que el Museo Nacional del Perti hacia 1913, al igual que en México, se
dividi6 en dos, un Museo de Historia Natural y un Museo Arqueologico. Por
su parte, desde mediados del siglo xix Argentina ostentaba una gran cantidad
de muscos que poseian objetos indigenas, como el Musco de Buenos Aires,
fundado en 1823, y el Museo de La Plata, creado en 1878 con el nombre de
Museo Antropologico y Arqueologico (Earle, 2006: 48).

Seglin Rebeca Earle, en Latinoamérica la preocupacion de la élite y de
los intelectuales hacia los objetos indigenas pocas veces se ampliaba a los pue-
blos indigenas de la época, y la mayor parte de las veces se afirmaba que estas
poblaciones habian desaparecido (2006: 49 y 50). Asi, estos grupos de poder
recalcaban las discontinuidades entre los indigenas precolombinos del pasado
y los indigenas del presente. De este modo, podemos comprender que la
consideracion hacia la arqueologia de alguna manera era atil para degradar a
los indigenas contemporaneos (Earle, 2006).

En consecuencia, en toda Latinoamérica los “aborigenes” se convirtieron
en objeto de estudio cientifico, asi como su cultura material y sus restos 6seos
pasaron a formar parte de aquello sobre lo que las naciones tenian soberania.

De este modo,

“fueron considerados como objeto del discurso cientifico desde diferentes
puntos de vista. Por una parte, como uno de los obstaculos raciales del pre-
sente y del pasado que impedirian la consolidacion de un pais moderno. Por
otro, como laboratorio y prueba de las teorias sobre la sociedad y la cultura
que regian en las nuevas instituciones cientificas argentinas. Desde este pun-
to de vista, la constitucion de una mirada cientifica sobre los aborigenes era,

ala vez, un paso hacia una mayor modernizacion” (Podgorny, 1999: 90).
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INIC10S DEL MUSEO NACIONAL DE SANTIAGO: EL GABINETE DE HISTORIA NATURAL
(1830-1853)

Los origenes del MNS se remontan al Gabinete de Historia Natural, que sur-
gi6 en 1830 producto del contrato del ministro Diego Portales con el natura-
lista francés Claudio Gay® para formar dicha institucion, la cual se constituirfa
a partir de las expediciones al territorio nacional encomendadas al mismo

cientifico. Dentro del contrato de Gay se estipulaba lo siguiente:

“se obliga a formar un gabinete de historia natural que contenga las princi-
pales producciones vegetales y minerales del territorio (...) esta capital se
adornara con un gabinete de historia natural, a cuya vista nacera a nuestros
jovenes la aficion a una ciencia que recrea con utilidad del género humano
y que produce ideas sublimes. Los extranjeros que lo visiten tendran qué
admirar, los sabios qué aprender, y los manufactureros en donde encontrar
muestras de las materias de sus establecimientos, clasificadas y expresa-
das con la nomenclatura técnica y su correspondencia vulgar” (citado en

Mostny y Niemeyer, 1983: 26).

El orden definitivo del gabinete solo se hizo efectivo a fines de 1838,
en una sala que el Gobierno dispuso en el edificio que mas tarde ocuparia el
Tribunal de Justicia. Alli se distribuyeron las muestras de animales, vegetales
y minerales que habia conseguido recolectar en sus expediciones y “se daba
colocacion a los objetos de fabricacion indigena que habia podido propor-
cionarse, con la esperanza de formar también una seccion de antigiiedades
chilenas” (Barros Arana, 1911: 347).

A la partida de Claudio Gay la direccion del Gabinete de Historia Na-
tural fue confiada a Francisco Garcia Huidobro, en calidad de conserva-

dor, quien se desempefiaba como director de la Biblioteca Nacional hasta

¢ Una extensa bibliografia aborda la figura de Claudio Gay y los servicios que prest6 en Chile (ver
Barros Arana, 1911; Felitt Cruz, 1965; Stuardo y Feliu Cruz, 1973). En la reedicion del Atlas de la historia
fisica y politica de Chile de Claudio Gay en 2004, el autor Rafacl Sagredo realiza una revision bibliografica
pormenorizada de los estudios en torno a la vida y servicios de Claudio Gay en Chile (Sagredo, 2004).
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ese momento y también habia colaborado en la comisién nombrada por el
Estado que acompafio a Claudio Gay en las expediciones al territorio na-
cional. El MNS era considerado por el mismo cientifico francés uno de los
resultados mas valiosos de su residencia en la Reptblica, ya que “encerraba
las ricas primicias con que la naturaleza virgen de nuestra hermosa tierra
habia correspondido a su dedicacion asidua” (MNS, 1878: 4).

Luego de la partida del cientifico francés Claudio Gay, el MNS se trasla-
do6 a un edificio de Gobierno contiguo al convento de los jesuitas destinado a
la Universidad de Chile (UCH), espacio que ocupo hasta su traslado defini-
tivo al Palacio de la Exposicion Internacional de 1875 en la Quinta Normal
de Agricultura. Junto con el cambio de local, la UCH se hizo cargo de la ad-
ministracion del establecimiento a través de la Facultad de Ciencias Fisicas y
Matematicas. A su vez, la ley organica de la casa de estudios sefialaba que “de-
dicara la facultad una atencion particular a la geografia y la historia natural de
Chile (...) el decano presidira la economia, gobierno y custodia del Museo
o Gabinete de Historia Natural y sera responsable de su conservacion” (Ley
Organica de la Universidad de Chile del 19 de noviembre de 1842. AUCH,
Primera Seccion, Leyes y Decretos, Tomo I: 5. 1843).

La relacion entre el MNS y la UCH implico que esta Gltima asumiera la
direccion completa de la institucion a traves de la Facultad de Ciencias Fisicas
y Matematicas. Los asuntos relativos a la custodia del MNS se discutian en
el Consejo Universitario, espacio en el cual la UCH desplegaba su funcion
de Superintendencia de Educacion. A su vez, el Consejo Universitario estaba
compuesto por el rector, el secretario general, los decanos y dos miembros del
Gobierno. Cabe destacar que la UCH y el Consejo Universitario eran comple-
tamente dependientes del Estado, y que sus funciones eran mas bien asesoras
y no resolutivas, puesto que el presidente de la reptblica, en su calidad de
“patrono” de la UCH, tomaba las decisiones finales por medio del Ministerio
de Instruccion Publica (MIP), quien tenfa a su vez el rango de vicepatrono.
Esta tltima cartera establecia la asignacion anual. De este modo, la UCH era
interlocutor del Gobierno y sus propuestas eran generalmente aceptadas.

Mientras era decano de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas
Andrés Gorbea, la administracion del establecimiento sigui6 un curso regular.

Luego del fallecimiento de Gorbea en 1852, la direccion del MNS la asumio
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en forma interina Vicente Bustillos, quien se desempefiaba como secretario del
nuevo decano de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas, Francisco Borja
de Solar. A contar de este momento comienzan las tensiones en la direccion.
Bustillos debia dar cuenta del estado de las colecciones al Consejo Universita-
rio y, por su parte, el rector Andrés Bello planteaba ciertas medidas a Bustillos
para mejorar el estado del MNS. “El sefior Rector recomendo al sefior Bustillos
propusiese con la brevedad posible la adopcién de alglin arbitrio para obviar la
rapida destruccion por la polilla en que se advierten los objetos del Museo Na-
cional, y reponer los que han sido ya consumidos por ella” (Actas del Consejo
de la Universidad de Chile del 9 de abril de 1853. AUCH, Tomo X: 97, 1853).
Desde ese momento se presentaron una serie de inconvenientes por la falta de
una persona experta en mantener las colecciones. Para solucionar los proble-
mas de la institucion, tanto Bustillos como el director de la Quinta Normal de
Agricultura, Luis Sada, propusieron al rector contratar como director del MNS
a un naturalista francés llamado Filiberto Germain, cuyo nombramiento seria
solo temporal, hasta que probase aptitudes suficientes para dicho cargo.

Al parecer, Germain no demostro las condiciones requeridas para el car-
go, por lo cual mas adelante, en 1853, se contrat6 para la direccion a Rodulfo
Amando Philippi, quien se hizo cargo de la institucion hasta fines del siglo
x1x. A Philippi se le confio “la direccion superior y cientifica del Museo, lleva-
ra la correspondencia con establecimientos analogos de otros paises con los
cuales convenga ponerse en relacion, para efectuar cambios reciprocamente
ventajosos” (Actas del Consejo de la Universidad de Chile del 7 de octubre
de 1853. AUCH, Tomo X: 429). El director ahora tenia la administraciéon
superior y cientifica del establecimiento y debia hacerse cargo de las relacio-
nes exteriores con otras instituciones extranjeras. Ademas, se le aumento el
sueldo a 1.500 pesos anuales. El director comenz6 a emitir informes anuales
sobre el estado del establecimiento directamente al MIP, mientras que en el
Consejo Universitario se siguieron discutiendo aspectos puntuales, como el
estado del local del MNS. De este modo, el museo comienza gradualmente a
adquirir mayor autonomia con respecto a la UCH.

Se puede sostener que desde el momento en que la UCH se hizo cargo
de la direccion del MNS, en la practica se produce el ordenamiento gradual

de la institucion mediante la contratacion de diferentes directores hasta
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que se encontré a la persona mas idonea, Rodulfo Philippi, personaje que
reforzo, atin con mayor énfasis, el caracter de academia cientifica del MNS
por medio de los intercambios de colecciones de historia natural realizados
con otras instituciones cientificas en el mundo. La UCH abri6 una instancia
para discutir ciertos asuntos relativos a la administracion y conservacion
del MNS, con lo que este ultimo comenz6 a adquirir paulatinamente mas
autonomia y garantias, lo que se vio reflejado en el aumento de sueldos de
los directores, en el establecimiento de vinculos con instituciones cienti-
ficas extranjeras sin la intervencion de la UCH y en la elaboracién de una

memoria anual que el director enviaba directamente al MIP.

MUSEO DE ANTIGUEDADES Y ETNOGRAFA (1861-1875)

La formacion de la Seccion de Antigiiedades y Etnografia comenzo6 a tomar
importancia a partir de 1850, mientras que la coleccion de historia natural se
mantiene en el tiempo como una de las mas importantes del MNS.

En 1861, producto del aumento de la mencionada seccién, esta debi6 ser
trasladada de local, para lo cual se habilito una sala en el edificio de las Cajas
(donde residia hasta entonces la Intendencia de Santiago). “Estos objetos lle-
nan casi por si solos la nueva sala que se abrio6 en el edificio de las Cajas, pues
que desgraciadamente no habia lugar disponible en el edificio del Museo”
(Philippi, 1861a: 421).

Un dato interesante es que, a partir de este momento, en el informe anual
dirigido al MIP el director del establecimiento comienza a llamar a la seccion
de Antigiiedades y Etnografia “Museo etnografico y de antigiiedades™. De esto
se desprende la importancia que empieza a adquirir la seccion, puesto que en
tanto “museo” responderia a otra mision y objetivo al de la seccion de historia
natural. La seccion permaneci6 en el edificio de las Cajas hasta 1868, ano en

que fue trasladada a una de las salas del edificio de la UCH, en la Cafiada.

7 El primer informe donde se nombra la coleccién como “museo” corresponde al de 1861, después
de que la coleccién se trasladé local de la Intendencia de Santiago (Philippi, 1861b: 427).
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Al parecer, los arreglos del edificio de la UCH dificultaron que la co-
leccion pudiese ser vista por el publico. Con todo, en 1872 se abri6 a la
comunidad. Asi lo hace ver el director al MIP: “El museo etnografico y
de antigiiedades, situado en el edificio de la Universidad, que contiene
una porcion de objetos curiosos y de sumo interés, no habia podido (...)
abrirse, hasta ahora, al publico, mientras no estuviera concluida aquella parte
del edificio” (Philippi, 1872: 266). El director se lamenta de que la seccion
presentara dificultades al mostrarse a la comunidad: “Siento que los obje-
tos colocados en el edificio de la Universidad, las antigiiedades chilenas
y peruanas, los trajes de los araucanos, indios de Tahiti (...) no pueden
exhibirse al publico sin graves inconvenientes, porque este departamento
es sin duda mas interesante para la mayor parte del pablico que los objetos
de historia natural™.

Luego, a partir del cambio de local del MNS a la Quinta Normal en 1875
surgio la confusion en relacion a cual serfa su objetivo en el nuevo recinto. El
director se dirigi6 al MIP expresando, defendiendo y avalando los servicios

que el recinto prestaba a la comunidad:

“Sostengo que ignoran lo que es nuestro museo y para qué objeto ha de
servir. Hay muchas clases de museos, hay museos de bellas artes, de escul-
tura y pintura, hay museos de antigiiedades griegas (...) etc., etc., nuestro
museo es por ahora 1° un museo de historia natural, zoologia, botanica y
mineralogia, paleontologia, 2° un museo de etnografia y antigiiedades (...)
contiene unos pocos objetos ajenos a estas categorias, por no haber lugar

donde colocarlos™.

La importancia de la seccion se evidencia en la preocupacion de Philippi,
quien al asumir la direccién del MNS ya lo habia visitado en 1851, momento
en que se percat6 de la falta de colecciones de antigiiedades: “No he visto

entonces ningtn vaso de los aborigenes (...) no habia otras antigiiedades de

SANME, Vol. 138, sin ntm. de foja, 6 de mayo de 1875.
? ANME, Vol. 138, sin ntim. de foja, 25 de junio de 1873. Para una discusién sobre los objetos de
historia contenidos en el MNS, ver Schell (2001).
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aborigenes de Chile que los objetos figurados en las laminas ntims., 1y 2 del
Atlas de la historia fisica y politica de Chile” (Philippi, 1908: 9). Posteriormente,
en 1858, en el Reglamento del MNS se deja constancia de la existencia del
“Museo etnografico y de antigiiedades. El objeto de este ramo es el de con-
servar las antigiiedades americanas, sus trabajos en piedra, metal, en greda,
sus momias y los objetos de su vida doméstica que se hallen junto con estas en
los sepulcros™’. En el mismo reglamento se daba cuenta de la seccion como

una de las grandes misiones del museo:

“Siendo el museo un museo nacional, y no pudiendo rivalizar con los mu-
seos grandes de Europa, su objeto principal es de presentar una coleccion
tan completa como posible de las producciones de la naturaleza en Chile y
de las antigiiedades de la Republica (...). Las antigiiedades de otros paises
no seran excluidos cuando se presente en obsequio o cuando haya la opor-
tunidad de comprarlos barato o cuando se pueden obtener por cambios que

el director (...) efecttia con otros institutos analogos™".

En el primer informe del MNS —a partir de la separacion de la co-
leccion de antigliedades y etnografia— el director repasaba los objetos que
contenia esta seccion desde cuando ¢l se hizo cargo de la administracion de

la institucion:

“Ya en 1853 el Museo poseia un buen nimero de vestidos, armas, utiles,
etc., de la China y de Polinesia; esta coleccion ha aumentado muchisimo
sobre todo por el valioso obsequio del sefior don Jos¢ Tomas Urmeneta,
por otro del sefior don Daniel Lopez, etc., mas interesante son sin duda los
objetos que se refieren a la industria de los indigenas de América y de los an-
tiguos habitantes de esta parte del mundo. Hemos hecho adquisiciones muy
importantes en este ramo. La coleccion de vestidos, armas y adornos de la

Patagonia que debemos al sefior Jorge Schythe es muy completa; no menos

' ANME, Vol. 84, sin nim. de foja, 9 de octubre de 1858.
'""ANME, Vol. 84, sin nim. de foja, 9 de octubre de 1858.
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llaman la atencion las momias de la provincia de Tarapaca y de los objetos
hallados juntos con ellas en los sepulcros, que el sefior don Francisco Puelma
obsequi6 al Museo, los adornos de oro hallados en un sepulcro de los Incas
en el Cuzco (...) la coleccion de ollas antiguas en su mayor parte del alto
Per(, que era ya bastante completa cuando tomé la direccion del Museo, a

tenido uno que otro aumento” (Philippi, 1861b: 427).

La mision del “Museo etnografico y de antigliedades” se centro6 princi-
palmente en las antigliedades chilenas y americanas, e incluso el director se
refirio a la idea de formar un “Museo Arqueologico Americano” a raiz del
ofrecimiento de Jos¢ Toribio Medina de una coleccion de antigliedades pe-
ruanas. El director se dirigio al rector de la UCH, Ignacio Domeyko, para

que intercediera por el MNS ante el MIP:

“La importancia que estos objetos tienen para la Historia Antigua de
Sudameérica, en los momentos actuales, es de un gran valor. En primer
lugar es mas que probable que mas tarde las circunstancias no permiti-
ran juntar otra vez una coleccion tan completa como la enviada por el
sefior Medina, y en segundo lugar, tendremos esta adquisicion desde
luego en union con los objetos de la misma categoria ya existentes en el
museo, con las antigiiedades quitefias (...) y con otros exhibidos actual-
mente en la exposicion, un Museo Arqueologico digno de Chile y del
vasto local que debe recibirlo” (Actas del Consejo de la Universidad de

Chile del 15 de octubre de 1875. AUCH, Tomo XLVII, Seccion 2: 288).

En el Reglamento de 1858 se fijo la existencia de un “Museo Etnografico
y de Antigiiedades” con su propia mision y objetivo. Junto con esto y los
traslados de local, la seccion comenz6 a adquirir su propia identidad. La re-
coleccion de objetos se centro en los testimonios materiales de los “antiguos
americanos”, considerados verdaderos documentos historicos, validos para
contar la historia antigua de América del Sur. Incluso, se lleg6 a concebir un
museo dedicado especialmente a la arqueologia americana. De aquello se
desprende la necesidad de buscar el pasado a través de la cultura material

de los pueblos indigenas que habitaron el territorio antes de la conquista
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espafiola, de manera que el criterio de seleccion y ordenacion estuvo dado
por la pertenencia a la identidad de nacional: “antigiiedades peruanas”, “an-
tigiiedades chilenas”, por sobre la identidad étnica; por tanto, lo que se
buscaba era un vinculo de identificaciéon con el territorio sudamericano.
A partir del Reglamento, las misiones y los objetivos de la seccion se des-
prende que lo relevante para el MNS eran las “Antigiiedades Americanas”,
y que su rol fue establecer una historicidad mediante la formacion de una
coleccion de antigiiedades americanas, para asi determinar un vinculo de

base territorial con la patria americana.

ANCESTROS Y SALVAJES DE LA PATRIA (1875-1889)

En 1876, cuando el MNS se traslado a la Quinta Normal de Agricultura,
comenzaron a unirse los museos de Historia Natural y de Antigiiedades y
Etnografia en el nuevo edificio, lo que implico aplicar una légica que permi-
tiera coexistir a ambas secciones en un mismo espacio. De esta manera, se
recurri6 a una dinamica que diera cuenta de otros testimonios, que al igual
que las producciones naturales, pertenecian al suelo patrio, y que respondian
a la misma logica por el hecho de ser coterraneos del mismo territorio. Ellos
serian, por un lado, los antiguos chilenos —anteriores a los espanoles— vy las
“razas salvajes” que atn habitaban el territorio, vale decir, araucanos, patago-
nes y fueguinos.

A partir de la dialéctica “civilizacion y barbarie”, que iba eliminando los
elementos que opusieran obstaculos al camino hacia la civilizacion, el proce-
so se llevo a cabo de manera simbolica y con las mismas practicas cientificas.
Se determiné que los antiguos chilenos serian incorporados a la memoria
historica del pais como los antiguos habitantes y que pasarian a formar parte
del amplio conjunto de los ciudadanos chilenos. Mientras tanto, los pueblos
salvajes sudamericanos que atn habitaban el territorio fueron ingresados al
espacio museal como Io otro, lo opuesto a lo civilizado, es decir, la barbarie.
Asi, el discurso museologico definio la categoria binaria de lo que fuimos y
somos: chilenos; y lo que no fuimos ni somos: salvajes, fijando margenes de

inclusion y exclusion.
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Producto del cambio de local, el MNS debia dar cuenta de cudl seria el
camino que seguiria a contar de ese momento. De este modo, el director
sefialo en 1876 al MIP: “VS., a pedido mis ideas sobre la marcha que el Mu-
seo Nacional, (...) deberia seguir en adelante. Son las siguientes: el museo
comprende dos ramos distintos, siendo 1° un museo de historia natural, 2° un
museo de arqueologia y etnografia”?. Luego expuso las misiones y el papel
especifico de cada una de las colecciones pertenecientes a la seccion. Respec-
to de la coleccion de antigiiedades, senalo: “Debemos limitarnos a recoger y
conservar los restos de los antiguos chilenos en primer lugar y en segundo
lugar los de América del Sur, esto lo podemos hacer y a mas ellos nos inte-

resan mas de cerca””’. Junto con esto, anunciaba el objetivo de la coleccion:

“Es sensible que muchos chilenos no comprendan todavia el interés, que
tienen los craneos de los antiguos moradores anteriores a la conquista, y sus
atiles de piedra, de cobre (...), ornamentos que se hallan de vez en cuando
en sus sepulcros, preciosos documentos del estado de la civilizacion a que
habian llegado en aquella época, y mas elocuentes e ilustrativos, que las

pocas palabras de los historiadores de la conquista””.

En el mismo informe daba cuenta de la mision y objetivo de la coleccion
etnografica, correspondiente a los testimonios de los grupos indigenas que

alin moraban en el territorio chileno:

“De igual interés es para nosotros recoger los atiles, vestidos, adornos,
etc., de los pueblos sudamericanos que llamamos salvajes, (...) de los
Araucanos, Fueguinos y Patagones, sus craneos y esqueletos. Nuestro mu-
seo posee ya una coleccion muy regular de los primeros, que no seria di-
ficil de completar si los funcionarios estacionados en los parajes habitados
por estos pueblos tomasen interés en recoger dichos objetos. Los de igual

categoria de los indigenas de la Polinesia, etc., de los que tenemos ya un

2 ANME, Vol. 138, sin nam. de foja, 26 de noviembre de 1876.
' ANME, Vol. 138, sin niim. de foja, 26 de noviembre de 1876.
'"* ANME, Vol. 138, sin niim. de foja, 26 de noviembre de 1876.
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numero considerable, sobre todo la interesantisima Isla de Pascua, debido
a los Sefiores Oficiales de Marina, son muy interesantes, sobre todo por
servir de un punto de comparacion entre naciones separadas por grandes
distancias que muestran sin embargo en el globo poco o mas o menos el

»15

mismo grado de civilizacion y de industria

Una forma de dar a conocer los resultados de las investigaciones reali-
zadas con las colecciones de las diversas secciones del MNS eran los traba-
jos cientificos de los funcionarios de las mismas instituciones. Por ejemplo,
como el objetivo de la coleccion de antigiiedades se relacionaba con la necesi-
dad de buscar los origenes, los trabajos arqueologicos del director del museo
se encauzaban a demostrar el caracter documental de los restos materiales de
los antiguos habitantes chilenos. Entre estos estudios se encuentra “Aborigenes
de Chile. Articulo sobre un pretendido idolo de ellos”, que da a conocer
el descubrimiento de una pieza que representaba un idolo, hallado por un
cacique en medio del bosque en la provincia de Valdivia, en la subdelegacion
de Cuncos.

El trabajo comienza destacando la falta de informacion de los historia-

dores sobre la existencia de idolos en la cosmologia de los antiguos chilenos:

“Ningan historiador nos ha dejado la noticia de que los antiguos habitantes
de Chile hayan tenido idolos (...). El afio pasado un natural de la subdele-
gacion de Cuncos (...) encontré en medio del bosque, en una champa, un
idolo de piedra que representa una forma humana desnuda. Este hallazgo
lo llen6 de susto, de modo que se volvio luego sin atreverse a tocarlo para
contar a un cacique este acontecimiento (...). Nadie tenia la mas remota
idea de que sus antepasados habian tenido y adorado idolos, pero el figurin
les parecia a todos ser una cosa particular, muy preciosa y digna de cierta
veneracion; asi es, que cost6 mucho trabajo al Reverendo Padre misionero
de Trumao, Frai Bernardino de Castel Términi, el conseguirlo, quien lo

obsequio al Museo Nacional” (Philippi, 1886a: 5).

' ANME, Vol. 138, sin niim. de foja, 26 de noviembre de 1876.
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Figura 1. Portada Museo Nacional. Quinta Normal de Santiago. Autor: n/i. Fecha: c. 1890. AF-77-21
Coleccion MHN.

A continuacion el director describe minuciosamente la pieza y propone
una hipotesis sobre su procedencia, argumentando que es posible que un espa-
fiol venido del Pert haya traido consigo un indio peruano y que este tal vez lo
habria dejado en la localidad de Cuncos, de ahi la comparacion que establece
el director entre el idolo encontrado con los idolos del Perti que habia en el mu-
seo: “El estilo de nuestro idolo chileno es enteramente particular, y no tiene
analogia con ninguno peruano que yo sepa, asi es que estoy inclinado a creer
(...) que los indios de la Araucania han tenido y venerado idolos (...) y que el
figurin hallado en los Cuncos es uno de estos” (Philippi, 1886a: 5).

Otro trabajo cientifico acerca de las antigiiedades chilenas es “Arqueolo-
gla americana. Sobre las piedras horadadas de Chile”, que describe ¢ intenta
explicar los posibles usos de una coleccion de piedras perforadas halladas en

la zona centro de la reptblica, compradas por el Estado a José¢ Toribio Medina.
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Al igual que el estudio mencionado anteriormente, se buscé6 comparar estos
objetos con los de otras naciones, no obstante, ahora se coteja con piezas eu-
ropeas, por lo que la comparacion apunta a un simil en vez de promover
la diferenciacion: “Si recorremos los hallazgos de estas piedras hechas en
Alemania, vemos que son muy escasos, a pesar de la extension del pais y del
gran nimero de personas inteligentes y aficionadas a recoger las antigiie-
dades de sus antepasados. Cuando se cavaron en 1881 los cimientos de un
almaceén de polvora (...) cerca de Berlin, se hallo una piedra horadada un

poco ovalada (...)” (Philippi, 1884: 475).

Figura 2. Portada Guia del Museo Nacional de Chile en septiembre de 1878. (Santiago, Imprenta de los
Avisos, 1878). Coleccion MHN.
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Luego de establecer las comparaciones entre las antigiiedades chilenas
con otras naciones sudamericanas, e incluso europeas, era perentorio para
el MNS resaltar el caracter documental historico que constituian estas piezas
para conocer el grado de civilizacion y la industria a la cual habian llegado los
antiguos chilenos. Una muestra de esto quedo registrada a proposito de una
coleccion de antigiiedades pertenecientes a la provincia de Caldera:

“... el gran valor de la coleccion, y el sumo interés que tiene para el
conocimiento de la vida e industria de los aborl’genes de Chile en los
tiempos prehistoricos. En mi concepto representa quizas la industria de
varios siglos, porque vemos una transicion evidente de trabajos muy tos-
cos hasta los muy acabados, y concluyen con uno o dos objetos, collares,

en cuya composicion entran chaquiras europeas”'®.

Es decir, se puede afirmar que ambos grupos formaron parte de un
mismo discurso museologico en la seccion de “Antigiiedades y Etnografia”,
aunque con diferentes matices. En el nuevo espacio se adoptaba una formu-
la recurrente a partir de la segunda mitad del siglo xix, los “esfuerzos por
compatibilizar inclusion con marginacion” (Quijada, 2003: 495)"7. De este
modo, desde el establecimiento del museo nacional en el nuevo local de la
Quinta Normal, se refuerza la idea de que la institucion comprendia dos
ramos diferentes, el Museo de Historia Natural y el Museo de Antigiiedades
y Etnografia. De esta forma, se planteaba que, si bien la seccion era parte
del Museo Nacional, constituia por si sola un museo o seccion, por lo cual
respondia a misiones y objetivos distintos a la “historia natural”, aunque con-
servaba las mismas logicas por ser también producciones del suelo patrio.

La misién y objetivo de la coleccion de antigiiedades se centro en la
recoleccion de los objetos pertenecientes a los antiguos chilenos en primera
instancia y secundariamente en las antigiiedades sudamericanas. El interes por

recolectar estos testimonios se basaba en la primicia de que constituian

'® ANME, Vol. 531, sin ntim. de foja, 21 de julio de 1881.
"7 El analisis de la autora se centra en cémo se incluyé el componente indigena en la ciudadania,

tomando como ejemplo su manipulacion como los originarios habitantes del territorio nacional.

-85-



Historia, museos y patrimonio. Discursos, representaciones y practicas de un campo en construccion, Chile 1830-1930

verdaderos documentos historicos, que daban cuenta, por un lado, del pa-
sado de los antiguos habitantes del pais anteriores a la conquista y, por otro,
de su grado de civilizacion e industria. A esta idea subyace la busqueda de
los origenes, tomando como punto de referencia la conquista espafiola. Asi
se iba apropiando e historizando el pasado indigena.

El grado de civilizacion e industrializacion se iba midiendo de acuerdo
con la influencia europea que pudiesen presentar los objetos antiguos, de
modo que cuanto mas toscos fuesen mas lejanos de las influencias espafo-
las, y mientras mas trabajados eran, mayores influencias europeas. De todos
modos, el barometro encargado de calcular los grados de civilizacion siempre
daba las garantias a los antiguos, puesto que antes de siquiera ser estudiados
ya eran merecedores de ser “chilenos” y, como tales, ciudadanos.

La mision y objetivo de la coleccion etnografica era el acopio de los objetos
de la vida material y los restos 6seos pertenecientes a los pueblos sudamerica-
nos “salvajes”. Lo primero que salta a la vista es el hecho de que los pueblos son
considerados, dentro de la clasificacion, como los salvajes del continente. De
esta forma no se les reconoce su pertenencia al territorio nacional —aunque
contradictoriamente se hace un llamado a los funcionarios piblicos del Estado
a recolectar sus testimonios—, es decir, se puede deducir que ellos comparten
el mismo espacio que los antiguos chilenos, pero son reclasificados dentro de la
categorta de salvajes. Al ser cotejados con otros pueblos —por cierto, también
salvajes—, como los pueblos de la Polinesia, el medidor de la civilizacion mues-
tra que se encontraban en un estado de barbarie. Para la coleccion etnografica es
decisiva la recoleccion de “crancos y esqueletos”, que tenia correspondencia con
los estudios de caracter taxonomico antropologico fuertemente desarrollados
en el Gltimo cuarto del siglo x1x, que buscaban esclarecer un tema fascinante
para los estudiosos cientificos, esto es, la reconstruccion de los primeros esta-

dios de la evolucion, para luego, desde ahi, establecer el origen del hombre'®.

" A esta mision se abocaron muchos cientificos de la época, entre cllos el argentino Francisco
Moreno, quien inici6 una serie de estudios a partir del hallazgo de los restos fosiles patagonicos. El
interés de Moreno se centraba en probar que estos correspondian a los primeros estadios evolutivos de
hombre, para mostrar que en Argentina se encontraba el origen de la humanidad. Sus propuestas fueron
desplegadas entre 1880 y 1882 (Quijada, 1998: 2y 3).
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Cabe agregar que estos estudios eran necesarios para las politicas estatales con el
fin de conocer la historia, costumbres y necesidades de aquellas razas que en la

practica estaban siendo sometidas.
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Figura 3. Plano del Museo Nacional. Guia del Museo Nacional de Chile en Septiembre de 1878.
(Santiago, Imprenta de los Avisos, 1878). Coleccion MHN.

En relacion con la recoleccion de las piezas, resulta destacable que cada
coleccion respondia a distintos modos de adquisicion, de manera que mien-
tras los objetos etnograficos eran recolectados la mayoria de las veces por
los funcionarios publicos de las zonas donde habitaban las razas salvajes, la
pesquisa de los testimonios relativos a la coleccion de antigiiedades imponia
mayores dificultades. Prueba de esta situacion se expresa en la negativa del
director del MNS ante la peticion de la comision encargada de presidir los
objetos que se enviarian a la Exposicion de Paris en 1877. En dicha oportu-
nidad el director impugné la peticién argumentando algunas razones', entre

las que se destacaba lo siguiente:

' Entre las razones para su negativa estan, primero, el tiempo que tomaria ordenar nuevamente la
coleccion cuando fuese devuelta; segundo, que una parte principal del museo quedaria vacia, y, tercero, el
planteamiento de que los objetos podrian sufrir algin dafio (Philippi, 1877: 360).
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“La parte etnologica que se refiere a Chile (...) de los araucanos y de los
salvajes del Estrecho de Magallanes (...) segtin acuerdo de la comision (...)
se han pedido al gobernador de Angol, y tal vez también el de Magallanes, y se
conseguiran sin duda (...) no hay ninguna razon para pedirlos al museo
(...) y las antigiiedades chilenas (...) estos objetos se encuentran sélo de vez en
cuando en Chile. Su perdida aunque parcial seria irreparable, asi es que yo no
puedo recomendar su remision a Paris, por ser seguro de perder una parte
de esta coleccion preciosa y nica en el mundo” (Philippi, 1877: 360; sin

cursivas en el original).

De esta forma, si se recuerda que la adquisicion de las piezas de cada
coleccion seguia diferentes modalidades, quiza sea necesario profundizar
brevemente sobre como se realizaban dichas recolecciones. Anteriormente se
planteo que, por una parte, los objetos etnograficos los recogian los funciona-
rios ptblicos, quienes conseguian las piezas y las enviaban al MNS como parte
adosada a sus primeras funciones. Es el caso, por ejemplo, de los objetos de
las razas patagonicas y fueguinas, cuya apropiacion la da casi por descontada
Philippi, tal como se evidencia a continuacion: “La circunstancia de poseer
Chile una colonia en el Estrecho de Magallanes, a cuya cabeza esta actualmente
un jefe ilustrado y celoso, me hace esperar que el museo podra obtener de esa
localidad muchas cosas que le faltan todavia, a pesar de que varios gobernantes
anteriores, sefialadamente los sefiores Schythe y Viel, lo hayan enriquecido con
muchos objetos de etnografia. Deseo obtener principalmente craneos de pata-
gones y fueguinos, y si fuera posible esqueletos enteros de ellos™”. La misma
logica se usaba para los objetos de los indios araucanos, que eran recolectados
por los funcionarios del departamento de Arauco, quienes los enviaban a la
institucion: “vestidos, adornos de los araucanos modernos (...) obsequiados
por la comision de Arauco” (Philippi, 1876: 366).

Producto de la dificultad para recolectar los testimonios de los antiguos
chilenos, el director del establecimiento explico en una oportunidad que con

bastante frecuencia se habian encontrado objetos de los antiguos indigenas

* ANME, Vol. 138, sin nim. de foja, 5 de diciembre de 1876.
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enterrados en sus sepulcros, y que la mayoria de las veces se perdian y no se
enviaban al MNS. A fin de evitar aquellos extravios, el director decidi6 re-
solver el asunto mediante una circular pablica para llamar la atencion de los
funcionarios ptiblicos, “sobre todo de los ingenieros en ferrocarriles, puentes
y caminos para que traten de recoger y remitirlos al museo”™'. El director
expresaba que estas pérdidas eran de lamentar por la utilidad que prestaban
estos documentos, “porque ellos dan una idea cabal del estado de la industria
y civilizacion de los habitantes de Chile anteriores a la conquista, mas que las
narraciones de los antiguos historiadores de nuestra patria, y serfa de desear
que se recogiesen y conservasen en el Museo Nacional, que ya posee un lugar
espléndido para guardarlos de un modo conveniente™?.

En otras ocasiones el MNS enviaba a uno de sus funcionarios a realizar

excavaciones en algunas zonas, con la mision de recolectar objetos antiguos:

“Las excavaciones hechas en Caldera por cuenta del Museo y bajo la di-
reccion del sefior Francisco San Roman han dado un resultado brillante, y
los varios objetos hallados: alfareria, Gtiles de cobre, de hueso, de piedra,
adornos de varias clases, unidos a la coleccion comprada el afio antepasado
al sefior Echenique, dan ahora una idea muy completa del modo de vivir de
los indigenas de aquellos lugares al tiempo de la conquista, y del estado de
su industria” (Philippi, 1886b: 660).

Otra practica adquirida con el tiempo, sobre todo en el altimo cuar-
to de siglo, fue la compra de colecciones de antigiiedades, gestion que
demuestra el interés que tenia el Estado por fomentar el estudio de estas
piezas y el provecho que de ellas se podia extraer para la construccion
nacional, tal como se expresaba en la época: “Nuestro Museo (...) ha sido
enriquecido ahora notablemente por la coleccion de antigiiedades chile-
nas que el Supremo Gobierno ha comprado a don Jose Toribio Medina”

(Philippi, 1885: 1011).

' ANME, Vol. 138, sin nim. de foja, 5 de diciembre de 1876.
> ANME, Vol. 138, sin niim. de foja, 5 de diciembre de 1876.
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La instituciéon planteaba que las antigiiedades chilenas eran desconocidas
en el resto del mundo, afirmacion de la cual nace el interés, motivado por el

propio Philippi, de enviar moldes de estas piezas a otros museos:

“Siendo que las antigiiedades chilenas son muy escasas en los Museos de otros
paises, e principiado hacer moldar y vaciar en yeso los principales objetos de
esta categoria, que existen en nuestro Museo, para enviar colecciones de ellos
a los Museos que los han pedido (...) a los Museos de Berlin, Hamburgo,
Stokolmo, Strassbourg, Viena, y recibido (...) de Berlin, Hamburgo y Viena
(...) para Buenos Aires y otra para Copenhague; después pienso mandar una

aWashington o Philadelphia” (Philippi, 1885: 1011).

De esta manera, el modo de adquirir las piezas de ambas colecciones
seguia siendo diferente.Y si bien se ha visto que los funcionarios ptblicos no
tenian mayores problemas en colaborar con la coleccion etnografica, la ma-
nera de conseguir las colecciones de antigliedades si cargaba algunas trabas.
Por esta razon, el director emiti6 una circular para llamar la atencion de los
funcionarios ptblicos respecto del proceso de dichas adquisiciones, junto a lo
cual el MNS se compromctfa a enviar cxpcdicioncs especialmente encauza-
das al hallazgo de antigliedades. Ademas, a esta iniciativa se sumo la compra
por parte del Estado de estas mismas colecciones. Si a esto se agrega la esca-
sez de restos, es comprensible entender el interés de la comunidad cientifica
por conocer las antigiiedades chilenas, y de ahi la iniciativa de la institucion
de enviar moldes de piezas antiguas al extranjero.

Las colecciones pertenecientes a la seccion de etnografia y antigiiedades en el
local de la Quinta Normal se exhibieron en el piso superior del edificio, con lo que
adquirieron una mayor notoriedad ¢ importancia. Su disposicion serfa la siguiente:
“1° vestibulo de la galeria muestra (...) dos estatuas de Araucanos, hom-

bre y mujer con vestidos y adornos” (...) 3° el lado oriental de la galeria

73 «... cetros, armas, arpones de los indios de la Polinesia y Australia”. Estos grupos también eran

pertenccientes a la misma categoria de los araucanos, es decir, “salvajes”, por tanto, compartian el mismo
espacio en la exhibicion. En ANME, Vol. 138, sin nam. de fojas, 18 de mayo de 1877.
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contiene en trece mesones y otros tantos estantes los objetos etnologicos
de los indigenas de Tierra del fuego, Patagonia, Araucania (...) Tahiti, isla
de Pascua, de Kingsmill, de Viti (...) 5% ocupa todo el lado occidental de
la galerfa, (...) uno puede conocer que rico es nuestro museo, que nos
revelan la vida de los peruanos y chilenos antes de la conquista y el grado
de desarrollo, al que habian llegado en las artes y la industria” (Philippi,
1885: 1011).

Se instalo asi una nueva ordenacion y disposicion de las colecciones, vy,
junto con ello —producto del incremento de los visitantes al lugar—, se
decidi6 confeccionar un catalogo para el publico general, con la finalidad de
informar a la comunidad sobre las diferentes colecciones del museo. En dicho
catalogo se debian “dar todos los detalles sobre los objetos, que interesan a
todo hombre culto™. En el catalogo también se presentaba la seccion de
antigliedades y etnografia, dispuesta del siguiente modo: por una parte, las

antigliedades chilenas:

“Chile. Hachas de piedra y de cobre; un pequefio idolo de cobre; un peque-
fio idolo de marmol blanco, que representa a Dios sentado y con las piernas
agarradas cerca de las rodillas; el peinado es como el de los idolos griegos;
fue encontrado en una huaca cerca de Vichuquén (...) un idolo de plata que
fue encontrado en las cordilleras de Elqui por el cura de Paihueco en un

sitio que se decia que habia grandes entierros de indios” (MNS, 1878: 27).

Por otra parte, la coleccion etnografica se orden6 de acuerdo con
cada una de las regiones donde habitaban las razas de interés: “Tierra
del Fuego. Collares de caracoles y huesos que usan las indias fueguinas
(...) Patagonia. Un naipe de pergamino, cachimbas de piedra y madera
(...) usada y trabajada por los patagones (...) Araucania. Capa de cuero
que (...) usan para la guerra, obsequi6 del sefior Ignacio Agliero” (MNS,
1878:31).

**ANME, Vol. 138, sin ntim. de fojas, 18 de mayo de 1877.
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La clasificacion de las colecciones y la manera en que se escenificaban
iban otorgando a esos objetos una unidad imaginaria en el discurso museo-
logico. Las antigiiedades chilenas compartian el espacio con las antigiiedades
de otras naciones sudamericanas, cuyos objetos eran reclasificados teniendo
como fundamento su territorio nacional. Mientras, en la coleccion etnografi-
ca los indios araucanos eran exhibidos bajo la modalidad de maniquies, repre-
sentando una de las razas barbaras que atiin habitaban el territorio. Es decir,
los araucanos, fueguinos y patagones compartian escena junto a otras razas
barbaras que habitaban el planeta. Esta clasificacion respondia fielmente al
modelo de razas salvajes. Los objetos de cada coleccion, por cierto, también
afadian un mensaje para descifrar; por ejemplo, se descubrio que las mate-
rialidades de los restos antiguos eran metales —cobre y plata especificamen-
te—, considerados en la época sinonimos de industria y adelanto, tanto asi
que en la descripcion incluso se los compara con otras antigiiedades dignas de
admiracion, como la griega. Por otro lado, las colecciones etnograficas esta-
ban constituidas en su mayoria de materiales simples (hueso, piedra, madera)
y se mostraban de forma preferencial los artefactos de guerra caracteristicos
de las razas salvajes.

Hacia 1889 el MNS elaboro su segundo Reglamento, a partir del cual
podia constatarse la nueva organicidad de la institucion y se establecio el
siguiente orden, sustentado principalmente en dos divisiones. Una era la sec-
cion de historia natural, con sus respectivas subdivisiones (zoologia, botani-
ca y mineralogia) y la otra la seccion de etnografia, en la cual se planteaba
una nueva clasificacion: la etnografia propiamente tal, las antigiiedades, los
objetos varios y la numismatica®. Para detallar estas divisiones, el director
confeccioné un memorandum en el cual se fijaban de manera mas detallada
las colecciones de cada una de las secciones, “Il Etnografia sefialadamente
los objetos de los Araucanos, Fueguinos, Peruanos, Bolivianos, Pueblos de
la Oceania (...) 1) Objetos del Coloniaje, 2) Recuerdo de los héroes de la
Independencia, 3) Curiosidades diferentes, III) Antigiiedades. 1) Chilenas de

» ANME, Vol. 792, sin nam. de foja, 9 de julio de 1889.
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los aborigenes antes de la conquista, 2) Peruanas, Bolivianas™*. Con este do-
cumento se plante6 un nuevo orden, se comenzo, en el fondo, a ensanchar
cada vez mas la distancia entre la coleccion de antigiiedades y la etnografia.
De esta forma, la coleccién de antigiiedades chilenas se ordené junto a
las antigiiedades peruanas y bolivianas, es decir, con las naciones limitrofes
de Chile. Al parecer, esta decision se relaciona estrechamente con la Guerra
del Pacifico, puesto que en 1884 se registra una expedicion realizada por el
MNS a la nueva provincia de Tarapaca, recientemente anexada por el Estado
chileno. De hecho, la exploracion surgi6 por iniciativa del propio MNS. Al

respecto, su director le sefialaba al MIP:

“Ahora que el litoral de Bolivia y la provincia de Tarapaca han venido a
ser parte de Chile me parece conveniente explorar esta nueva parte de la
Republica en cuanto a sus producciones naturales (...) creo que no habra
escapado a la penetracion del ilustre Gobierno de la Reptblica, cuan til
y decoroso seria este conocimiento, y me permito suplicar a VS., se sir-
va recabar al Supremo Gobierno el envio de una Comision a las nuevas
Provincias, cuyo objeto seria el estudio de la fauna, de la flora y de la

etnografia y antigiiedades de ella””.

o anterior viene a demostrar el interés de la elite el Estado chileno
Lo ant d trar el interés de la elite y del Estado chil
por las antigiiedades de los nuevos territorios incorporados, y da cuenta,
asimismo, de la necesidad de apropiarse simbolicamente de los dispositivos
culturales de la nacion conquistada.

El reconocimiento de ambas colecciones, es decir, las antigiiedades y
la etnografia, pasaba por su estudio como piezas de otros tiempos; en cada
una se buscaba establecer cual era el grado de civilizacion y de industria,
para dilucidar luego en qué peldafio de la escala evolutiva se encontraban
los pueblos. Asi, mientras las antigliedades eran confrontadas con otras na-

ciones del continente —e incluso con naciones europeas—, los salvajes

 ANME, Vol. 792, sin nim. de foja, 9 de julio de 1889.
7ANME, Vol. 531, sin ntm. de foja, 30 de mayo de 1884.
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eran comparados solo con otros pueblos salvajes contemporaneos. Cabe
recordar que el “grado de civilizacion” se otorgaba incluso antes de estudiar
sus artefactos materiales o restos, porque unos ya eran ciudadanos chilenos
y compatriotas de otras naciones americanas, mientras los otros, que eran
salvajes, solo eran comparables con sus pares, es decir, con otros barbaros.

Siguiendo estas ideas, podria concluirse que el papel del MNS, a partir
de su traslado al nuevo edificio de la Quinta Normal, consisti6 en proyec-
tar la nacion civilizada, objetivada a través de la seccion de antigiiedades y
etnografia, con el fin de establecer la dicotomia de civilizacion y barbarie,
todo esto, en su marcha evolutiva dentro del territorio compartido. Asi, las
antigliedades chilenas pertenecian a ciudadanos, mientras que los pueblos
salvajes se encontraban en un peldafio inferior del estadio evolutivo de la

civilizacion.
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EL MUSEO Y LA HISTORIA MILITAR: LAS COLECCIONES DEL
MUSEO MILITAR?

Luis Alegria & Sigal Meirovich

El Museo Historico Nacional cuenta con una de las colecciones publicas mas
antiguas del pais. Decimos colecciones en plural, pues se compone de un abanico
diverso en cuanto a tipologia, nimero y materialidad. Dicha diversidad se expre-
sa ademas en su propia constitucién como colecciones, ya que su formacion se
debe tanto a la contribucién de coleccionistas privados como a una politica estatal
de acopio y resguardo, como es el caso de los objetos militares. Es asi, entonces,
que su estudio se constituye en un aporte a la historia del patrimonio chileno.

El Museo Historico Nacional se apronta a celebrar sus 100 anos de exis-
tencia (2011), por tanto, dar cuenta de manera cada vez mas precisa del
origen, tipo ¢ historia (traslados, préstamos, etcétera) de los objetos que
custodia constituye un desafio clave para la gestion y manejo integral de sus
colecciones en el futuro. En proyectos anteriores, como “La exposicion his-
torica del Centenario: el patrimonio entre tradicion y modernizacion” (FAIP,
2004) y “La invencion de patrimonio en el discurso y obra de Benjamin Vi-
cufia Mackenna: La Exposicion Historica del Coloniaje y el Museo Historico
del Santa Lucia” (FAIP, 2005), obtuvimos resultados significativos en cuanto
a la identificacion de las diversas formas y criterios para gestionar las co-
lecciones en el pais y luego constituir el Museo Histérico. Junto con ello
conocimos el contexto historico en el cual se desenvolvio dicha gestion, y la
presencia o ausencia de objetos provenientes de antiguas instituciones en la
actual coleccion del MHN, que, tras el analisis de la documentacién historica,
han sido en parte los resultados obtenidos en el presente estudio.

Considerando que la nacion es un fenomeno surgido en el siglo x1x como
parte de la constitucion de los Estados modernos es que es tan importante

su estudio.

* Articulo revisado, publicado originalmente en Alegria y Meirovich (2008).
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“La nacion es fruto del siglo xix. Presupone que en el ambito de un te-
rritorio determinado ocurra un movimiento de integracién economica
(surgimiento de un mercado nacional), social (educacion de 'todos' los
ciudadanos), politica (advenimiento del ideal democratico como ele-
mento ordenador de las relaciones entre partidos y entre clases socia-
les), y cultural (unificacion lingiiistica y simbolica de sus habitantes)”
(Ortiz, 2000: 46).

El problema de estudio de la idea de identidad cultural posee una logica
propia, preservarla y exaltarla tiene un sentido que es predominantemente
reivindicativo y se orienta preferentemente, en el plano politico, a la lucha
por la consecucion de un Estado nacional-cultural o por la preservacion del

Estado nacional-cultural ya establecido.

Figura 4. Vista del edificio de los Arsenales de Guerra y el Museo Militar. Autor: n/i. Fecha: c. 1890.
AF-77-29. Coleccion MHN.
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El presente estudio intenta identificar algunas variables simbélicas, que
algunos han caracterizado como rasgos esenciales en la constitucion de la

identidad nacional.

“La especificidad de una nacion se expresa en la idea que sus miembros tie-
nen de ella, esto es, en la manera de narrar su historia. Los relatos pueden
diferir seglin los valores superiores que eligen los distintos grupos, pero
todos comparten un nicleo minimo comun, si se refieren a la misma na-
cion. Para identificarse, toda nacion acude a mitos sobre su origen, o bien,
a acontecimientos historicos elevados a la categoria de sucesos fundadores”
(Villoro, 2002: 14).

Identificar las estrategias narrativas de produccion del discurso nacional
y los dispositivos pedagogicos de transmision de la memoria comtn: mitos,
héroes y relatos colectivos, escenificados a través de un conjunto de testimo-
nios materiales, es una clave para deconstruir los dispositivos de emergencia
de la identidad nacional; este es el aporte del patrimonio, ya que permite
desentranar en parte el nticleo duro de las representaciones y discursos sobre
lo nacional.

Aunque en la actualidad no existe en el MHN una coleccion especifica
de objetos militares, en sus inicios el museo contaba con tres secciones: ar-
queologica, historica y militar. Hoy, este agrupamiento ha sido reordenado,
ya que la tipologia actual de las colecciones las agrupa de acuerdo con otros
criterios como materialidad, funcionalidad, etcétera (Alegria et al., 2005).
Sin embargo, podemos encontrar la coleccion de Armas y Armamentos, que
contiene un conjunto de armas y materiales de guerra, ademas de objetos
pertenecientes a otras colecciones, como uniformes militares en la coleccion
de Textil y Vestuario, retratos militares en la coleccion de Pinturas y Estam-
pas, en Mobiliario, etcétera.

El objetivo del texto es comprender la articulacion entre patrimonio y re-
presentacion de la identidad nacional a partir de los objetos del Museo Militar
(MM) presentes en la actual coleccion del Museo Historico Nacional. Ademas,
se busca identificar en la coleccion que conformé el MM las estrategias

narrativas de produccion del discurso nacional y conocer los dispositivos
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pedagbgicos de transmision de la memoria comtn: mitos, héroes y re-
latos colectivos presentes en los objetos del MM, relacionando las es-

trategias narrativas y los dispositivos pedagogicos con algunas practicas
culturales.

Figura 5. Portada Catalogo Museo Militar (Santiago, Imprenta de la Fabrica de Municiéon y Maestranza
del Ejército, 1909). Coleccion MHN.
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El proyecto fue desarrollado en tres etapas. La primera parte de la
investigacion fue un trabajo inductivo centrado en los objetos que cons-
tituyeron las colecciones del MM, aplicando y adaptando la propuesta de
Alvarado y Azocar (1991) consistente en identificar un objeto museolo-
gico, es decir, un objeto que forma parte de una coleccion de museo, ast
como de una exposicién, como un documento depositario de informacion.
Se plantea que existen dos contenidos propios del objeto, el contenido inheren-
te, definido como toda aquella informacion que se relaciona con el aspecto
material, y el contenido conjuntivo, aquella informacion extrinseca al objeto,
es decir, aquellos datos que se pueden obtener teniendo como referente el
objeto, pero recurriendo tanto a fuentes externas como internas del museo.
El hecho de contar con el catalogo del museo en cuestion significa un avan-
ce trascendental para el desarrollo de la presente investigacion. Tambien se
recurri6 a fuentes externas al museo, es decir, todo lo que implique una
accion y una toma de posicion sobre los objetos en términos de su concep-
tualizacion y uso.

Junto con lo anterior, se reviso bibliografia general sobre el contexto
historico-cultural, con el foco en el desarrollo cultural del pais, especifica-
mente en lo patrimonial, identificando agentes productores, mecanismos de
circulacion, logicas, criterios y acciones de distribucion, espacios y dinamicas
de consumo, junto con sus relaciones con el Estado (esfera ptiblica) y la esfera
privada de gestion, profundizando un modelo de analisis cultural especifico
de la realidad patrimonial de fines del siglo xix y principios del siglo xx.

Para cllo se consulto el Archivo Nacional, el Archivo Siglo XX, el Minis-
terio de Defensa, el Ministerio de Educacion, el Archivo Andrés Bello de la
Universidad de Chile, bibliotecas universitarias, el Departamento de Histo-
ria del Ejército y el Archivo Transversal del Museo Historico Nacional, entre
otros documentos.

En la segunda ctapa se realizo el analisis bibliografico de las fuentes
consultadas, con el fin de cruzar datos relativos a los discursos patrimo-
niales y sus practicas concretas, y paralelamente se hizo seguimiento a los
objetos identificados en el MM que en la actualidad forman parte de la
coleccion del MHN, ya sea que estos se encuentren dentro o fuera de la

institucion.
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Finalmente, para la etapa de evaluacion de resultados se consideré un
enfoque transdisciplinario para lograr un acercamiento especifico al objeto
de estudio y un reconocimiento de la complejidad del patrimonio a través de

distintas disciplinas.

EL MUSEO MILITAR Y EL DISCURSO NACIONAL

Antes de aproximarnos a la historia del MM es preciso redefinir algunos
aspectos de la denominada cuestidn nacional que estan en la base del de-
bate sobre la identidad nacional. Es ilustrativo, por ejemplo, diferenciar
nacionalismo de nacionalidad. En ese sentido, siguiendo a Hobsbawn y
este a Gellner, entendemos al nacionalismo como un principio que afirma
la unidad politica, cultural y econémica de un determinado territorio.
Pero, ademas, el nacionalismo del siglo xix se caracteriza por constituir
un lazo social de tipo profano, esto es, independiente de la religion.
Esto se expresara en la maxima decimonoénica de “una nacion, un Estado”
(Hobsbawm, 2000).

A diferencia de ello, nacién y su derivado, nacionalidad, comportan
una relacion social con un determinado orden politico, cultural o grupo
social. Esto entonces da cuenta de que, si bien existe una relacién estrecha
entre nacionalismo, nacién y nacionalidad, el nacionalismo sera el motor
ideologico de la configuracion de un Estado-nacional. “Cinco elementos
caracterizarian a la nacionalidad de otras fuentes de identidad: una comu-
nidad a) constituida por una creencia compartida y un compromiso mutuo,
b) que se extiende en la historia, c) activa en caracter, d) ligada a un terri-
torio particular y e) distinta de otras comunidades por una cultura publica
distintiva” (Miller, 1997: 45).

La historia del MM, o mejor debié¢ramos decir, de las colecciones mi-
litares en Chile, debe entenderse en el marco de los cinco elementos antes
mencionados, por lo cual no solo constituyen un episodio interesante de la
historia del acervo patrimonial del pais, sino mas atin, son un ejemplo de la
vinculacién entre produccion simbolica y social de los discursos como estra-

tegias narrativas de construccion identitaria de la nacion chilena.
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[

Figura 6. “Un rincon del Antiguo Museo Militar”, Autor: n/i. Fecha: c. 1930. PFB-2218.
Coleccion MHN,

En este proceso es importante dar cuenta de la configuracion de la cul-
tura publica nacional y de por qué el pasado adquirio centralidad. Asi, bajo la
hegemonia del Estado-nacion, el discurso histérico determiné los procedi-
mientos considerados validos para producir verdad, pero también funciono
como dispositivo central en la produccion y reproduccion del lazo social na-

cional (Corea y Lewkowicz, 2004).
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Efectivamente, el discurso histérico posee una funcionalidad central en
la configuracion de un relato coherente que permite vincular la historia de la
naciente republica con una memoria comtn, un relato de pasado que dotara
de continuidad histérica el presente y futuro de la poblacion.

La historia, o mejor dicho la historiografia, construye el relato comtn
y el patrimonio sirve de base para esa nocion bajo los criterios de veracidad
y objetividad, al presentar las pruebas irrefutables de la existencia de dicho

pasado. La idea de los testimonios da cuenta de aquella relacion.

“La historia era, desde luego, la disciplina principal y fue dentro de sus limi-
tes, siempre en litigio, que se forjaron las primeras colecciones. Me refiero
a los multiples ‘archivos’, ‘panteones’, ‘galerias’ (son todos términos de la
¢época) que se publican en el siglo xix por toda América Latina dentro de
la disciplina histérica, y que no son sino colecciones de retratos de héroes

ilustres, piezas de un archivo cuya escritura atestigua a la vez que construye

la nacion” (Molloy, 2005: 144).

En este proceso, nos parecen claves las diversas iniciativas para confor-
mar un museo histérico y uno militar, que manifiestan una suerte de disputa
por la apropiacion del pasado (Schell, 2001). Las iniciativas de construcciéon
de museos militares, o de conformacion de un acervo patrimonial militar,
pueden pesquisarse a lo largo del siglo xix.

El Museo de Armas Antiguas fue fundado en 1879 bajo las ordenes del mi-
nistro de Guerra Basilio Urrutia, justo al principio de la Guerra de Pacifico. Dos
anos mas tarde (1881), durante la misma guerra, el presidente Anibal Pinto or-
denod la apertura de la Sala de Armas en el Museo Nacional. En 1893 inauguré un
museo militar en los Arsenales de Guerra, en la avenida Blanco, Enrique Phillips.
Finalmente, en 1894 se orden6 la apertura de otro museo militar en el parque
de las Fuerzas Armadas y del Arsenal. Estas iniciativas se concretarian al cabo de
dos anos con la formacion del primer Museo Militar, fundado en 1895, que se

constituyo en el maximo unificador de las colecciones militares del Ejercito™.

* La tesis de Isabel Correa clarifica el proceso de musealizacion de las colecciones militares (Correa, 2007).
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La funcion del nuevo museo era reunir y cuidar “objetos militares que
tengan algan valor historico o que se juzguen utiles para la instruccion de
la milicia” (EI Mercurio, 29 octubre de 1894: 2-3, citado en Correa, 2007).
El catalogo del MM de 1909 da cuenta de la historia de sus colecciones,
conformadas por un namero importante de objetos que han circulado por
una variedad de instituciones tanto patrimoniales como de otro tipo. Por
ejemplo, las banderas espafolas fueron exhibidas luego del triunfo de la
Independencia en la Catedral de Santiago, luego trasladadas al Museo Nacio-
nal, después al MM y, finalmente, hoy se encuentran en la coleccion textil
del MHN.

Otro ejemplo de la gestion patrimonial de las colecciones militares ocu-
rre en 1882, cuando Philippi informo que el museo habia adquirido varios ar-
ticulos historicos que habian enriquecido la coleccion. “Son un pedacito de la
bandera que Pizarro trajo a Ameérica y un nimero de objetos hallados en la ha-
cienda Montalvan, de propiedad del ilustre jeneral don Bernardo O’Higgins”
(Philippi, noviembre de 1882, citado en Correa, 2007). Mas alla de evaluar la
originalidad de dichos objetos, nos parece interesante resaltar la temporalidad
ala cual se alude. Deseamos plantear que se habla de dos momentos fundantes
de la memoria nacional, la conquista espafiola, momento en el cual Chile es
“descubierto” y puede ser considerado al igual que el resto de América parte
del mundo. El descubrimiento y la gesta hispana de conquista, con su resaltada
resistencia mapuche, constituyen el punto originario de la memoria comun.
Los otros objetos estan ligados a la figura de O’Higgins, que habla de manera
casi mecanica del contexto independentista y el nacimiento de la republica,
otro hito clave en la memoria historica, sumado a la construccion de la figura
del héroe, tema del que hablaremos mas adelante.

En esta trayectoria se pueden mencionar los restos del equipo de nave-
gacion y tres cucharas de plata recogidas de los restos del naufragado buque
ESMERALDA, que fueron compradas para el Museo Nacional como preciosas reli-
quias de un barco heroico (Philippi, febrero de 1888, citado en Correa, 2007).
También fueron donadas al museo las banderas que se habian recogido durante
la Guerra del Pacifico de batallones bolivianos y peruanos. En este caso, se trata
de dar cuenta de la grandeza y el progreso de la patria y rendir tributo a sus

hijos, nétese el término hijo, en complemento al de padre en O’Higgins.
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En la actual coleccion del Museo Historico Nacional, y segin la
identificacion de los objetos mencionados en el Catdlogo del Museo Militar
(1909), hemos identificado con certeza 202 objetos. El desglose es el

siguiente:

—Coleccién de Armas y Armamentos: 38 objetos de un total de
650 piczas aproximadamente. Esta coleccion no esta documentada
en el catalogo con el detalle suficiente, faltan datos como el namero
de serie del arma o, por ejemplo, una descripcion exhaustiva de las
piezas que permita distinguir entre modelos iguales.

—Coleccion de Textil y Vestuario: 83 objetos, la mayoria banderas,
estandartes y banderolas, tanto nacionales como de los paises fron-
terizos con quienes se vivieron conflictos. Ademas, encontramos
uniformes (completos e incompletos) de personajes destacados de
la historia militar de nuestro pais.

—Coleccion de Artes Decorativas y Escultura: 20 objetos.

—3 fotografias.

—20 objetos clasificables como utensilios, herramientas y equipos.
—+4 documentos.

—5 muebles.

—12 objetos pertenecientes a la coleccion Numismatica.

—17 pinturas y estampas.

DE MITOS Y HEROES

Para constituir una cultura piblica del pasado se requirio de un relato co-
mun, que es el aporte clave de la historiografia y de las evidencias materiales
que sostienen su veracidad. Por eso, las colecciones patrimoniales cumplie-
ron un rol destacado. “Desde entonces se estableci6 una estrecha relacion
entre libro y objeto, entre historiografia y museografia historica. A lo largo
del siglo x1x y buena parte del xx, la dependencia entre ambas fue total [sin
embargo] el lenguaje museografico qued6 supeditado al historiografico”

(Rico, 2007: 36).
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Pero la cultura publica del pasado requiri6 de otras operaciones para
masificarse, pues efectivamente el caracter publico y compartido de dicha
cultura conlleva la creaciéon de nuevos dispositivos que hemos denominado
pedagdgicos. Se trata del ejercicio de pedagogizar el saber culto de la historio-
grafia. La escuela, pero también el museo, se transformaron en elementos
claves para transmitir la historia escolarizada o ensefiada, que suele guardar
una intima adhesion emotiva con los simbolos y los relatos espectaculares, en
detrimento del saber critico®.

La proliferacion de bibliotecas, museos y obras impresas como com-
plementos indispensables al sistema educativo se enlazo con una historia
autorizada, oficial, aprendida y celebrada ptblicamente. Pero esta his-
toria no solo se constituyo de memoria, sino también de olvidos y, me
atrevo a decir, de malinterpretaciones, “base de la [comunidad imaginadal]
de Anderson” (Miller, 1997).

De estos dispositivos destaca en primer lugar el panteon de los héroes
de la nacion. La figura del héroe encarna no solo un relato fantasioso para
la entretencion de masas, “no representa una historia fria y descarnada, sino
que, por el contrario, en la mayor parte de los casos ha sido urdido —a veces
en forma consciente, a veces inconsciente— con el proposito de desempefiar
una funcion social especifica: sea para glorificar a un grupo o a un individuo,
sea para justificar un determinado estado de cosas” (Bauza, 2007: 3 y 4).

En el MM “se pueden apreciar los distintos objetos que pertenecen ge-
neralmente a los mismos héroes que se quiere perpetuar en el imaginario,
conformando un panteén conocido de figuras venerables que trascienden a
la fragilidad de la memoria” (Correa, 2007: 44). Se destacan aquellos que
poseen un supuesto “movil ético en su accion”, fundado en los principios de
solidaridad y justicia social, razon por la cual se han tomado como modelo y
se tratan de emular en correspondencia con el “fin moral y civico que debia

cumplir la historia en la sociedad” (Betancourt, 2003: 94).

* Quien ha abordado las complejidades de la ensefianza de la historia es el investigador Mario
Carretero. Por ello, sugerimos leer Documentos de identidad. La construccion de la memoria histérica en un

mundo global (2007).
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PEDAGOGIA NACIONAL EN EL MUSEO MILITAR: UN CASO DE MUSEO-PATRIA

Asi como en un primer momento la disciplina historica ocupé el centro de
las estrategias narrativas y el fenomeno del héroe fue quizas el dispositivo
pedagogico mas potente reutilizado, ambos se sintetizan en el uso social que
tendra el espacio museo durante un largo periodo.

El uso social de la historia se vincula con las memorias colectivas hege-

monicas, indisociables de las “conciencias publicas”.

“La memoria colectiva suele estar repleta de héroes, mitos y ritos que
dan forma a sus contenidos (...) al igual que la historia escolar, con
la que guarda una estrecha relacion, establece liturgias y personajes,
define quiénes son los ‘buenos’ y quiénes los ‘malos’ e instituye un
canon que permite a una comunidad de ciudadanos interpretar muchos
de los fenomenos sociales e historicos que los rodean (...). Se inscribe
materialmente en los cuerpos, las mentes y los ambientes humanos,
asi como en los museos, los filmes historicos y todas las narraciones

respectivas” (Carretero, 2007: 39).

En este contexto, nos parece clave exponer algunos ejemplos de citas del
Libro de visitas del Museo Militar que se conserva en el MHN, ya que este hecho
tnico nos permite situarnos desde el ptblico, un punto de vista trascendental
en la reconstruccion de las practicas patrimoniales que se generaron en dicho
museo.

Un primer ejemplo es la visita de la viuda de Arturo Prat, el gran santo
secular de la nacion (segin Sater, 2005), con motivo de la instalacion de
un retrato al héroe: “Carmela Carvajal de Prat. Estuvo a visitar el Museo
Militar para ver el retrato que se ha colocado del capitan Prat, su dignisima
esposa, sus hijos y personas que la acompaharon, quienes firman a continua-
cién” (Libro de visitas del Museo Militar).

Pero, ademas, es importante citar algunos ejemplos de la estrecha vincu-
lacion que existio entre el MM y el sistema educativo. A continuacion repro-

ducimos tres citas del Libro de visitas del Museo Militar:
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—“Horacio Rodriguez A. A nombre de mis compafieros de profesorado
de la Escuela se inclina reverente ante las reliquias de la Patria” (11 de
noviembre de 1903).

—“Remigio Morales, director y ex teniente del ejército. Director i alum-
nos de la Escuela Elemental de Valparaiso, hemos contemplado con la ad-
miracion de chileno, las reliquias que guarda el museo militar del ejercito
de nuestra querida patria” (28 de diciembre de 1910).

—“Los alumnos del V y VI anos de la Esc. Sup. De hombres N°1, acompa-
fiados de su profesor jefe, han visitado hoy el Museo Militar. Las paginas
de oro de la historia patria habian ya alentado sus jovenes corazones,
mas ahora llevan en el alma imborrables recuerdos de aquellos héroes
que aqui dejaron reliquias memorizadoras de titanicos esfuerzos” (16 de

mayo de 1911).

CONCLUSIONES

La coleccion descrita en el Catdlogo del Museo Militar (1909) es uno de los
acervos mas importantes de Chile, en tanto es un conjunto de objetos
representativos de momentos claves de nuestra historia. Sin embargo,
esta trascendencia se complejiza al historizar el proceso a través del
cual se va constituyendo la coleccion y la forma en que predomina una
gestion patrimonial centrada en los elementos militares de la historia
del pais.

En lo que respecta a las estrategias y dispositivos que subyacen a la colec-
cion del MM podemos concluir en torno a tres elementos claves.

Para configurar una historia patria el discurso historico en cuanto “dis-
ciplina cientifica” quedo supeditado a un relato tnico de “nacionalizacién
de la historia”. “No era extrano que a mediados del siglo xix, el ejercicio
de escritura de la historia sirviera para tomar partido ante la situacion in-
mediata” (Betancourt, 2003: 83), lo que condujo, seglin Habermas, a la
contradiccion de la ciencia historica con un enfoque critico como basqueda
de la verdad, en contraposicion a la funcion de integracion social del Estado
nacional (Habermas, 2007: 91).
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Es visible el rol de la historiografia, como el del museo y las colecciones
patrimoniales, en tanto gestores del pasado y la memoria nacional en, por
¢jemplo, la configuracion de los héroes, mitos y ritos nacionales. Es impor-
tante destacar que los discursos del nacionalismo “encarnan metonimicamente
en la figura del ciudadano-soldado, que representa el ideal heroico a partir del
cual se imagina a la nacion-Estado como un espacio masculino excluyente”
(Moratia, 2005: 333). De mas esta decir que en el Cardlogo del Museo Militar
no se registran objetos vinculados a actividades de mujeres, ¢ incluso en un
ambito militar, como las cantineras, estas quedan invisibilizadas y excluidas de
dicha gloria.

Finalmente, la relacién entre escuela o, mejor dicho, entre discurso es-
colar con la historia ensefiada y el museo, ha significado la conformacion
de una nueva categoria de conocimiento, aquel que esta a medias entre un
saber reflexivo y critico, con uno mitico, de masas y hasta entretenido. El
MM representa un claro ejemplo de lo dltimo, ¢ incluso podemos agregar
que desde un examen reflexivo parte de sus estrategias y practicas revelan
que muchas cosas que ahora nos parecen caracteristicas primordiales de la
nacién son de hecho invenciones artificiales (Miller, 1997), por ejemplo,
que el museo poseia la verdadera armadura de Pedro de Valdivia.

Para dar cuenta de que trabajos de este tipo siguen siendo necesarios
como estrategias deconstructivas de las hegemonias simbolicas, es impor-
tante mencionar que uno de los libros mas reproducidos, leidos y quizas co-
mentados de historia es obra de un profesor del area de educacion del Museo
Historico Nacional, Historia ilustrada de Chile de Walterio Millar, con lo cual,
aunque a algunos les parezca que estos analisis ya estan superados, la practica

del nacionalismo y la xenofobia actual van en sentido contrario.
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DE “EXHIBICION” DEL ESTADO CHILENO A FINES DEL SIGLO XIX*'

Luis Alegria, Stefanie Génger & Gabriela Polanco

Los espacios dedicados a la custodia, conservacion y exhibicion de objetos
historicos, ya sea museos o exposiciones, se han caracterizado desde su ori-
gen como importantes centros de irradiacion cultural, pero también como
instrumentos pedagogicos al servicio de las elites en su proceso de afianza-
miento de su proyecto politico. La exhibicion de cuerpos se inserta en el
“complejo expositivo”, que representa un vehiculo de poder y sumision. El
archipiélago carcelario, siguiendo la definicion de Foucault, y el complejo expo-
sitivo segin Bennet, surgen al mismo tiempo, entre fines del siglo xvm y la
primera mitad del siglo xx. Ambos articulan nuevos principios, formas coac-
tivas de normalizacion, ordenacion y Vigilancia inscrita en la interrelacion de
poder y saber, que hacen al cuerpo humano visible y regulable para el poder
(Bennett, 1995: 61). Segn Tony Bennett, las instituciones constituyentes del
complejo expositivo representaron la respuesta cultural a la ordenacidn de la so-
ciedad, visualizando los principios del orden en la exposicion (1995: 62).
En este marco de analisis podemos situar la constitucion del Estado nacio-
nal como un proceso dual, por un lado con la creacion de panteones patrios y,
por otro, con el surgimiento del inventario de especies, ya que ambos tienen
como finalidad significar tanto la riqueza de la nacion como el caracter mate-
rial de su progreso; asi, ciencia y patria desde un comienzo estan hermanadas
(Molloy, 2005). En el contexto de la nacion decimononica la exhibicion de
cuerpos humanos en el museo se ubica en el espacio conformado por patria y
ciencia. Este articulo busca comprender la rotulacion especifica de la relacion
con los cuerpos humanos de indigenas y propone una reflexion principalmen-
te tedrica sobre la interrelacion de una sociedad en proceso de definicion y el

reflejo de la ordenacion de esta sociedad en el espacio del museo.

! Articulo revisado (ver Alegria, Ganger y Polanco, 2009).
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Lo anterior es clave para comprender al Estado como una estructura que

va mas alla de lo politico, ya que

“la construccion del Estado va pareja con la construccion de una especie de
trascendencia historica comln, inmanente a todos sus ‘stbditos’. A través
del marco que impone a las practicas, el Estado instaura e inculca unas
formas y unas categorias de percepcion y de pensamiento comunes, unos
marcos sociales de la percepcion, del entendimiento o de la memoria, unas

estructuras mentales, unas formas estatales de clasificacion” (Bourdieu,

2002: 116).

Seglin Pierre Bourdieu, el Estado posee no solo el monopolio del em-
pleo de la violencia fisica, sino también el monopolio de la violencia simbdlica
sobre la poblacién. Bourdieu, definiendo la violencia simbolica en contraste
con la violencia abierta, arguye que el Estado moldea las estructuras mentales
¢ impone principios de visién y de division comunes a través de los sistemas
juridicos de clasificacion, de los procedimientos burocraticos, de las estruc-
turas escolares y de los rituales sociales (Fernandez, 2005). Aplicando las
teorias de Bourdieu, nacidas de la critica al marxismo tradicional y, por lo
tanto, con énfasis en las relaciones sociales como las relaciones de etnicidad,
este ensayo utiliza y, a la vez, reconceptualiza las dimensiones de la violencia
simbdlica.

Para ello, primero comenzamos por definir el campo patrimonial como
un espacio especifico de caracter simbélico, que permite no solo conocer a
cada uno de los agentes patrimoniales, sino también comprender de mejor
forma como acttian. Al diferenciar este campo como una red de produccion,
distribucion, intercambio y uso de los bienes patrimoniales, es posible iden-
tificar cual es el rol especifico de cada uno de los agentes que lo integran.

Entendemos que lo que se disputa es el dominio de la produccion sim-
bolica, esto es, la capacidad de otorgar valor patrimonial a ciertos bienes,
dandoles una connotacion que los resignifica como testimonios legitimos de un
discurso de continuidad e identidad como base de la narrativa de memoria
comun. La constitucion del fenémeno patrimonial como un campo patrimonial

nos remite a su especificidad, al problematizarlo como espacio donde con-
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fluyen no solo las acciones de los agentes oficiales, sino también (con sus
complejidades) el entramado conflictivo que supone la produccion, distri-
bucién, intercambio y uso de aquellos bienes que “caracterizamos” o se han
caracterizado como patrimoniales. Ello ocurre porque “la eficacia simboli-
ca depende de muchos factores, entre los cuales estan la contextualizacion
de los simbolos en practicas y discursos” (Prats, 1997: 29) y la relacién con
el poder, reconociendo a este ultimo como eje fundamental de definicién
de lo patrimonial, es ese saber-poder y esa capacidad de denominacion/
sumision.

Todo esto en un contexto de expansion, pues Chile incorpor6 en la se-
gunda mitad del siglo xix vastos territorios extranjeros e indigenas. Agen-
tes del Estado, colonos chilenos y colonos extranjeros se apropiaron en su
nombre gradualmente de Tierra del Fuego e Isla de Pascua, mientras la zona
autéonoma de La Araucania fue conquistada a la fuerza en este mismo perio-
do. A traves de la “Guerra del Pacifico”, cuyo objetivo eran los territorios
salitreros, se incorporaron los territorios de Tarapaca y Antofagasta a la zona
norte. Todos estos sucesos influyen de manera decisiva en la configuracion
del complejo expositivo en general, pero muy especialmente en la exhibicion
de cuerpos humanos.

El siglo xix produce la opresion destructiva, la asimilacion forzada del
mundo indigena en Chile (Bengoa, 2004), y la configuracion de lo indigena
en el “campo patrimonial” refleja y reafirma como violencia simbolica la vio-

lencia fisica ejercida por el Estado.

INSTITUCIONES Y CAMPO PATRIMONIAL DE CHILE EN EL SIGLO XIX

Comenzamos por esbozar las principales instituciones patrimoniales de Chile
que conservan y difunden, en la nocion clasica, cuerpos indigenas. Aquellas
instituciones posibilitan la apropiacién simbolica y por esa via articulan una
accion de arbitrariedad cultural. Una de las instituciones claves del campo
patrimonial chileno es el Museo Nacional de Santiago, cuya formacion defini-
tiva nace a partir del Gabinete de Historia Natural en 1830. Su creacion esta

en directa relacion con la consolidacion del régimen conservador, esto es,
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gobiernos fuertes y autoritarios. En ese momento el ministro Diego Portales
contrat6 al naturalista francés Claudio Gay para formar dicha institucion,
la cual se fundaria a partir de las expediciones al territorio encomendadas
al mismo cientifico. En este sentido, tanto el Museo Nacional como las ex-
ploraciones respondian al proyecto politico nacional instaurado por la elite
conservadora tendiente a consolidar el orden social tradicional. Por eso, el
estudio cientifico del territorio era decisivo para lograr establecer el control
jurisdiccional de la nacion.

El contrato firmado por Claudio Gay fue publicado por E! Araucano, dia-
rio oficialista de la época, donde se dan a conocer y se comentan las misiones

encargadas al naturalista, entre ellas la creacion de la nueva institucion:

“Esta capital se adornara con un gabinete de historia natural, a cuya vista
nacera a nuestros jovenes la aficion a una ciencia que recrea con utilidad
del género humano y que produce ideas sublimes. Los extranjeros que lo
visiten tendran qué admirar, los sabios qué aprender, y los manufactureros
en donde encontrar muestras de las materias de sus establecimientos, cla-
sificadas y expresadas con la nomenclatura técnica y su correspondencia

vulgar” (Barros Arana, 1911: 281).

Es importante volver sobre la relacion entre ciencia y patria, y en lo
especifico a los cuerpos, ya que no es menor la idea de que el futuro museo
se hara cargo de recrear con utilidad el género humano, pero ademas con la
logica de una nomenclatura técnica; aqui aparece la idea de la clasificacion y
taxonomia, tan en boga a lo largo del siglo xix.

Segtn el cientifico frances, los objetos recolectados durante los viajes a
los diferentes puntos del territorio nacional debian “formar un ntcleo bien
precioso para establecer un Museo en la capital de la Reptblica y poner a
la juventud chilena en situacion de conocer y de estudiar las producciones
naturales de Chile y sacar de ellas toda la utilidad de que un estudio conti-
nuo y un analisis prolijo las haran susceptibles” (Barros Arana, 1911: 334).
El orden definitivo del gabinete solo se hizo efectivo a fines de 1838, en una
sala que el gobierno dispuso en el edificio que mas tarde ocuparia el Tribu-

nal de Justicia. En ella se distribuyeron las muestras de animales, vegetales
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y minerales que habia conseguido recolectar en sus expediciones; ademas,
“alli se daba colocacion a los objetos de fabricacion indigena que habia po-
dido proporcionarse, con la esperanza de formar también una seccion de
antigiiedades chilenas” (Barros Arana, 1911: 347).

En este ejercicio de exhibicion, el ojo tendra una funcién clave,
como afirma Morales. “Lo singular de esta especializacion fisiologica
es que, desde alli, el hombre construyé la racionalidad del orden de las
palabras y las cosas; de las comparaciones y las analogias; de las seme-
janzas y las diferencias. El museo es, por tanto, un escenario del pensa-
miento visual. Asimismo, en su juego de imitaciones y representaciones
de Jo real, el museo desarrollo en el transcurso del tiempo una dialéctica
de diferenciaciéon y complementariedad entre el lenguaje y la mirada”
(Morales, 2003).

Otro tipo de espacios vinculados a las instituciones patrimoniales son las
exposiciones.

En mayo de 1869 se realiz6 la primera Exposicion Nacional de Agricul-
tura en la Quinta Normal. La idea surgio del intendente Francisco Echaurren
y el presidente Jos¢ Joaquin Pérez. La muestra contaba con tres secciones:
maquinas y herramientas, animales reproductores y productos varios. En
1875 se realizo la Exposicion Internacional de Chile, para lo cual se constru-
y6 un edificio en la Quinta Normal, llamado Palacio de la Exposicion, espa-
cio que luego acogeria al Museo Nacional. Pero sera durante la intendencia
del politico-historiador Benjamin Vicufia Mackenna, entre 1872 y 1873, que
se llevara a cabo la mas importante politica patrimonial en el pais, esto es, un
programa de ferias, exposiciones, monumentos e inauguraciones en torno
a la conformacion de nuevos espacios de sociabilidad y desarrollo urbano.
La Exposicion del Mercado Central, la Exposicion del Coloniaje y el Museo
Historico-Indigena de Santa Lucia son los productos mas contundentes de
esta practica.

La primera se inauguré el 15 de septiembre de 1872 y fue preferente-
mente una exhibicion de arte. Hernan Rodriguez sefiala la monumentalidad
de la muestra, la cual qued6 plasmada en las innumerables ceremonias, en
la proclamacién de discursos, en la premiacion de expositores y en la gran

cantidad de publico que atrajo el evento.
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La segunda corresponde a la Exposicion del Coloniaje, una de las
primeras iniciativas patrimoniales como tal, inaugurada el 17 de sep-
tiembre de 1873 en las salas del antiguo Palacio de los Gobernadores,
situado en la Plaza de Armas. La exhibicion fue dividida en las secciones
retratos historicos y cuadros de familia, muebles y carruajes; trajes y
tapiceria, objetos de culto, objetos de ornamentacioén civil; atiles de
casa, joyas, placas y decoraciones personales, colecciones de monedas;
objetos y utensilios de la industria chilena colonial, armas, manuscritos
autografos; objetos y utensilios de la industria indigena anterior a la
conquista; objetos y artefactos de la industria chilena colonial, armas,
manuscritos, autografos y arboles genecalogicos. En total la exposicion
conto6 con 780 objetos.

Segtn Patience Schell (2001), esta exposicion se constituyo en un pa-
trimonio nacional en el que la elite vio la demostracion de sus bienes como
parte del patrimonio de la nacion y a su vez el pueblo pudo ver, en ese
pasado, un patrimonio que podia reclamar como suyo.

Posteriormente, Vicuiia Mackenna anunci6 sus planes de crear un
Museo Historico; por ello, al concluir la Exposicion, parte de esas co-
lecciones se trasladaron a una antigua prision y fortaleza localizada en el
cerro Santa Lucia, en 1874. Cabe sefalar, como destaca Carlos Sanhueza,
que la practica historiografica de Vicufia Mackenna se vincula con su la-
bor publica a traves de sus proyectos urbanos, como la remodelacion del
cerro Santa Lucia. Esta constituy6 una refundacion del cerro y represento
el pasado anterior a la independencia, donde se exponia el periodo de la
colonia “ya no como un modelo o una imposicioén, sino como un tipo de
museo abierto” (Sanhueza, 2001: 337). Junto con ello, el cerro se trans-
formé en un importante parque y paseo publico. Vicufia Mackenna com-
prendio que “el nuevo paseo generaria el desarrollo de formas higi¢nicas
de recreacion publica, las cuales facilitarian a su vez la propagacion de va-
lores modernos y progresistas entre los habitantes de la ciudad ilustrada,
vale decir, entre las clases media y alta” (Vicufia, 2001: 45). Sin embargo,
tras la muerte del intendente, el museo cerré sus puertas y muchas de las

colecciones fueron traspasadas al Museo Nacional y a otras instituciones.
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CUERPOS INDIGENAS EN CHILE, 1860-1890

Cuerpos y restos de indigenas tuvieron una presencia constante en las insti-
tuciones patrimoniales chilenas, tanto de indole permanente —en el Museo
Nacional— como transitoria —en la Exposicion del Coloniaje— durante
el siglo xix. La siguiente seccion se centra en reconstruir la presencia de los
cuerpos y restos indigenas entre 1860 y 1890. Como no se dispone de un
catalogo detallado de la época, esta labor se basa mayoritariamente en los in-
formes anuales redactados tanto por el director del Museo Nacional, Rudolfo
Philippi, como por el intendente de Santiago, Benjamin Vicufia Mackenna;
en la revision de la correspondencia relativa al Ministerio de Instruccion Pa-
blica; en la informacién extraida de documentacion del Archivo Historico,
en la prensa y en informes de expediciones arqueologicas y etnologicas. Se
sugiere subdividir los cuerpos expuestos en tres categorias, que merecen un
tratamiento aparte tanto por su cualidad material como por su connotacion
simbolica y cultural.

En la primera categoria entra la presencia de cuerpos vivos, de seres hu-
manos de diversas etnias indigenas en los diferentes espacios de exhibicion
en Chile. En la segunda categoria encontramos cuerpos muertos, preferente-
mente momificados, en su gran mayoria sacados de las tumbas indigenas del
norte de la reptblica y de la nacion vecina del Pera. La tercera categoria reco-
pila la informacion disponible acerca de la presencia de craneos y esqueletos

humanos prehispanicos provenientes tanto del sur como del norte del pais.

CUERPOS INDIGENAS VIVOS. PATAGONES Y FUEGUINOS EN LA EXPOSICION DEL
CoLoNIAJE DE 1873

En Chile existe solo una referencia durante todo el siglo xix a la exhibicion de
indigenas vivos, lo cual permite suponer que esta practica no fue generaliza-
da. Quizas obedeci6 a la imitacion de una tendencia mucho mas generalizada
en Europa; por ello, la “exitosa” Exposicién del Coloniaje de 1873 constituye
un hito en este tipo de eventos. Es parte de la gran oleada de exposiciones,

internacionales como nacionales, acontecidas en el mundo occidental. De
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hecho, la Exposicion del Coloniaje en Chile presenta algunas caracteristicas
similares a las europeas, donde era comun exhibir cuerpos vivos, en estado
“natural”. Las exposiciones de seres humanos, como sefialan Christian Baez y
Peter Mason, se desarrollaron de tres maneras: por una parte se encontraba
el formato de la Feria Mundial, donde se exhibian en un mismo lugar pueblos
de los cinco continentes, junto con las producciones naturales y elaboradas
de las distintas regiones coloniales. Por otro lado, estaba el teatro de varie-
dades, en donde se presentaban enanos y gigantes; y, por tltimo, la exposicion
antropozooldgica, que se origin6 en Alemania hacia 1870 y que dur6 aproxi-

madamente hasta 1931-1932%. Los autores advierten que

“cada formato tenia su propia manera de representar (lo que, desde nuestra
perspectiva, significa construir) lo exotico (...). La modalidad del Jardin
Zoolobgico enfatizaba la breve distancia —o la falta de ella— entre los
primitivos no europeos y el mundo zoologico. Dicha ideologia pertenecia
a una larga tradicion de la historia natural, en que el estudio etnografico
(...) era parte no de las ciencias humanas o sociales, sino de las ciencias

naturales” (Baez y Mason, 2006: 24).

Segin Carmen Hernandez, la Exposicion del Coloniaje fue una muestra
de revitalizacion por el gusto hacia el pasado colonial y el rescate de los va-

lores espafioles:

“Se teatralizo la herencia colonial con la recreacion de supuestos escenarios
del pasado reciente que inclufan la narracion de hazafas de algunos sobre-
vivientes de las batallas independentistas y también se incorpor6 a la exhi-
bicion algunos indios fueguinos que fueron presentados como especimenes
de feria por la supuesta condicion de antropofagos que se les atribuia en la
prensa de la época” (2006: 246).

*El tema central del trabajo de Mason y Baez es la practica ancestral de raptar nativos para llevar
como trofeos o presas a las metropolis europeas, y otro mas especifico que consiste en el hallazgo de un
grupo de fotografias de nativos del extremo austral de América, que fueron exhibidos en Europa durante

la década de 1880, tomadas por el principe Roland Bonaparte (Baez y Mason, 2006).
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Schell argumenta que tal exhibicion reforzo la diferenciacion de clases,
en tanto para la elite constituy6é una demostracion en puablico de su riqueza
personal y del linaje ilustre de sus antepasados. Al mismo tiempo, el pueblo
participo de tal evento, donde pudo apreciar las suntuosidades de la elite. De
este modo, la division social se torn6 en una norma y antecedente historico
mediante la comparacion entre la cultura de la elite y la del pueblo. La autora
se refiere también a las distinciones de género, por cuanto los “objetos feme-
ninos” fueron agrupados en una sala independiente (Schell, 2009: 8).

Siguiendo a Schell, quizas un objetivo pudo ser representar el espacio de
division social que se deseaba proyectar como historico e inmanente entre la
elite y el bajo pueblo. Podemos afirmar que el patrimonio, en muchos casos,
refuerza estas divisiones sociales y las transforma en perennes. Creemos que
cabe preguntarse por el papel que cumplio el grupo de indigenas traido a la
capital desde el extremo sur del pais. En la division social, ;constituian elite o
bajo pueblo? ;O es que tal vez estaban en otra categoria? Sin embargo, de lo
anterior, al igual que Hernandez, resaltamos el rol de la prensa en la asigna-
cion de caracteristicas particulares y de roles especificos para estas personas.
Por ejemplo, nos parece que en la nocion de “indigenas antropofagos” hay
algo mas que la representacion de la division social: tambien fue entendida,
desde su creacion, como una nueva posibilidad de diversion, como una ins-
tancia apta para fomentar la sociabilidad de los santiaguinos.

Como advierte Oscar Navarro, al igual que los museos nacionales, las ex-
posiciones constituyeron un espacio de reafirmacion de lo nacional; su aporte
viene desde la promocion de la nocion de “lo civilizado”; de ahi su deseo de
modernizacion, signo de incorporacion de estas naciones al mundo civilizado
(2006: 392). Esto implicaba en la practica ejercer un tipo de violencia cor-
porativa contra aquello que representaba lo contrario, es decir, como sefiala
Gonzalo Sanchez en su analisis al museo, el discurso que alli se instala es “inhe-
rentemente hegemonico, que incluye y excluye, y que edifica sobre la base de
la integracion, la superposicion o la jerarquizacion de las diferencias, ya sean
regionales, étnicas, politicas o culturales” (Sanchez, 2000: 28). Este grupo de
indigenas fue efectivamente la otra cara del espejo, es decir, lo otro, aquello
que se anteponia al mundo civilizado o en vias de civilizacion; pero, ademas,

formaron parte del perfil circense de la exhibicion.
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La prensa publicitaba el espectaculo tildando de “antropofago” a uno de

los indigenas:

“El mismo martes se exhibira en la exposicion al indio fueguino antro-
pofago, el mismo que con dos de su calidad y de la Tierra del Fuego se
comi6 a un contramestro y tres marineros de una goleta que encallo y
naufragd hace poco tiempo en laTierra del Fuego, pereciendo casi todos
los tripulantes victimas de la voracidad de los fueguinos, hambrientos de
carne humana, habiendo capturado el gobernador sefor Viel al indio que
ahora se halla en esta capital enviado por aquella autoridad. Sintiendose
algo enfermo el fueguino susodicho, pues decia que estaba algo hincha-
do, se le propuso ayer darle un remedio de botica; pero él lo desecho
agregando: —Lo que me sentaria bien serfa un nifito crudo o asado, lo que seria

mejor™.

Asi lo relata otra cronica:

“Pobres fueguinos!— Esta exclamacion nos han arrancado las siguientes
lineas del Intendente: No se habra olvidado el bombo que se hizo en vis-
peras del dieciocho a propésito de la llegada de los patagones y fuegui-
nos. Los ejercicios nauticos y de equitacion serian un encanto, ya que
no son figuras poco apetecibles en verdad. Pues, sefiores, ha sucedido
que los tales fueguinos hallaron en su viaje a Santiago un viaje en tren
irecto a la otra vida. El uno se troncho en el camino horriblemente una
directo ala ot da. El t h
pierna. El otro se halla enfermo de gravedad en el cuartel de policia.
,
Este ultimo, es el fueguino José, que manifiesta una resistencia tenaz
a los recursos de la medicina. Antes que entre cataplasmas y lancetas,
quiere morir a la moda de su tierra. La enfermedad principio por una
ligera indisposicion. José estaba en cama y de sudor; pero esto le pare-

cio demasiado molesto y en una buena mafiana tomé camino del rio y se

* El Mercurio, 23 de septiembre de 1873, pp. 2 y 3.
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echo al agua. Hoy se encuentra con una pulmonia de que parece no...
Ayer se quiso trasladar al hospital; pero sus companeros se resistieron

llorando a que los separasen de el

En esta cronica es posible apreciar las condiciones de vida a las que se so-
metio a los indigenas en el marco de la Exposicion; ademas, anuncia el olvido
en el que habian caido después de su “actuacion”. Segan parece, esto refuerza
el caracter circense de su presentacién, pero ademas llama la atencion que
ninglin cientifico de la época se haya interesado en su situacion, pues no es
comtn que ellos visitaran la capital. “Los patagones y fueguinos después de
haberse exhibido, parten a su tierra antes que el clima y la falta de carne
humana los haga perecer. Una patagona, a pesar de que se halla enferma de
alguna gravedad, parece que ha revivido a la noticia de que volveria luego a la
tierra de los hielos y de su nacimiento™”.

Como indica Carmen Hernandez, cifiéndose a la idea de Hobsbawm,
las exposiciones son parte de la invencion de la tradiciéon y constituyen
un proceso de negociaciones simbolicas, el cual va configurando la cultu-
ra nacional. Asi, las exposiciones son estrategias de seleccion que trazan
un camino conducente a la definicion de valores culturales diferenciados
contribuyendo a las comunidades imaginadas (2006). De este modo, la Ex-
posicion del Coloniaje, mediante la exhibicion de los cuerpos indigenas y
la promocién del espectaculo a través de la prensa, sumado a la narracion
de los detalles de las penurias pasadas por este grupo, acometio un acto de
violencia explicita y simbolica, al traer a este grupo de indigenas a la fuer-
za, proveerles condiciones inhumanas de vida, tratarlos y mostrarlos como
animales, y signarlos como canibales de otra edad evolutiva. Las exposicio-
nes constituyeron una manera de construir la nacionalidad, ya que a travées

de ellas se definieron las diferencias entre lo propio y lo otro.

¥ EI Mercurio, 27 de septiembre de 1873, p. 2.
* El Mercurio, 29 de septiembre de 1873, p. 3.
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Momias

En otra escala se puede mencionar la exhibicion de restos humanos tanto
fallecidos como momificados. La primera noticia de la presencia de un cuer-
po momificado mandado al museo data de 1861. Este cuerpo, original de la
provincia de Tarapaca, en ese momento una region peruana, fue obsequiado
por Francisco Puelma, autor de un temprano trabajo chileno (1855) sobre
la geologia y geografia de esa provincia. Después, cuerpos momificados se
encuentran regularmente entre las donaciones y adquisiciones que ingresan
al museo, por ¢jemplo, en la guia del museo de 1878 figura una momia de
Puchoco donada por Luis Montt, director de la Biblioteca Nacional. Luego,
se mencionan dos momias de Calama y una momia de mujer de la zona de
Iquique —igualmente, cuando Tarapaca no formaba parte del territorio na-
cional— que, segan la descripcion, fue expuesta con sus haberes*. Como
consecuencia de la Guerra del Pacifico empiezan a llegar cuerpos momifica-
dos de las zonas desérticas anexadas y ocupadas del Pera. En 1885, Rudolfo
Philippi sugiere realizar una expedicion a la recién conquistada provincia de
Tarapaca, un proyecto que fue aprobado por el Ministerio de Instruccion
Publica®.

La expedicion fue dirigida por Federico Philippi y destinada a estudiar
las zoologia, botanica y arqueologia de las zonas anexadas®. Entre muchos
de sus hallazgos, Philippi trac de vuelta tres cuerpos indigenas momificados
de la zona desértica (Philippi, 1885). Como Rudolfo Philippi especifica en
su informe anual, de las tres momias dos eran de adultos, mientras la ter-
cera era “la de un nifiito en su cuna, de Pica”. Los cuerpos humanos conser-
vados intactos, independientemente de si la conservacion fue causada por

una intervencion artificial o por las condiciones climaticas del suelo, han

** Las momias de Calama fueron una donacién, la primera de Néstor Calderon, la segunda de Isidora
Zegers de Huneeus (MNS, 1878).

¥ Philippi, R. A., “Letter to the Ministry of Education, Santiago, 30 May”. En National Archive,
Section Ministry of Education, Vol. 632, 1884. Para la interrelacion entre la conquista del Norte Grande
y su exploracion arqueologica de parte de Chile, ver Ginger (2009).

* Philippi, F., “Reise nach der ProvinzTarapaca von Friedrich Philippi. Professor an der Universitat”,

Verhandlungen des Deutschen Wissenschaftlichen Vereins zu Santiago, 1886.
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constituido un objeto de fascinacion y estudio en diferentes contextos cul-
turales desde épocas remotas. Por ejemplo, el encanto de las momias egip-
cias adquirio mayor fuerza con las campafias de Napoleon (Reeves, 2000),
y marcé la fascinacion europea con los cuerpos que parecian desmentir el
modelo cristiano-curopeo de la gradual desaparicion del cuerpo muerto
(Ramos, 2010).

Seglin parece, este interés por el cuerpo momificado contagio6 al direc-
tor del Museo Nacional. Como antecedente, cabe mencionar que también
se encuentran en el museo dos momias egipcias con sus respectivos sar-
cofagos, junto a una completa resefia realizada por Philippi en un articulo
publicado en los Anales de la Universidad de Chile. Se refleja este interés en
la constante presencia de cuerpos momificados de indigenas de diferentes
partes de Ameérica en el Museo Nacional de Chile.

A pesar de ser un objeto de exposicion, el cuerpo momificado supera
esta cualidad. “Las momias complementan mas alla de la muerte la historia
de los indios”, decia un visitante en 1886, “de las cuales hay una cantidad de
diferentes lugares del norte de Chile. Todos en su posicion sentada, algunos
equipados para el mas alla” (Darapsky, 1887: 93). Las momias representan la
perpetuacion de la vida indigena en el mas alla y, por lo tanto, la incorpo-
racion de una dimension humana en la vision del visitante. Estan exhibidos
con vestimentas, con adornos, hasta el nifio viene con su cuna. Conservan su
aspecto y su cualidad de humanos, es visible su rango social, sus posesiones,
su aspecto fisico. Por lo tanto, la violencia aplicada a la momia expuesta a
la mirada del publico es intima, es un voyeurismo, que podemos denominar
privado, ejercido contra un ser humano. Su exhibicion adquiere entonces un
caracter penetrante y totalitario. La exposicion de un cuerpo humano que
crea la ilusion de ser vivo, que revela todas las facetas y fases de la existencia
humana, significa a la mirada del pablico chileno y dentro del contexto cul-
tural de la época una apropiacion total. La exhibicion de las momias es un
reflejo preciso de la interrelacion de poder y saber: el conocimiento intimo
del cuerpo indigena corresponde a su Vigilancia Yy, €n consecuencia, a su su-

mision al poder del que lo mira.
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CRANEOS Y ESQUELETOS

Otra forma de presentacion de cuerpos indigenas en el complejo exposi-
tivo lo constituyen los restos humanos, en especial de indigenas. En 1978
el museo albergaba una cantidad significativa de craneos de indigenas
procedentes del Perti y de Chile, la mayoria obsequiados por Francisco
Echaurren Huidobro. En 1882, Wenceslao Diaz don6 una gran coleccion
de objetos hallados en las huacas de Arica, entre ellas un esqueleto entero
y varios craneos de los aborigenes de esa localidad, junto con los objetos
enterrados con sus difuntos. El mismo afo, un sefior de apellido Gunkel
dond un esqueleto de indio y un craneo, ambos hallados juntos cerca de
Osorno, territorio chileno al sur de La Araucania (Philippi, 1882: 509). En
1885, Philippi constata que Voss obsequia dos craneos de la isla Mocha y
Francisco San Roman uno del desierto de Atacama.

Las distintas condiciones naturales de conservacion implicaban que la
mayoria de los restos humanos de edades remotas provinieran de las zonas
desérticas del norte de Chile y el sur del Perti. De la zona sur de Chile, los
tnicos restos humanos que efectivamente llegaron al museo fueron craneos
y esqueletos humanos en muchos casos, pero los huesos no resistieron la pu-
trefaccion iniciada por la humedad del suelo en el sur. Philippi lamentaba esta
condicién frecuentemente, culpandola de la escasez de muestras humanas del
sur del pais®. Los craneos encontrados en isla Mocha o La Araucania quedan
por lo tanto disueltos de una posible identidad humana, un rango social o
pertenencia étnica, visibles en los ajuares funerarios, vestimentas, adornos o
hasta en el aspecto fisico conservado en las momias del Norte Grande. Los
craneos o esqueletos encontrados en zonas humedas quedan reducidos a su
edad y género, como mucho.

Los elementos de la despersonalizacion se expresaron unanimemente en
la coleccion de craneos en el Museo Nacional y afectaron su valor “cientifi-

co”, su significacion para la produccion de conocimientos cientificos. A fines

% Philippi lamentaba no haber podido conseguir un craneo de los aborigenes que habian sido
enterrados alli, “porque los huesos habian perdido su firmeza i se hacfan pedazos al tocarlos” (Philippi,
1867: 619).
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del siglo xix surgen los estudios craniométricos como el paradigma de la
objetividad maxima en los estudios del ser humano, y pronto los estudiosos
chilenos empiezan a basar sus observaciones antropologicas en ella. El en-
canto de los nimeros y la fe en que la medicién exacta podian garantizar una
precision irrefutable, marcaria la transicion entre la especulacion subjetiva y
la verdadera ciencia, digna de la fisica newtoniana, que dominé los estudios
del humano en el siglo xix (Gould, 1996).

Refiriéndose a la coleccion de craneos del museo, el visitante ale-
man Darapsky, por ejemplo, la considera desde el punto de vista de su
valor cientifico: “Con eso tienen una cantidad de craneos, tal vez el uno
o el otro le revele (...) nuevos conocimientos al craneologo” (Darapsky,
1887). Destacados cientificos de la época utilizaron la coleccion de cra-
neos del Museo Nacional para sus trabajos sobre la prehistoria del pais.
José Toribio Medina, por ejemplo, en su obra fundamental Los aborigenes
de Chile, basaba sus estudios craneologicos en 16 craneos que se en-
contraban alrededor de 1880 en posesion del Museo Nacional (Medina,
1952: 117).

La utilizacion e instrumentalizacion de los craneos de seres humanos,
su puesta en valor al servicio de la emergente disciplina académica de la an-
tropologia, representa otra faceta de la violencia ejercida sobre los cuerpos.
Sin entrar en un debate sobre la moralidad del analisis cientifico del cuerpo
indigena, queda manifiesta la objetivacion del cuerpo usado y apropiado en el
momento en que el dispositivo del dato cientifico se inscribe sobre él. Como
tal, sirve a un fin implicitamente superior, el de una ciencia considerada en el
momento el paradigma de modernidad y progreso. Es importante contex-
tualizar este proceso politicamente. Las expediciones arqueologicas, las
mediciones antropologicas y las observaciones etnologicas que se llevaron
a cabo en La Araucania posconquista estaban estrechamente vinculadas
con las “maquinarias de la modernizacion productiva”, como la camara
fotografica, que analizan André Ménard y Jorge Pavez (2007). La expo-
sicion de cuerpos indigenas, la ordenacion de las piezas representando al
indigena en vias de extincion por la accion colonizadora, “adelanta el rito
fanebre y contribuye a acostumbrar al ptblico a la idea de la desapariciéon”

(Ménard y Pavez, 2007). Lo an6nimo y el valor exclusivamente cientifico
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de los cuerpos indigenas del sur del pais fueron parte de un proceso que
borro de la memoria y relegé irrebatiblemente al pasado a las etnias indi-

genas conquistadas (Géanger, 2009).

CONCLUSION

Existe cierta correspondencia entre la practica que niega a los indigenas en
el presente y futuro con la negacion de su pasado, con lo que se instala la
arbitrariedad de su constitucion no humana, sino natural. De ahi que tanto
el museo como las instituciones patrimoniales visualicen y sometan al poder
los cuerpos indigenas expuestos, ya sea como instrumentos de barbarie, de
diversion o de ciencia. El campo patrimonial chileno reproduce y reafirma la
relacion de sumision de los pueblos indigenas en el Chile decimononico. La
violencia simbdlica ejercida por el Estado y las ¢élites chilenas coexiste con la
violencia declarada, fisica o econémica.

Las instituciones culturales chilenas jugaron un rol fundamental en la
produccion y reproduccion de la desigualdad en la sociedad, reafirmaron
la posicion de los grupos indigenas como inferior, vencida y aniquilada por
la nacion chilena. La apropiacion y exhibicion de los cuerpos momificados
corresponde a una exhibicion de la vida indigena en todas las fases y ex-
presiones de la vida humana: de la nifiez hasta la vejez, de las facetas de la
vida y la muerte. Es, por lo tanto, una forma totalitaria de apropiacion de
la identidad y cultura indigena, su total visibilidad involucrando su total
sumision. Por su parte, los indigenas vivos son exhibidos bajo la logica de
la diversion, se trata del espectaculo circense de la barbarie relacionado
con el mundo cientifico. Como dice Foucault, el monstruo, a partir del
poder continuo de la naturaleza, hace aparecer la diferencia; esta, que atin
carece de ley (el caracter antropofago como una frontera fuera de toda ley
moral), no tiene una estructura definida, si bien es parte de la naturaleza,
de la evolucion natural, no lo es del orden historico, cristiano y civilizado;
es un reto para la propia taxonomia, que habria implicado la no preocupa-
cion cientifica en estas personas, sino, por el contrario, su caracter circense
(Foucault, 2005).
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Es asi como los cuerpos momificados corresponderian a la fascinacion
por lo exético, como por lo antiguo y extraio. Pero esos cuerpos fasci-
naron también por la preocupacion por la complejidad de las sociedades
pasadas, incluso en un discurso de lo maravilloso como conocimiento. Esta
fascinacion proveniente de las antiguas momias egipcias se traslada a las
culturas del norte de Chile y sur de Pert, una forma de apropiacion de su
identidad y cultura. Esta relacion entre Estado y poblacion indigena se ex-
presa en la negacion de su presente y futuro: solo existen como testimonios
del pasado. En el caso de los restos humanos, particularmente los craneos,
predomina una vinculacion cientifica que permite estudiarlos de manera
absolutamente despersonalizada, con una nula preocupacion por el carac-
ter humano de los restos; solo importan en tanto aportan datos objetivos
para la ciencia.

Este hecho genero una practica arqueologica que se prolong6 hasta bien
entrado el siglo xx; tal es el caso del sacerdote catolico Gustavo Le Paige,
quien reuni6 en la década de 1960 una importante colecciéon de craneos en
el Museo Arqueologico de San Pedro de Atacama, en el norte chileno, situa-
cion que ha sido desde siempre rechazada por las comunidades indigenas y
que hoy forma parte de su demandas identitarias por un nuevo trato (Ayala,
2007).

La exhibicion de cuerpos indigenas es, en los tres casos, un ejercicio
biopolitico de apropiacion simbolica. El poder social y politico pertenece a
quienes observan el cuerpo exhibido —Ia sociedad chilena “educada”—, a las
instituciones y entidades “sabias” que organizan su exhibicion —Ia Intenden-
cia de Santiago, el Museo Nacional—, y a las elites de la comunidad cientifica
chilena de la época. Al mismo tiempo, visualizan y someten a ese poder con-
trolado por ellos los cuerpos indigenas en exhibicion. Si bien son tres tipos
diferentes de exhibicion de cuerpos, la violencia puede ser entendida como
un continuum que va desde la negacion a la coaccion de los cuerpos indigenas
en los “complejos expositivos” del Chile decimononico.

La exhibicion de momias expone seres humanos muertos a la mirada del
publico. La exhibicion de craneos y esqueletos reduce a los cuerpos al rango
de dato informativo, de materia cruda para la ciencia de la sociedad moderna.

La exposicion de indigenas vivos, su degradacion como barbaros, sirve para
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justificar una jerarquia social y étnica, y reafirma una supuesta superioridad
cultural de los espectadores frente a los exhibidos. En todos los casos la vio-

lencia ejercida reafirma el poder del que los exhibe y mira, y la derrota de los

que son exhibidos y mirados.
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RESCATE E INVENCION COMO POLITICA PATRIMONIAL. EL
INTENDENTE-HISTORIADOR BENJAMIN VICUNA MACKENNA
(1873-1875)%

Luis Alegrl’a & Gloria Paz Nunez

Mientras fue intendente de Santiago (1872-1875), Benjamin Vicufia Mackenna
implement6 un vasto programa de realizaciones que significaron un profun-
do cambio para la ciudad de Santiago, que buscaba convertir en un espacio
moderno y decente. “Todo lo anterior se acopla con una serie de cambios
sociales, economicos, politicos e ideologicos de los habitantes de Santiago, en
la segunda mitad del siglo x1x” (Alegria y Mellado, 2004: 138).

En concreto, la accién patrimonial del intendente Vicunia Mackenna fue
una de las mas prolificas de la historia de nuestro pats, y los eventos mas sig-
nificativos de ella corresponden a la Exposicion Historica del Coloniaje y el
Museo Historico-Indigena del Cerro Santa Lucia. La primera se inauguro el
17 de septiembre de 1873, durante la celebracion de las Fiestas Patrias, segin
su propio Catalogo, que el arquitecto-historiador Hernan Rodriguez atri-
buye al intendente Vicuia Mackenna (Rodriguez, 1983; Vicuna Mackenna,
1873). El Museo Historico-Indigena del Cerro Santa Lucia se inauguro al afo
siguiente de la exposicion producto del éxito de la exposicion del Coloniaje.
También existe un catalogo de dicho musco fechado en 1875. Lamentable-
mente, con la muerte de Vicuna Mackenna, sus colecciones se dispersaron e
incluso algunas definitivamente desaparecieron, pero varias de ellas se con-
servan en la actualidad, e incluso reemergen en el circuito patrimonial a pro-
posito de los festejos del Centenario y la inauguracion del Museo Historico
Nacional.

Asumiendo que cada época rescata el pasado y selecciona, dentro de
este, ciertos bienes y testimonios que identifica con su nocién de patrimonio

cultural o de identidad cultural vinculando el presente con el pasado,

* Articulo revisado y comentado a partir de Alegria y Nafiez (2007).
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“en la mayoria de los casos la seleccion de bienes y testimonios culturales
es realizada por los grupos sociales dominantes, de acuerdo con criterios
y valores no generales, sino restrictivos o exclusivos. Por otra parte, cuan-
do en el proceso historico se manifiesta la presencia del Estado nacional,
con un proyecto historico nacionalista, entonces la seleccion de bienes y
testimonios del patrimonio cultural es determinada por los [intereses na-
cionales] de ese Estado, que no siempre coinciden con los de la nacion real”
(Florescano, 1993: 9).

LA ExposICION DEL COLONIAJE

Este evento cultural y patrimonial de exhibicién de objetos historicos fue una
de las primeras muestras museales implementadas en Chile. En esta exposi-
cion se exhibieron objetos de la mas variada indole y se publico un catalogo
de un valor incalculable para la documentacion de las colecciones y la historia
de la museologia en el pais.

Dicha exposicion estuvo a cargo de una comision que asumi6 todos
los preparativos y que se cre6 mediante Decreto Oficial el 1 de marzo de
1873. Qued6d como presidente monsefor Ignacio Jos¢ Victor Eyzaguirre,
como vicepresidente Jos¢é Manuel Guzman y como secretario don Horacio
Pinto Agliero, ademas de una serie de connotados sefiores de la ¢lite poli-
tico-intelectual del momento, como Juan Vicente Mira, Marcos Maturana,
Juan Nepomuceno fﬁiguez Ovalle, Maximiano Errazuriz, Francisco de Paula
Figueroa, Enrique Deputron, Carlos Eugenio Brown y Aliaga, Ramon Suber-
caseaux y el presbitero Blas Cafias. Al firmarse el Decreto, se establecio que
la exhibicion “debia mostrar todos los objetos conservados en el pais desde la
¢poca de la Conquista hasta el primer afio de la presidencia de don Manuel
Bulnes en 18417 (Vicufia Mackenna, 1873).

Se establecieron doce secciones para agrupar los objetos: I. Retratos
historicos i cuadros de familia; II. Muebles i carruajes; III. Trajes y tapi-
cerias; IV. Objetos de culto; V. Objetos de ornamentacion civil; VI. Utiles
de casa; VII. Joyas, placas i decoraciones personales; VIII. Coleccion nu-

mismaticas; IX. Objetos i utensilios de la industria indigena, anterior a
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la conquista; X. Objetos i artefactos de la industria chileno-colonial; XI.
Armas; XII. Manuscritos i autografos de la era colonial hasta 1820, arbo-
les jencalojicos i muestras de parografia.

Sin embargo, el titulo del evento induce a confusion, pues la palabra Co-
loniaje indica que se centrara en el periodo de dominacion hispana del Reyno
de Chile, conocido como periodo colonial, cuando en realidad eso no ocurre
y, ademas, en la introduccién del citado Catalogo se pueden leer algunas re-

ferencias interesantes, del tipo:

“Quince reyes de Israel en marcos octogonales estan ahi en fila, para recibir
al ptiblico santiaguino. Pertenece a los RR. PP. de la Merced. (...) Se abre
la puerta del tabique, i se tiene el aspecto general de la esposicion. Nadie
negara que es sorprendente. En el centro un grupo de estatuas de empe-
radores romanos. Mas adelante, como avanzandose a recibir las ofrendas
sobre platillos de oro, dos hermoso negros de Abisinia. Al costado derecho,
la deslumbradora berlina del millonario Ramirez, restaurada habilmente
por Basualto. A la izquierda el lagubre birlocho de Portales, envuelto entre

crespones”.

En definitiva, la exposicién excede su propio nombre e incluso sus
fines, centrados en la historia nacional, pero esta suerte de contradiccion
va de la mano con cierta conciencia de lo patrimonial hacia la época, ya
que su base, al igual que otras muestras museales implementadas en mu-
chas partes a lo largo del siglo xix, es el “Gabinete de Curiosidades”, pro-
totipo de exposicién museal que buscaba mostrar todas las colecciones
para el deleite y curiosidad del pablico, donde lo mas exético, extraio o
lejano se constituia en el centro de atraccién, de ahi el caracter diverso de
las exhibiciones. Es lo que podria denominarse tipologicamente un mu-
seo general, ya que muchos de los museos de este tipo fueron creados en
los siglos xvi, preferentemente en el xix y comienzos del xx, derivados
del coleccionismo privado y dentro del espiritu enciclopédico de la época
(Hernandez, 1998).

Un segundo tema es la mirada que se asume de los objetos como signi-

ficados representativos de ciertas épocas y la valoracion que de eso se hace:
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“En los dos angulos septentrionales del claustro se levantan dos nobles
trofeos militares, habilmente combinados por el capitan de artilleria don
Ambrosio Letelier. Son dos pequeios museos de nuestras glorias. Son los
instrumentos con que nuestros abuelos echaron por tierra la vieja pared
del coloniaje (...)

»En otro grupo las espadas de los héroes: la de O "Higgins, la de Las-Heras,
el terrible corvo del sableador chileno don José Maria Benavente, i coro-
nando todo esto los trofeos quitados al enemigo, la bandera del Burgos
conquistada en el campo de batalla de Maipt i diez banderas mas, preseas
de otras victorias de Chile (...)

»A la entrada, la acta original de la declaracion de la independencia, i a sus
piés la bandera historica con que San Martin, la proclamé en la plaza de la
Independencia el 12 de febrero de 1818 (...)

»En el corredor opuesto las grandes figuras que derribaron la colonia: In-
fante, Las Heras, O’Higgins, Cruz i los siete primeros gobernadores de

Santiago, obras todas de artistas chilenos (Vicufia Mackenna, 1873).

EL Museo HISTORICO-INDIGENA DEL CERRO SANTA Lucia (1874-1875-1886)

Una vez concluida la Exposicion del Coloniaje, el intendente Vicuia Mackenna
se dio a la tarea de la realizacion de quizas una de sus obras mas emblemati-
cas, la urbanizacion del cerro Santa Lucia:

“... esa triple maravilla natural, historica i urbana necesitaba Gmicamen-
te un operario cualquiera que comprendiese su adaptacion a los usos i
propositos de las ciudades modernas, es decir, su adaptacion para paseo
publico i sitio de reuniones populares, labrando entre las duras rocas an-
chas avenidas i seguras carreteras, senderos pintorescos i variados, jar-
dines i plantaciones en sus grietas i desfiladeros, edificios apropiados en
sus planicies, en una palabra, lo que constituye un verdadero paseo, en
el sentido moderno de esta palabra que significa recreo i arte, salud e
higiene. I esto es lo que se ha hecho desde el 4 de junio de 1872 en que

se instala la primera faena de sesenta presidarios en el antiguo Castillo
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de Hidalgo, hasta el 17 de setiembre de 1874, dia en que el paseo casi
terminando en todas sus partes ha sido entregado a la Municipalidad”

(Vicuna Mackenna, 1874).

Figura 7. “Biblioteca Carrasco Albano”. Album de Santa Lucfa. Coleccion de las principales vistas,

monumentos, jardines, estatuas y obras de artes de este paseo (Santiago-Chile, Imprenta de la Libreria

del Mercurio, 1874). Coleccion MHN.

Esta obra urbana consider6 también la remodelacion del antiguo Castillo
Hidalgo, una fortaleza construida por Marco del Pont, en donde finalmente se
inauguro el Museo Historico del Cerro Santa Lucia. “Nos falta ahora tnicamen-
te conducir al visitante al monumento de mayor importancia del Santa Lucia,
cual es el Castillo de Hidalgo, completamente transformado ahora, siendo sus
antiguos calabozos dos hermosos salones destinados, el uno, a biblioteca i el
otro a un museo historico-indijena” (Vicuiia Mackenna, 1874: XV).

De esta forma, junto a la Exposicion del Coloniaje, el museo corresponde a
la otra gran obra de gestion patrimonial del intendente Vicufia Mackenna, pero
ademas, en esta institucién se manifiestan con total claridad las que hemos deno-

minado las dos caras de su importante labor patrimonial, por un lado, una labor
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de rescate y, por otro, de “invencion patrimonial”. Sin embargo, es llamativo que
el mismo autor considere que una de las colecciones mas valiosas del museo es
la serie de los gobernadores, con lo que de alguna forma las sitia en un mismo
nivel o incluso mayor que otras piezas que, por ejemplo, poseen el mérito de la
originalidad, frente a un conjunto de retratos (42) que han sido copiados, es de-
cir, son reproducciones, cuando es posible contar con los respaldos de originales.
Nos dice el intendente: “No es facil enumerar todos los objetos de interés que
este edificio guarda, pero bastaria que existiese alli la coleccion de los retratos de
cuarenta i dos presidentes de la época del coloniaje que han costado mas de siete
mil pesos, para darle un atractivo particular” (Vicunia Mackenna, 1874: XVI).

Mas adelante abordaremos este tema en detalle.

Figura 8. Museo Historico. “Album de Santa Lucfa. Coleccion de las principales vistas, monumentos,

jardines, estatuas y obras de artes de este paseo” (Santiago-Chile, Imprenta de la Libreria del
Mercurio, 1874). Coleccibn MHN.

El museo estuvo muy vinculado a la figura de Vicufia Mackenna, mas
alla de su rol de intendente. En efecto, contamos con correspondencia

donde ¢l firma como director del Museo del Santa Lucia hacia los anos
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1880, en un contexto muy interesante como el de la Guerra del Pacifico.
En este caso, el museo actuara como una verdadera vitrina de los trofeos
de guerra y, por tanto, sera un difusor clave del nacionalismo chileno
(Lira et al., 2014). Dada la vinculacion personal del museo con Vicufia
Mackenna, hemos confirmado que luego de su muerte en 1886 dicha ins-
titucion cay6 en una profunda crisis de sostenibilidad, a tal punto que
desapareci6. En el A/Ibum—gufa del Santa Lucia de 1910, se dice: “Los salones
de esta construccion fueron hasta 1886 un interesante Museo historico de
antigiiedades de la Colonia i los primeros afos de nuestra independencia”
(Eberhardt, 1910: 54). En el caso de sus colecciones, volveremos a saber
de ellas en el marco del Centenario y la organizacion de la Exposicion

Historica del Centenario.

UNA POLITICA PATRIMONIAL DE DOS CARAS

En la politica de rescate se puede mencionar una cantidad importante de
obras. De ese grupo se destaca la coleccion de pinturas que se logré salvar

del olvido y la indiferencia, por ejemplo,

“los cuadros de batalla que rodean el salon representan las Guerras de
Flandes en tiempos de Felipe II, i la que ocupa la parte superior del arco
del centro, es una pintura mas o menos grotesca de la batalla de Lepanto.
Tiene, sin embargo estos lienzos el mérito de haber sido pintados en el
Cuzco el afio 1700. Existian en una bodega de Quillota, donde su duefio,
don Baldomero Riso patroén, las obsequi6 al autor de este album en 1873
(Vicuna Mackenna, 1874 XIII).

Cabe mencionar que detras de toda coleccion, tanto publica como pri-
vada, esta el individuo coleccionista, “que recoge, selecciona, ordena, clasi-
fica, singulariza en definitiva un objeto, tanto en cuanto se le atribuye una
unicidad que suscita el deseo de preservarlo de los efectos destructores del
tiempo” (Cano, 2001: 43). Con esto pretendemos dar preminencia a la labor

de Vicufia Mackenna, que sin duda es central, pero también a la del resto de
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los coleccionistas que colaboraron en dicha exposicion, como Maximiliano
Errazuriz, Blas Cafias, Jos¢ Ignacio Eyzaguirre, Francisco de Paula Figueroa,
entre otros.

Otro ejemplo vinculado a la accion de rescate lo constituye la Serie de
los Reyes de Israel, segin el Catalogo del Coloniaje compuesta por “Quince
reyes de Israel en marcos octogonales estan ahi en fila para recibir al ptiblico
santiaguino. Pertenecen a los RRPP de la Merced” (Vicuha Mackenna, 1873:
19). Actualmente estan expuestos en el museo de la orden.

La segunda cara de dicha politica patrimonial la constituyo un vasto
programa planificado de reproduccion patrimonial. En ese sentido, es claro
“que no hai mejor manera de reconstruir la historia bajo sus bases genuinas
i naturales que recoger los maderos mas o menos robustos del andamio en
que los siglos han venido agrupandose (Vicufia Mackenna, 1875: 1), y sobre
el proceso de transformacion del edificio del castillo Hidalgo en la sede del
musco, agrega que “pintandose los techos con disefios propios de la época,
reproduciéndose en uno de los salones los colores i el dibujo de la techumbre
de la iglesia de San Francisco” (Vicufia Mackenna, 1875: 4). A esta politica
cultural la hemos definido como invencién patrimonial, toda vez que nos en-
contramos con la interesante propuesta de completar los vacios dejados por
el olvido del pasado.

Este ejercicio se realizé en un grado mayor de lo pensado, ya que en el
mencionado Catdlogo del Coloniaje se nombra la serie de los 42 gobernadores
coloniales. La importancia de estas obras queda expresada en los comentarios
de la investigadora Patiente Schell, quien manifiesta que las pinturas fueron
una oportunidad para instruir al pablico no iniciado sobre la historia colo-
nial, precisando claramente quiénes eran los héroes y los villanos (Schell,
2009). Estos comentarios se refuerzan con el siguiente ejemplo de la leyen-
da del cuadro del gobernador Garcia Carrasco: “Hombre torpe i obstinado,
mandatario débil e irresoluto, fue el ultimo presidente de la colonia, siendo
depuesto por el pueblo de Santiago, el 16 de julio de 1810. Goberné6 desde
1808 a 1810” (Vicuna Mackenna, 1873: 28).

Al menos, es posible agrupar estos retratos de los gobernadores en dos
grupos, los heroicos y los villanos. De los primeros llama la atencién que

corresponden a los gobernadores del siglo xvi e inicios del siglo xvi, todos
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caracterizados como valerosos conquistadores, mientras que en el segundo
grupo se encuentran los gobernadores del lapso denominado Reconquista o
Restauracion Monarquica, en el periodo de la Independencia, contra quienes
lucharon los veteranos de las campaiias de Independencia, verdaderos héroes
y padres de la patria. Ademas, desde la variable de género parece clave que
los villanos, los malos de esta serie (Antonio Garcia Carrasco, Mariano Oso-
rio y Casimiro Marcé del Pont) fueron pintados por la tnica mujer artista

(que conocemos a la fecha) de la serie: Virginia Bourgeois‘“.

Figura 9. Retrato del Gobernador Antonio Garcia Carrasco. Autor: Virginia Bourgeois, 1873.
N° Sur 3-321.Coleccibn MHN.

*! Para un analisis mas detallado de esta serie en su contexto de invencion patrimonial, consultar

Alegria y Nufiez (2006a).
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Como sintesis de las dos caras de esta politica patrimonial destaca la serie
de los obispos de Chile exhibida en la gran sala de la Colonia de la Exposicion

del Coloniaje:

“La coleccion, compuesta de veintidos retratos, que comprende toda la
serie de los obispos de Chile desde 1561 a 1843, es propiedad del Iustrisi-
mo sefior arzobispo de Santiago, que la ha formado con un teson igual a la
noble liberalidad con que la ha cedido a la esposicion del Coloniaje. Once
de estos retratos son copia de otros autenticos, i los otros once trabajados
por indicaciones analogas a las que se emplean actualmente para restaurar
las coleccion de presidentes perdidas después de la batalla de Chacabuco”

(Vicuna Mackenna, 1873: 19).

CoLECCION DE LA ExposicioN HisTORICA DEL COLONIAJE Y EL Musteo HiSTORICO
DEL SANTA Lucia EN EL Museo HisTORICO NACIONAL

Segtin la informacion de los catalogos analizados, la Exposicion del Coloniaje
cont6 aproximadamente con 780 objetos en exhibicion, distribuidos en las
salas del Palacio de los Gobernadores. Por su parte, el Museo Historico-Indi-
gena del cerro Santa Lucia exhibio 280 objetos.

De los objetos presentes en los catalogos de la Exposicion del Co-
loniaje y en el Museo del Santa Lucia, y que en la actualidad se encuen-
tran en el Museo Historico Nacional, podemos identificar los siguientes:
Salterio Limefio (N° 138 Cat. Coloniaje; N° 14, Cat. Santa Lucfa; N°
031063, Cat. Sur MHN); bandera del Regimiento de Burgos (N° 519,
Cat. Coloniaje; N° 59, Cat. Santa Lucia; N° 0332560, Cat. Sur MHN);
Vista de la Ciudad de Santiago tomada desde el castillo Hidalgo en el
santa Lucia, por el Coronel Wood (N° 550, Cat. Coloniaje; N° 31, Cat.
Santa Lucfa; N© 03476, Cat. Sur MHN).

De igual forma, de los objetos de la Exposicion del Coloniaje que en
la actualidad se encuentran en el MHN encontramos algunos como: Ar-
mario siglo xvi (N° 150, Cat. Coloniaje; N® 032082, Cat. Sur MHN); pon-
cho Bordado de China o Manila (N° 215, Cat. Coloniaje; N° 0332686,
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Cat. Sur MHN)); barra de grillos del Ministro Portales (N° 546, Cat. Colo-
niaje; N° 031830, Cat. Sur MHN); pintura La Batalla de Maipo, por Ru-
gendas (N° 551, Cat. Coloniaje; N° 03928, Cat. Sur MHN); Retrato de
sefiora Dofia Constanza Cortés i Aztia, por José Maria Arango (N° 94, Cat. Colo-
niaje; N° 0330, Cat. Sur MHN); Retrato de don Francisco de Recabdrren, por José
Maria Arango (N° 95, Cat. Coloniaje; N° 03302, Cat. Sur MHN); Retrato de
Manuel de Aldai (N° 48, Cat. Coloniaje; N° 03199, Cat. Sur MHN); Arzobis-
po Don Manuel Vicufia Larrain (N° 52, Cat. Coloniaje; N° 03146, Cat.
Sur MHN); Obispo de Concepcion Don Diego Antonio Elizondo, por Monvoisin
(N° 54, Cat. Coloniaje; N® 03189, Cat. Sur MHN); Amuleto pintado por
Blas Tupac Amaru (N° 357, Cat. Coloniaje; N 03122, Cat. Sur MHN).
Este Gltimo objeto posee la particularidad de conservar un fragmento de
una etiqueta, la que, suponemos, podria haber sido de la Exposiciéon del

Coloniaje (Figura 10)*.

Figura 10. Detalle de Sello de la Exposicion del Coloniaje.

Coleccion Particular Santiago Landman. Autor: Marina Molina. Fecha: 2018.

* Hoy tenemos la certeza de que este fragmento efectivamente corresponde a una etiqueta de la

Exposicion del Coloniaje, que rotulaba los objetos con el numero de orden del Catalogo.
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De los objetos del Museo Histérico del cerro Santa Lucia hoy presentes
en el MHN, destacamos la coleccion de 12 cuadros de las Guerras de Flandes.
En la actualidad, el MHN posee nueve cuadros de esta serie y, al seguir su pis-
ta, detectamos que en la Exposicion Historica del Centenario se exhibieron
solo siete y que, al igual que hoy, no existen mayores datos del resto de las

obras que completaban este registro.

Figura 11. “Servicio de oro de Jos¢ Miguel Carrera”. N° Catalogo Coloniaje 332: “El servicio de oro de
Don José Miguel Carrera. Propiedad de Monsefior Eyzaguirre”. Coleccion Particular Santiago Landman.
Autor: Marina Molina. Fecha: 2018.
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Como caso especial mencionaremos la Serie de los Gobernadores,
ya que de los 15 retratos expuestos en la exposicion del Coloniaje, segin
el Catdlogo: Diego de Almagro, Pedro de Valdivia, Francisco de Villagra,
Garcia Hurtado de Mendoza, Rodrigo de Quiroga, Melchor Bravo de
Saravia, Miguel Gomez de Silva, Tomas Marin de Poveda, Andrés Ustariz,
José Antonio Manso de Velasco, Manuel de Amat, Juan Bautista Pastene,
Ambrosio O’Higgins, Jauregui, Avilés y Joaquin del Pino, seis son copia
de originales. Cinco de ellos corresponden a los virreyes del Perti que
fueron previamente gobernadores de Chile: Amat, Velasco, O’Higgins,
Jauregui y Avilés. De estos, los tres altimos habrian llegado a altima hora
directo desde el Musco de Lima, donde fueron encargados a copiar. El
sexto es el de Joaquin del Pino, gobernador de Chile y virrey de Mar del
Plata, copiado directamente en Buenos Aires.

Luego, otro tanto: Villagra, Quiroga, Bravo de Saravia y Pastene fueron ex-
presamente pintados para la Exposicion en Chile por alumnos de la Academia
de Bellas Artes.

Ademas, Garcia Hurtado es un original de Cicarelli, por tanto, una copia
de un cuadro de época; Gomez de Silva, copia antigua de un original, y solo
Valdivia es retrato original, el obsequio de Isabel II a la ciudad de Santiago;
Marin de Poveda, un retrato original y Ustariz, el otro retrato original, es decir,
solo dos son originales de época, mientras que el resto corresponde a copias
de originales y algunos al parecer a recreaciones.

A su vez, en el Album del Santa Lucia, como hemos dicho, se menciona la

Coleccion de Retratos de los Presidentes del Coloniaje:

“Con la base de los retratos de cinco presidentes de Chile que existen
en el Museo de Lima (donde fueron mas tarde virreyes), la de otro que
se encontro en Buenos Aires (el del presidente Pino) uno o dos que
se conservan en Chile, como el de Pedro Valdivia, el de Ustariz, i el
de Balmaceda, se ha reconstruido por los alumnos de la Academia de
pintura de Santiago con indisputable talento i laudable entusiasmo la
serie de los capitanes jenerales propietarios de la colonia i el de algunos
interinos lista el numero de 40.

»Como una muestra de esta coleccion, el habil artista compajinador de este
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Album ha elejido los tipos correspondientes a los cuatro siglos de nuestra
existencia, en esta forma:

»Siglo XVI, don Pedro de Valdivia.

»Siglo XVII, don Alonso de Rivera.

»Siglo XVIII, Ambrosio O’Higgins.

»Siglo XIX, don Antonio Garcia Carrasco.

»Ademas de esta serie de retratos, se encuentra algunos de la era de la
independencia como el tnico autentico que existe del jeneral O’Higgins
(obra de Jil en 1820) una copia del de San Martin que posee el cabildo de
la Serena i los de Carrasco Albano i el general don Mariano Ignacio Prado,

el mas jeneroso protector del Santa Lucia (Vicufia Mackenna, 1874: 87).

Finalmente, cabe reafirmar que estas obras, probablemente junto con
otros objetos patrimoniales, quedaron bajo la custodia de la Municipalidad de
Santiago una vez que se cerro el Museo del Santa Lucia, dato que podemos

corroborar a través del Album-Guia del Santa Lucta de 1910:

“Indagando donde estaban ahora esos cuadros, se nos dijo que en los salones
de la Municipalidad. Fuimos alla, pedimos permiso para inspeccionarlo i
los encontramos en perfecto estado de conservacion; son de mui buena
confeccion (...).

»Insinuamos la conveniencia que habria en colocar todos esos cuadros (i
aun el grande que representa la fundacion de Santiago por Pedro de Val-
divia) en el nuevo Palacio de las Bellas Artes, donde deberian estar, bajo

cualquier concepto que se les considere” (Eberhardt, 1910: 57).
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LA SECCION “TROFEOS DE GUERRA” DEL MUSEO HISTORICO-
INDIGENA DEL CERRO SANTA LUCIA. UN CASO DE BANDERAS
Y BANDEROLAS

Luis Alegrl’a

Sin duda, la figura de Benjamin Vicuha Mackenna es icono representativo
tanto del grupo social aristocratizante al que pertenece como del contexto
historico en el cual esta inserto, en especial cuando deseamos identificar el
conjunto de colecciones patrimoniales que logré reunir. Reconociendo que
dichos objetos se vinculan con las vicisitudes de su propia vida, en la cual es
posible identificar como momento clave el periodo que va desde el inicio de
la Guerra del Pacifico (1879) hasta su muerte en 1886. En ese lapso distin-
guimos un cambio de su cosmopolitismo y panamericanismo de juventud por

un fuerte nacionalismo.

“Estallo la Guerra del Pacifico y Vicuha Mackenna, en contradiccion con
su actitud anterior, hispanoamericanista y filoperuana, se transformé en
un energumeno belicista, comentarista y promotor de la contienda (...).
Durante los primeros meses de la contienda escribi6 en varios diarios y no
acepto el secreto con que La Moneda conducia la contienda, exigiendo la
revelacion de sus intenciones. (...) Su frase ‘no soltéis el morro’ pas6 a la
leyenda; era lo que muchos chilenos querian oir. Pero si critico la forma
como se conducia la guerra, ayud6 de multiples formas al esfuerzo bélico.
Senador por Coquimbo, se mostré muy activo en su cargo parlamentario.
Su capacidad de trabajo nuevamente alcanz6 un ritmo frenctico. Fue escri-
biendo —sobre la marcha— una historia de la guerra, evidentemente falta
de objetividad. Insisti6 en la necesidad de tomar Lima, mientras continua-
ba su avalancha periodistica refiriéndose a Bolivia, Peru, la pampa, Arturo

Prat, las corazas de los blindados, etcétera” (Gazmuri, 2004: 35-36).

En este caso, abordaremos un conjunto muy especial de piezas, en el que

es relevante nuevamente la figura de Vicufia Mackenna, sin duda un actor
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clave del campo del patrimonio en la segunda mitad del siglo xix. La historia-

dora Carmen Mc Evoy lo caracteriza de la siguiente forma:

“No cabe duda de que esta incontenible obsesion por los documentos
historicos, que tempranamente marcaria su caracter y que lo llevaria,
por ejemplo, a contratar a cinco escribientes con la mision de copiar
volimenes enteros en el Archivo de Indias, tiene estrechas conexiones
con su particular modelo historiografico nacionalista al que alude José
Luis Rénique en su fundamental trabajo sobre el intelectual sudamerica-
no. Dicho modelo, ademas de exhibir una nitida obsesion por el orden,
muestra elementos que resultan claves para entender tanto su trabajo
intelectual como su comportamiento politico: sensibilidad geopolitica,
capacidad para la metamorfosis gradual, absorcion de la disidencia, con-
ciliacion con el pasado —aqui la importancia del dialogo permanente con
las fuentes originales— y por cierto una peculiar amalgama de topicos
‘civilizadores’ en la que fundio sin problemas el americanismo dialogante

con el nacionalismo agresivo (Mc Evoy, 2009: 148).

Toda esta labor de intelectual y politico belicista se complementa
con su practica de coleccionista caracterizada por la obsesion de acopiar
documentos de la Guerra del Pacifico, en especial de los ejércitos adver-
sarios a Chile. Mc Evoy (2009) resalta esta situacion por los objetos pe-
ruanos, pero habria que agregar tambi¢n los del bando boliviano. Como
hemos advertido, no solo se trata de documentos, sino de todo resto
material que consideraba relevante: trozos, restos, utensilios, cualquier
clemento tangible que le permitiera escribir su historia de la guerra. “El
historiador chileno pensaba que combinando las ‘informaciones domésti-
cas’ con las que se habia procurado [con rara abundancia en los territorios
enemigos], seria posible articular una vision certera de lo que verdade-
ramente habia ocurrido entre 1879 y 1884 en el Pacifico Sur” (Mc Evoy,
2009: 148-149).
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PRACTICAS CULTURALES Y PRACTICAS PATRIMONIALES EN EL COLECCIONISMO DE
BENjAMIN VICUNA MACKENNA

Como gestor de colecciones, Vicufia Mackenna transita con mucha soltura
desde el ambito privado al publico y viceversa. En el caso de las acciones de
encargo y posterior compra de bienes, predominaba un interés significativo
por piezas que pcrmitfan apoyar sus propias investigaciones historicas; quizés
ese fue el inicio de su labor como coleccionista. Su rol como figura publica
y la manifiesta intencionalidad de dejar un mensaje para las generaciones
futuras incentivo las donaciones hacia su persona, muchas de ellas gatilladas
por su funcion publica, por ejemplo, como ya se ha dicho, cuando ocupaba el
cargo de intendente de Santiago.

Por otra parte, es posible delinear algunas acciones de personajes con
los cuales se relaciona Vicufia Mackenna, todas asociadas a un incipiente co-
leccionismo y consecuente mercadeo de obras historicas. Se experimentan
interesantes ejercicios de encargo, compra y venta de objetos. Como hemos
identificado en este trabajo, algunas de las obras ofrecidas a Vicuia Mackenna
fueron donaciones, otras préstamos y un namero no menor vendidas, es de-
cir, se observa la asociacion con un circulo social del Chile de la época, con
una ¢lite politico-intelectual de afan imperial y corté burgués.

El trabajo citado de Mc Evoy, quizas el que presenta una mirada mas
critica al coleccionismo de Vicuha Mackenna, realiza una aproximacion a sus
practicas, en especial entre 1879 y 1884. La autora sostiene que la usurpa-
cion del patrimonio cultural peruano, esto es, la sustraccion de un conjun-
to de documentos peruanos de diversa naturaleza, que fueron trasladados a
Chile durante los afios de ocupacion de Lima, paso a engrosar, en la mayo-
ria de los casos, la impresionante coleccion privada del politico, publicista e
historiador Benjamin Vicufia Mackenna. Esta conducta es reafirmada por el

historiador chileno Milton Godoy, quien plantea:

“Vicufia Mackenna contaba con un importante conjunto documental —
cuyo origen fue precisamente la apropiacion por encargo a combatientes
que lo robaron en oficinas oficiales peruanas— que permitia formarse una

idea de la conducta de los soldados, datos que aparentemente soslayo en
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aras de construir una imagen limpida de las tropas (...). Como es sabido,
esta remesa inicial de objetos, mas una pintura y dos cajones con los docu-
mentos mandados a sustraer por Benjamin Vicufia Mackenna y que estaban
en su poder al momento de morir, se complementaron solo mas de un siglo
después de los hechos estudiados, con la entrega oficial de 3.788 ejempla-
res al Pert” (Godoy, 2011: 298).

En este caso especifico, abordaremos una coleccion bien particular, la
“SalaTrofeos de Guerra” del Museo Historico-Indigena del cerro Santa Lucia,
que fue inaugurado como consecuencia del éxito de la Exposicion Historica
del Coloniaje y la remodelacion del cerro Santa Lucia. Al hablar de “Trofeos

de Guerra”:

“podriamos aseverar que el botin de guerra se compone esencialmente de
bienes que podriamos clasificar en, pertenecientes a privados y, bienes per-
tenecientes a cualquiera de los Estados implicados en un conflicto bélico,
que por los azares de la guerra, terminan en manos del bando vencedor
por obra de la fuerza. Durante siglos, y desde los tiempos mas remotos
de la humanidad, el derecho de tomar posesion sobre bienes del bando
enemigo, era simple [consecuencia de la derrota]” (Bobadilla, Cammas y
Solis, 2010: 56).

En ese sentido, las piezas que constituyen los Trofeos de Guerra pue-
den corresponder desde material de guerra reutilizado en el mismo conflic-
to belico, a otros de un alto valor simbolico, como estandartes, banderas y
otros. Muy distinto de la idea de “robo o pillaje”, que implica la apropiacion
ilegitima de bienes, ya que no se discrimina entre tipos, propictarios, usos,
etcétera.

Sin duda, en el circuito museologico chileno son varias las institucio-
nes que poseen objetos de la Guerra del Pacifico, desde armas de fuego y
uniformes a otros utensilios preferentemente utilizados por la oficialidad y
la soldadesca. En el caso concreto de este texto, abordaremos un conjunto
acotado de bienes, cuya relevancia se materializa en su fuerza simbolica: nos

referimos a las banderas y banderolas.
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El Tesauro de arte y arquitectura define el término bandera como sigue:
“Usese para pedazos de tela u otro material flexible, generalmente atado por
un lado a un asta o cuerda, destinado para tales propositos como simboli-
zar una nacion u organizacion, o como un medio para sefializar””. Segln
la Real Academia Espafiola de la Lengua, corresponde a una “tela de forma
comtnmente rectangular, que se asegura por uno de sus lados a un asta o a
una driza y se emplea como ensefa o sefial de una nacién, una ciudad o una
institucion™*. Asi también, se entiende como “insignia de una unidad militar
que lleva incluido un simbolo o distintivo que le es propio”. Se confirma
entonces la relevancia simbolica de este tipo de materiales, por lo cual su
apropiacion en manos del enemigo ha constituido desde tiempos inmemo-
riales una ofensa para el ejército perdedor. De la palabra bandera derivan las
nociones banderin, banderola.

En la coleccion de banderas y banderolas que hoy se encuentran en el
MHN, tomando como referencia la base de datos SURDOC, podemos en-
contrar 23 banderas de Perti y 2 de Bolivia, junto a 10 banderolas de Pera y
4 de Bolivia.

A continuacion, daremos cuenta de la forma como llegaron algunos de
estos objetos, en especifico banderas y banderolas, a la “Seccion de Trofeos
de Guerra” del Museo Historico-Indigena, que hoy se encuentran en la colec-

cion del Museo Historico Nacional.

Bandera del HuAscAR

“Correspondencia entre Manuel Lira y BVM. Stg. dic 12 1879.

»Ha llegado a mis manos algunos ttiles del Huascar cuando se trajo a la
bahia de Valpo para componerse. Se los remito a ud. creyendo que pueden
tener colavoracion en el museo del cerro Santa Lucia [destacado nuestro] las

especies son las siguientes: 1) un tornillo de la torre del Huascar 2) un par

*3 Para mas informacion, consultar www.surdoc. cl

* Para mds informacion, consultar www.rae.es
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de coponas 3) Una taza del servicio de café 4) La bandera del bote que usaba
[destacado nuestro] 5) una corona de laurel de los reglados a dicho sefior.
6) 2 cajitas con proyectiles de fusil i ametralladora 7) otro idem con capsula
de ametralladora 8) una espoleta de idem 9) un pedazo de damasco tefii-
do con sangre de Prat, cuando en el sofa en que se coloc6 antes de dar el
altimo respiro. 10) unos pedazos de granada. soi de usted atento servidor.

Manuel Lira®.

Figura 12. Banderola del “Monitor HuAscar”. Tomada en el Combate de Angamos por los blindados

chilenos BLanco EncaLapa y COCHRANE. N° Sur 3- 32554. Coleccion MHN.

Como referencia, en el Catalogo del Museo Militar de 1909 figura en
la seccion banderas con el N° 57: “bandera del monitor peruano Huascar,

capturada en Angamos el 8 de octubre de 1879™.

ANFVM, Vol. 222, p. 181,
* Catalogo Museo Militar, 1909.
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Bandera “Los Colorados de Daza”

Otro caso corresponde a la bandera del “Batallon Colorados”, “Los Colo-

rados”, o también conocido como “los Colorados de Daza”:

il 5 )
¥ g

Figura 13. Bandera “Batallon de la Guardia”. Conocidos como los Colorados de Daza.
N° Sur 3 —34812. Coleccion MHN.

“Telegrafia entre el Sr. Altamirano y el Sr. BVM. Valparaiso junio 29 de
1880.

»Con motivo de la llegada del Copiap6 que viene cargado de objetos y tro-
feos tomados del enemigo, se han formado el interesante i oportuno acuer-
do de renovar hasta cierto punto la seccion de trofeos [se refiere al Museo
Nacional] (...) mafiana se comienza a descargar el armamento traido por el

Copiap6 y se mandara a Stgo. El sefior Garcfa de la Huerta, ha autorizado
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al sefior BVM para que elija lo mas interesante i desde luego le ha entre-
gado la magnifica bandera de ‘el morro de Arica’. En materia de trofeos
se exhibiran muchas curiosidades traidas por el mayor Dublé de Almeida
y para pocos dias se espera la famosa bandera de los colorados [destacado
nuestro] que el comandante Wood ha enviado al sefior BVM como padrino

de los cazadores del desierto. Este objeto llamara la atencién®’.

Nuevamente, es importante mencionar el catalogo del Museo Militar,
donde figura en la seccién Banderas, con el N© 44, la “Bandera de la ‘Guardia
Boliviana’, tomada en Tacna el 26 de mayo de 1880™*.

El envio de objetos provenientes de los mismos territorios desde donde
se estan desarrollando las acciones bélicas da cuenta de su interés. Las notas
estan fechadas en diciembre de 1879 y junio de 1880, a pocos meses del
Combate de Angamos del 8 de octubre de 1879, que significo la captura del
monitor HUASCAR; y la batalla Campos de la Alianza del 26 de mayo de 1880,
luego de la cual Bolivia se retiré de las acciones bélicas, contraviniendo el
pacto con sus aliados peruanos.

Lo contemporaneo de la accion patrimonial con la propia guerra permi-
te rastrear la genealogia de algunas de las practicas coleccionistas de Vicufia
Mackenna, cargadas de un fuerte espiritu nacionalista, muy caracteristico en
el marco de la guerra, pero que no deja de ser complejo a la luz actual por la
idea de exhibir bienes culturales en calidad de trofeos de guerra. Denominar
una sala del Museo Historico del Santa Lucia seccion “Trofeos” incorpora un
aspecto muy controvertido del accionar patrimonial de Vicufia Mackenna.

Mc Evoy aborda este aspecto:

“La exposicion publica de las ‘preciosas reliquias del Huascar’ montada
en la seccion Trofeos del Museo Nacional fue inaugurada el 23 de mayo
de 1880. Bajo la direccion del ingeniero sueco Julio Bergman, quien ha-

bia permanecido como prisionero de los peruanos por algunos meses, la

YANFVM, Vol. 222, p. 181,
* Catdlogo Museo Militar, 1909.
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muestra se proponia acercar al piblico masivo a la historia de una hazana
patriotica escrita ‘en eternos trozos de fierro, bronce y acero’. Vicufia
Mackenna estaba convencido de que el pueblo de Santiago acudiria con ‘avi-
dez’ a‘examinar’ los trofeos que representaban las glorias de la Republica de
Chile” (AN, VM, Vol. 253, f 37, citado en Mc Evoy, 2009: 154).

Es importante mencionar que Vicufia Mackenna se refiere a la seccion
Trofeos del Museo Historico Indigena del Cerro Santa Lucia, creado en
1874, como resultado de la Exposicion Histérica del Coloniaje, y no a la
seccion de Armas, que estaba situada en el Museo Nacional, pero que solo
sera inaugurada en 1881, por expresa peticion del presidente Anibal Pinto y
su ministro Manuel Garcia de la Huerta.

La idea manifiesta de la importancia de recolectar los objetos apropia-
dos del enemigo con la necesidad inmediata de exhibirlos obedece a su fuer-
te carga alegorica como prolongacion de la guerra, por la via de la destruc-
cion simbolica del otro y el marcado interés por reconfigurar el discurso
nacionalista.

Incluso el director del museo explica cuales seran las tarifas para obser-
var dichos trofeos, dado el interés de las masas. “En consecuencia el director
ha tomado la sig. resolucion. 1) abrir un gran salon de la exposicion donde
la proxima semana, los martes y jueves con la entrada de 20 centavos y los
domingos 50 centavos en atencion a las pérdidas que en esos dias se daran.
2) Conceder por gracia a las corporaciones colegios, etc., 5 centavos por
persona”™’.

En ese sentido, tal como lo entiende Pomian, la historia de la circulacién
de los “objetos patrimoniales”, de las colecciones, se vincula con la historia
econOmica, sobre todo en la constitucion del mercado de obras de arte o

semioforos:

“Como historia de su ‘consumo’, se relaciona con la historia intelectual y la

historia social: con la primera cuando estudia la clasificacion de los objetos

*“ ANFVM, Vol. 222, p. 181.
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y los significados que se les atribuyen, y con la segunda cuando se interesan
por los que exponen y por los que van a verlos. Situada en la encrucijada de
varios caminos, la historia de las colecciones aparece, por tanto, como una

de las direcciones privilegiadas de la historia cultural” (Pomian, 1993: 49).
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LA EXPOSICION HISTORICA DEL CENTENARIO. EL PATRIMONIO ENTRE
TRADICIONY MODERNIZACION®®

Luis Alegria & Gloria Paz Nufez

El significado de la celebracion del Centenario de la independencia del pais
(1910) adquiere mucha importancia frente a la preparacion de lo que sera la
conmemoracion del Bicentenario en el Chile actual, cuando la reflexion se
hace prioritaria. Es en este escenario que deseamos insertar el tema de lo pa-
trimonial como una problematica cultural, a través del reconocimiento de un
campo patrimonial definido como un espacio cultural especifico de la cultu-
ra, donde operan procesos de produccion, circulaciéon, consumo y recepcion
centrados en el rescate y valoracion de los testimonios del pasado, producto
de una conciencia historica e ideologica que les asigna un valor especial.

En el presente texto nos centraremos en la produccion, es decir, en los
discursos y acciones que estan detras de la organizacion de la Exposicion
Historica del Centenario como una coyuntura fundante en que se redefinen
“ciertos” bienes culturales que se constituiran en la coleccion de patrimonio
historico mas importante y antigua del pais.

Los inicios del siglo xx en Chile fueron tiempos complejos.

“Son afios en que la prensa y multiples libros y folletos abordan asuntos como
el alcoholismo, la mortalidad infantil, la prostitucion, la miseria en las vivien-
das y las condiciones insalubres de sectores mayoritarios de la poblacion. Hasta
el propio El Mercurio de Santiago afirma en 1909 que un cuarto de la poblacién
de la capital (mas de 100.000 personas) vive en habitaciones insalubres e im-

propias para una persona humana (...) Chile lleg6 al afio del Centenario con

una poblacion recesiva —morian mas personas de las que nacian—, con una
mortalidad infantil de 306 por mil y una tasa de prostitucion que alcanzaba al

15% de las mujeres adultas de la capital” (Subercaseaux, 2004: 49).

**Articulo comentado y revisado de Alegria y Ntfiez (2006b).
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Estas caracteristicas tendran una repercusion importante en la esfera
cultural.

Esta etapa de crisis y cambio va acompanada culturalmente por la de-
clinacién de la influencia positivista y la aparicion de un pensamiento nacio-
nalista, de una conciencia antiimperialista y antioligarquica, y de una nueva
valorizacion del mestizaje (Larrain, 2000: 99). Es decir, a principios del siglo
XX se comenzaba a manifestar una nueva mirada sobre el pais, que tendra

- . -
como meérito su condicion polifonica:

“Para algunos es una crisis de decadencia (Mac Iver, Edwards) para otros
es una crisis social y de desarrollo (Recabarren, Venegas). Algunos pien-
san que el centro del problema radica en algin elemento de la sociedad o
cultura chilena, por ejemplo, la raza (Palacios, Encina). Otros enfatizan
la esterilidad del estilo y la problematica politica (Subercaseaux); las ten-
dencias en la educacion (Pinochet, Encina) o los problemas econémicos

monetarios (Ross, Subercaseaux, etcétera)” (Gazmuri, 2001: 8).

UNA ExPOSICION PARA EL CENTENARIO

Es en medio de esta complejidad social y politica que se organizaran los fes-
tejos para el Centenario, donde la Exposicion Histérica corresponde a una
iniciativa patrimonial que tendra como objetivo exhibir testimonios que per-

mitan representar nuestra historia:

“No solo reunir i clasificar los objetos fabricados en el pais o fuera de ¢l
que hayan prestado alglin servicio desde la época prehistorica, sino tam-
bién coleccionar todo aquello que signifique un recuerdo de los tiempos
pasados; como ser obras de arte, cuadros, esculturas, impresos, manus-
critos, utiles de caza, armas, muebles, instrumentos de musica, etc. Que
sirvieron a nuestros antepasados durante la época prehistorica, descu-
brimiento i conquista de Chile; i los que se usaron durante la colonia,
independencia, etc.” (Circular de la Esposicién Histérica del Centenario a sus

delegados, 1910: 3).
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Figura 14. Circular de la Exposicion Historica del Centenario a sus delegados. Primera parte 1536-1910

(Santiago de Chile, Imprenta Camilo Henriquez, 1910). Coleccion MHN.

Planteamos identificar la Exposicion Historica del Centenario como el
espacio patrimonial de (des)encuentro entre tradicion y modernidad, ya que
en esta exposicion confluyen, se expresan y enfrentan las visiones de tradi-
cionalistas y modernizadores en tanto intelectuales, gestores y funcionarios
del Estado. Al mismo tiempo, consideramos que la Exposicion Historica del
Centenario representa un momento crucial de reordenamiento del “campo

patrimonial” a principios del siglo XX.
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La propuesta metodologica consistio en un enfoque inductivo, teniendo
como punto de partida los objetos que conformaron la Exposicion Historica
del Centenario, para identificar los discursos y acciones que estuvieron de-
tras de su seleccion, de tal forma de develar las nociones y supuestos sobre
identidad y patrimonio en el marco de un proceso de discusion entre tradi-
cion y modernizacion en el Chile de principios del siglo xx. Todo ello en el
entendido de que los objetos que forman parte de una exhibicién museo-
logica son testimonios, “documentos”, que pueden ser motivo de distintas
lecturas (Alvarado y Azocar, 1991).

Ademas, la metodologia empleada consideré un enfoque transdisciplina-
rio. Esto se debe principalmente a una opcion tedrica centrada en el objeto
de estudio, y no en la disciplina. Por su parte, el plan de trabajo consisti6 en
revisar y analizar los documentos relativos a la Exposicion Historica disponi-
bles en el Archivo Administrativo y Documental del Museo Historico Nacio-
nal, constituido por cartas, telegramas, recibos, libros de registro, fichas de
documentacion, etcétera; en el Archivo Siglo XX y en la Biblioteca Nacional.
Al mismo tiempo, se realizo una revision bibliografica que permitiera con-
textualizar historicamente la exposicion, junto a toda la informacion prove-
niente de revistas y periodicos de época, como las revistas Sucesos y Zig-Zag,
de septiembre de 1910; y los diarios EI Mercurio, Las Ultimas Noticias y El Diario
Hustrado, entre julio y diciembre de 1910.

COLECCION DE LA ExposICION HISTORICA DEL CENTENARIO

La concrecion de un evento patrimonial como una exposicion historica que diera
cuenta del desarrollo historico del pais significo un gran esfuerzo de organiza-
cion y coordinacion; por ello, se aproveché la experiencia existente. Es asi como
Luis Montt, director de la Biblioteca Nacional y principal impulsor de la inicia-
tiva, “utilizando la misma via empleada afios atras por Vicuha, al organizar una
multidisciplinaria exposicion de objetos del pasado chileno”, logré reunir, “un
selecto grupo de intelectuales e historiadores, con los que ide6 organizar para el
Centenario de 1910, una gran exposicion historica que diera lugar, con poste-

rioridad, a la creacién de un Museo Historico Nacional” (Rodriguez, 1983: 24).
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Pero una exposicion de estas caracteristicas no equivale a un evento mas
dentro de los festejos del Centenario, sino que es sobre todo una experiencia
de profundo significado identitario, una reapropiacion de la memoria histo-
rica nacional a través de una coleccion de objetos seleccionados y clasificados
como genuinos representantes de la esencia nacional, en definitiva, monu-
mentos de grandeza de nuestros héroes o “padres fundadores”.

Para hacerse cargo de la Exposicion Histérica del Centenario, se designo
entonces una comision, que tendra como presidente a Joaquin Figueroa y
como secretario a Nicanor Molinare. Luego se nombraron 85 delegados de
secciones y por ultimo a los delegados regionales. Esta comision se organizo
en torno a 15 secciones segtn la circular antes mencionada, “para que sea mas
facil comprender cuales son los objetos que pueden exhibirse i que caben
en esta Exposicion, he aqui la forma y modo en que ella ha sido dividida, i
cuales, mas o menos, los objetos que pueden reunirse para ser enviados a esta
Direccion Jeneral™'.

Dichas secciones fueron: Objetos Indigenas; Tejidos, Trajes y Joyas; Mue-
bles y Vajilla; Instrumentos de Musica; Cuadros y Retratos; Culto; Manuscri-
tos ¢ Impresos; Monedas y Medallas; Filatélica; Armas e Insignias Militares;
Medicina y Ciencias Aliadas; Uniformes Militares; Instrucciéon Pablica; Utiles
de Artes Manuales; Mapas y Planos.

Este punto nos parece relevante en tanto es una aproximacién di-
versa a la vida del pais, frente a un contexto de ¢poca caracterizado por
una logica estatal oligarquica. “Mientras los grupos oligarquicos, gracias
a una serie de situaciones de privilegio econéomico y significados com-
partidos respecto a distintos aspectos de la realidad chilena de la época,
habian logrado desarrollar un sentido de conjunto, autoidentificandose
como la ‘sociedad’, el resto de la poblacion, dispersa en los campos y
en los suburbios de las ciudades, era difuminada en categorias como
‘pueblo’, ‘turbamulta’, ‘multitudes’, ‘muchedumbre’, ‘masas’ y otros”
(Fernandez, 2003: 30). Aparecera, de alguna forma representada en la

Exposicion Historica, un pais que excede a esta clase, o por lo menos

*! Circular de la Exposicion Historica del Centenario a sus delegados. Primera parte 1536-1910, 1910.
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que en su propuesta de organizacién da cuenta de una sociedad hetero-
génea culturalmente al incorporar a las mujeres, a grupos ¢tnicos indi-
genas y a extranjeros.

En la seccién de Utiles de Artes Manuales se dice que se ha recolec-
tado “cuanta herramienta se relacione con la arquitectura cabe aqui, de-
ben tenerse presente: los carpinteros, albahiles, empaladores, pintores,
gasfiter, estucadores, electricistas, marmolistas, barnizadores tapiceros y
vidrieros”. Ahora bien, esta diversidad tendra una logica dentro del campo
patrimonial, que se diferencia de otros campos, en tanto “las colecciones
patrimoniales son necesarias, las conmemoraciones renuevan la solidaridad
afectiva” (Garcia Canclini, 1989: 178). Es decir, se integran simbolicamen-
te en un proceso de exclusion economica, social y politica que impone una
compleja estructura de dominacion, “se desarrolla un dispositivo complejo,
en palabras de Martin Barbero, de inclusion abstracta y exclusion concreta”
(Garcia Canclini, 1989: 194).

Por ello, la Exposicion Historica del Coloniaje sera organizada como una
gran muestra museal cuyo objetivo era representar la continuidad y cambio
de la historia de Chile, pero bajo un modelo decimonénico de evocacion
nostalgica del pasado (Leon, 2000).

El caracter nacional se expresa en el llamado puablico a todos los chile-
nos, a los servicios estatales y diversas instituciones como municipios, uni-
versidades, escuelas, etcétera. Este aspecto nacional y publico de la exposi-
cion se expresa, ademas, por ser organizada y financiada por el Estado, que
posee la iniciativa y los recursos financieros (no muchos por cierto), pero
que al carecer de las piezas, convoca a los ciudadanos; de ahi la convocatoria
a los particulares a través de avisos en los diarios, como el anuncio del lunes
1 de agosto de 1910 en el diario EI Mercurio: “En Catedral 1956 se reciben los
objetos para la exposicién historica y se atiende al puablico en todo cuanto
se relacione con dicha exposicion de 10 a 12 y de 2 a 7. Nicanor Molinare.
Secretario”.

Este aspecto es interesante, porque la falta de espacio fue una constante
en la organizacion de la Exposicion debido a la falta de recursos. En principio
estaba destinada al Palacio Urmeneta, a condicion de un arriendo, pero por

lo elevado de ello, se opto6 por el primer piso del nuevo edificio del Palacio
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de Bellas Artes. De hecho, una parte de los objetos se recolecto alli, pero
rapidamente se mostré pequefio para tal empresa por los preparativos del
otro gran evento patrimonial, la Exposicion Internacional de Bellas Artes,
una realidad opuesta en muchos aspectos a la historica. Luego, definitiva-
mente se resolvio, recién a principios de septiembre, ocupar efectivamente
el Palacio Urmeneta, que, como queda claro en el aviso del diario EI Mer-
curio, estaba ubicado en calle de Las Monjitas, y no como lo menciona la
historiadora Soledad Reyes en su libro Chile 1910, una mirada cultural en su Cen-
tenario (2004), quien lo sitla calle Dieciocho, en la actual sede del Colegio
de Contadores de Chile.

"""FF"_‘"' ¥

Figura 15. Vista panoramica de la ciudad de Santiago, tomada desde calle Estado con calle Merced. Al

fondo a la izquierda se observa el Palacio Urmeneta. Autor: Spencer y Cia. Fecha: c. 1883. AF-54-81.
Coleccion MHN.

Atn sin resolver el tema del espacio, se invitaba a participar en la cons-
titucion de la coleccion de la Exposicion, que de hecho se conformaria pre-
ferentemente a partir de préstamos de particulares. Incluso se siguieron re-
colectando objetos en el mismo Palacio Urmeneta una vez ya inaugurada la

Exposicion.
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Ello significo acopiar un material diverso desde el punto de vista
de su materialidad, cronologia y disciplina, pero de una innegable ori-
ginalidad y autenticidad, dos criterios fundamentales para la ¢poca. En
suma, la exposicion obedece a la nociéon de museos generales, donde
todo se exhibe, es decir, la seleccion y clasificacion opera para la cons-
titucion de la coleccion, pero luego de ser reunida, carece de criterios
selectivos de exhibicion. Es una exposiciéon en que prevalece el objeto
por sobre el mensaje, mientras la orientaci6n historica la dan los objetos
que poseen un valor en si mismos, con predominio de “los principios
de exposicion estetica al presentar las ‘obras completas’ y series totales
ordenadas conforme a unos patrones cronologicos o estilisticos” (Leon,

2000: 156).

EL AYER Y EL HOY DE LA EXPOSICION HISTORICA DEL CENTENARIO

Dado lo sucinto de los datos encontrados en las fuentes de informacion
consultadas, en muchos casos no se tuvo la certeza de que se tratara de
los mismos objetos mencionados en los documentos. En este sentido, el
mayor obstaculo tuvo relacion con la ausencia de un catalogo que permi-
tiera conocer la cantidad exacta de piezas expuestas frente a las propues-
tas inicialmente por la Comisién. En este contexto, podemos deducir
que se debio a la falta de presupuesto, a la ausencia de un espacio defi-
nitivo y a la gran cantidad de objetos (segtin la informacion recogida, la
Exposicion pudo haber recolectado mas de 1.000). Sin embargo, se trata
de una cantidad estimativa, ya que en muchos casos se hace referencia a
piezas sin cantidad: muebles, retratos, restos arqueologicos, etcétera, y
los plazos poco claros para la Exposicion. Recordemos que hasta pasada
la inauguracion todavia hay registro de que se recibian colecciones.

La falta de un sistema de documentacion aplicado en la Exposicion, no
contar con catalogo de las piezas exhibidas, por ejemplo, a través del tiempo
se profundizo por la falta de un programa sistematico de documentacion de
colecciones en el Museo Historico Nacional. Por ello, encontramos nume-

raciones que ya no corresponden o la informacion no es lo suficientemente
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especifica. Por esta razon, nos remitimos a incluir en los resultados las pie-
zas de las cuales poseemos mayor evidencia, lo que no quiere decir, en

ningn caso, que se trate de una lista definitiva.
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Figura 16. “Recuerdos de O’Higgins”. Revista Zig Zag, Septiembre de 1910. Suponemos que es un

montaje de los objetos exhibidos en la Exposicion Historica del Centenario. Coleccion MHN.
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En este proceso se pudo identificar 112 objetos que alin se mantienen
entre las colecciones del museo. La tipologia que presentd menos compleji-
dad para su identificacion fue la de Pinturas y Estampas, principalmente por-
que un nimero importante de objetos correspondia a retratos de personajes
o acontecimientos historicos que fueron citados en la circular, en documen-
tos y/o en la prensa de la ¢época (diarios o revistas). Entre ellos, y a modo
de ¢jemplo, podemos mencionar: Los tltimos momentos de Carrera, Las guerras
de Flandes (sicte pinturas), retratos de gobernadores de la Colonia, retrato al
oleo del general Luis de la Cruz y Goyeneche, o el retrato de Manuel Bulnes

Prieto de Monvoisin.

Figura 17. Detalle “Casaca de Ambrosio O’Higgins”, identificada en la Revista Zig-Zag: “Recuerdos de
O’Higgins”, con el n® 11. N° Sur 3-3011. Coleccion MHN.
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Asimismo, se identificaron con mayor certeza objetos pertenecientes a
otras tipologias asociados a personajes, tales como los grillos que tenia Jose
Miguel Carrera antes de su fusilamiento, las casacas de Ambrosio y Bernardo
O’Higgins, la faja de seda y otros objetos de Bernardo O’Higgins, la manta
de Jos¢ Miguel Carrera y el sable del general Ramon Freire.

Otro grupo de objetos publicados se repiten en los nimeros especiales
de conmemoracion del Centenario de las revistas Sucesos y Zig-Zag, donde no
se menciona la Exposicion Historica, aunque suponemos formaron parte de
la muestra. Ambas publicaciones aparecen dias antes (15 y 17 de septiembre,
respectivamente) de la inauguracion de la Exposicion.

Como consta en parte de la documentacion revisada, la mayoria de las
piezas fueron devueltas a sus propietarios al concluir la Exposicion, y solo
una vez inaugurado el Museo Historico Nacional se realizara la donacion de-
finitiva, proceso que en algunos casos llevo varios afios. Un aspecto de gran
relevancia para la historia de las colecciones del Museo Historico se relacio-
na con los resultados, que han permitido complementar la documentacion
existente, contextualizar las piezas y aportar con datos bibliograficos de los
cuales no se tenia referencia escrita.

Cabe destacar que los objetos presentes en dicha Exposicion y de los
cuales se pudo encontrar registro en la actualidad poseyeron al menos duran-
te 100 afios el caracter de objetos patrimoniales dentro de una perspectiva

museal.

DEL DISCURSO A LA PRACTICA PATRIMONIAL

Si bien suponemos que todo se exhibia, sabemos que existio una jerarquia
espacial en la ubicacion de algunos objetos por sobre otros, lo que deter-
minaba cual era la importancia que recibian como representativos de un
discurso subyacente en dicha exposiciéon. De ahi los reclamos que devela
la crénica de Las Ultimas Noticias de Antofagasta del 21 de octubre de 1910,
recogiendo la opinion de Anibal Echeverria y Reyes: “Es sensible, se nos
dice que sus directores no hayan dado la debida importancia a esta rama de

las ciencias arqueologicas que sin disputa merecia haber ocupado un lugar
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preferente”. Entonces, podemos deducir que algo pas6 entre el plantea-
miento de diversidad e inclusion que aparece en la Circular y lo que fue la
exposicion en definitiva.

Al mismo tiempo, a pesar de que en el citado documento aparecen va-
rias secciones, algunas poseen una importancia bastante mayor, como sucede
con la de Pinturas y Retratos, y la de Uniformes e Insignias Militares, que en
conjunto ocupan algo mas de dos tercios de la circular. Como menciona el
historiador Alberto Edwards, integrante de la Comision, al hablar sobre la
sociedad en el proceso de Independencia en la revista Sucesos (N® 419) del 15
de septiembre de 1910, “una aristocracia respetable y unida por la nacionali-
dad y el parentesco... y un pueblo del todo incapaz de comprender y practi-

car los derechos y deberes de los ciudadanos de un pais libre”.

TRADICION Y MODERNIDAD EN LA EXPOSICION HISTORICA DEL CENTENARIO

En el contexto del Centenario nos parecio relevante la discusion entre tra-
dicionalistas y modernizadores, donde a simple vista lo patrimonial era
un campo fructifero y casi incuestionable de los primeros. Sin embargo,
poco a poco fuimos dandonos cuenta de la falta de una respuesta satisfacto-
ria, porque en las comisiones que organizan la Exposicion figuran personajes
de ambas vertientes, como los historiadores José Toribio Medina y Alberto
Edwards, representantes de una tendencia tradicionalista, pero también
encontramos personajes de ideas avanzadas, como es el caso de Ricardo
Latcham.

Por eso, hay una dicotomia que divide a los agentes culturales, como se
presenta en otra cronica de la revista Sucesos: “El advenimiento del centenario
ha provocado, una vez mas, la discusion entre tradicionalistas y progresistas
rabiosos: unos sosteniendo el mantenimiento y la conservacion de cuanta
antigtiedad historica hay por ahi, aunque esté toda rota y comida por el
orin; y los otros pidiendo a gritos el reemplazo de lo que llaman antiguallas
indignas de coexistir con las demas manifestaciones de la civilizacion con-
temporanea”. Muchos modernistas consideraban que los bienes patrimo-

niales, particularmente de aquellos grupos excluidos culturalmente, eran
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elementos importantes en la reafirmacién de una base nacionalista; “desde
la perspectiva de algunos de estos nacionalistas, los origenes de Chile debian
encontrarse en el caracter de su pasado autoctono” (Rinke, 2002: 124). Esto
significaba incluir como sujetos histoéricos a los pueblos indigenas, a los sec-
tores populares y las mujeres, quienes de alguna forma tuvieron un espacio
—aunque limitado— en la Exposicion Histérica del Centenario.
Finalmente, desde un comienzo hemos considerado que la coyuntura del
Centenario y de la Exposicion Historica represento un momento crucial en
la posterior constitucién del campo patrimonial de Chile. Es en el marco
del Centenario cuando se comienza instalar un polo cultural moderno, con
la autonomizacion de lo patrimonial, que pasa a ser un campo especifico del
campo cultural, pues de alli surgira la idea de conformar el Museo Historico
Nacional (2 de mayo de 1911), lo cual hacia el futuro significara la revision
de las funciones y atribuciones del Museo Nacional, en la actualidad Museo
Nacional de Historia Natural, nombre que ya no se justificaba tanto por la
formacion del Museo Historico Nacional como por la instalacion definitiva

en un nuevo edificio del Museo Nacional de Bellas Artes.
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EL MUSEO ETNOLOGICO Y ANTROPOLOGICO DE CHILEY LA
GESTION DEL PATRIMONIO INDIGENA®

Luis Alegrl’a

La cultura se puede entender de multiples maneras, como propiedad universal
de todas las formas de vida humana, resultado de la libertad creadora de la hu-
manidad, hasta como sistema o matriz, performadora de personalidades y con-
ductas sociales tendientes a la estabilizacion del orden social (Bauman, 2001).
Sin embargo, aca la entenderemos como un campo en tanto espacio de crea-
cion, conservacion y circulacion de bienes simbolicos y mensajes culturales.

En este esquema, el fenomeno patrimonial aparece como un subsistema
especifico del campo cultural. Por tanto, creemos que se requiere construir
una teoria que dé cuenta de su problematica especifica, que se relaciona di-
rectamente con las complejas nociones de hegemonta e ideologia como rela-
ciones de apropiacion sobre el pasado.

Por ello, es necesario recurrir a dos corpus tedricos que, complemen-
tados, den cuenta de la dimension problematica y dinamica del patrimonio,
abordandolo como una experiencia dialéctica. Lo que se sugiere es que no
se trata solo de una construccion abstracta o de una simplificacion intelec-
tual, sino, por el contrario, de una praxis patrimonial que permita describir,
comprender e interpretar las acciones y dinamicas de los actores y agentes

involucrados en dicho proceso.
CULTURA Y PATRIMONIO EN TORNO AL CENTENARIO
El marco de accion del Museo Etnolégico y Antropolégico se da en

un momento especifico del desarrollo del campo cultural de Chile.

Se trata de los primeros afos del siglo xx, cuando se conformaron dos

*? Articulo ampliado y comentado de Alegria (2004, 2005).
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grandes matrices o polos culturales, una constelacién tradicional de las
elites versus una constelacion moderna de masas (Brunner y Catalan,
1985).

La primera se caracteriza por tener un mercado cultural “estrecho y ex-
cluyente”, dominado por un circuito de ¢lites de la clase dirigente o en refe-
rencia a ellas. El acceso a la cultura estaba controlado por la posicion social
de los individuos, la ciudad era el centro de la actividad cultural e intelectual,
con un desarrollo educacional intenso pero limitado. En este marco, surgen
las primeras experiencias museologicas en Chile, “en septiembre de 1830 se
firmo el contrato entre el Gobierno, representado por el ministro Portales, y
don Claudio Gay, quien inici¢ de inmediato la gigantesca labor que dio origen
a nuestro primer Museo” (Rodriguez, 1983: 16). El Museco Nacional es el
escenario patrimonial en el cual se concretara la politica cultural del Estado
nacional chileno, “para poder ejercer la soberania y en el marco de la ideolo-
gla ilustrada imperante, las clites y los nacientes Estados se dieron a la tarca
de construir una nacion de ciudadanos, vale decir, una nacion cuyos miem-
bros debian estar unidos por una sola cultura y por un conjunto de creencias,
valores y tradiciones compartidas” (Subercaseaux, 1997: 31).

De esta forma, el campo cultural patrimonial carecera de autonomia a
lo largo del siglo x1x, de modo que todas las acciones desarrolladas apuntaran
a escenificar el discurso de la identidad nacional y la grandeza de quienes la
dirigen. La Exposicion del Coloniaje (1873), asi como el Museo Histori-
co del Santa Lucia (1874), planificados y dirigidos por el intendente Vicuia
Mackenna, son muestra de aquello.

En el caso de la Exposicion del Coloniaje, por ejemplo, “se exhibieron
42 gobernadores de Chile colonial, realizados por alumnos de la Escuela de
Pintura a solicitud del Intendente historiador; el primer piano llegado al pais
en 1787; el altar donde oro la oficialidad patriota en visperas de la batalla de
Maipu; (...) y mil objetos que siguieron mostrando a la comunidad nacional
la riqueza de su historia” (Rodriguez, 1983: 20).

Esta situacion se ira transformando poco a poco, de modo que “a partir
de 1880, y despues del triunfo de la guerra del Pacifico, Chile experimen-
t6 un acelerado proceso de modernizacion en el plano economico, politi-

co-administrativo y social. De ese proceso, y de la insercion de la economia
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local en la expansion mundial del mercado, emergi6 un nuevo escenario.
Un escenario en que ya se vislumbra con claridad los principales actores
y conflictos del siglo veinte” (Subercaseaux, 2000: 77-78). Como resulta-
do, el fin del siglo xix se caracteriza por el surgimiento de un “polo cultu-
ral” integrado por intelectuales de una profunda raiz ilustrada positivista,
de cultura laica y cientifica, entre los que destacan José Toribio Medina,
Valentin Letelier, Diego Barros Arana y otros, ademas de cientificos eu-
ropeos avecindados en el pais como Ignacio Domeyko, Rudolfo Philippi
y Rodolfo Lenz.

“A este grupo heterogéneo de pensadores, historiadores, cientificos y crea-
dores los vincul6 una matriz iluminista que les era comtn. Fue, mas que
una filosofia, una actitud mental y una creencia compartida. Para todos
ellos el progreso representaba el destino final de la historia, y la razén, la
educacion, la ciencia, la industria: los mecanismos fundamentales para lo-

grar la inscripcion del pais en ese curso” (Subercaseaux, 1988: 209).

Desde nuestra perspectiva, esta nueva realidad sera la base, el punto
inicial, de la constitucion del Museo Etnolégico, con la difusién y consoli-
dacion de una agenda cientifica en el ambito arqueologico y antropologico
en el pais.

La constelacion moderna de masas, que se observa a contar de la dé-
cada de 1930, se puede caracterizar por una fuerte expansion del mercado
cultural, una creciente concentracién urbana, una ampliacién considera-
ble del sistema educativo y por una “progresiva organizacion en torno a
funciones profesionalizadas y burocraticamente integradas (....). El campo
cultural se autonomiza en la misma medida que las funciones de produc-
cion, transmision y control simbolicos se especializan en torno a una divi-
sion crecientemente compleja del trabajo intelectual” (Brunner y Catalan,
1985: 42). El Museo Etnologico se encuentra en medio de este cambio
en tanto es un agente cultural que aporta al nuevo escenario intelectual
tomando como base el discurso de la intelectualidad de fines del siglo xix,
pero fundamentalmente porque es capaz de llevar a la practica este dis-

curso. En ese sentido, es necesario valorar los trabajos publicados en el
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Boletin del Museo de Etnologia y Antropologia® y en revistas especializadas de
difusion cientifica, en la Revista Chilena de Historia y Geografia y la asistencia
a eventos de difusion cientifica, como los Congresos Internacionales de

Americanistas.
Histor1a DEL Museo ETNOLOGIA Y ANTROPOLOGIA
El Museo Etnologia y Antropologia (MEA) corresponde a la seccion de

Prehistoria del Museo Histérico, que adquiere rango de museo en mayo
de 1912.

Figura 18. Fachada Museo de Etnologia y Antropologia. Ubicado en la esquina de calle Miraflores con

Moneda, antiguo Convento de las Monjas Claras. Autor: n/i. Fecha: c. 1920. Album Fotografico del
MEA. AF-144-2. Coleccion MHN.

>3 Publicaciones del Musco de Etnologfa y Antropologia (en adelante PMEA), que se publico desde
1917 hasta 1927, corresponde a cuatro tomos.
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“El MHN fue creado mediante decreto N° 1770 el 3 de mayo de 1911,
nombrandose a Joaquin Figueroa como Presidente. [Este Museo se cons-
tituira para exhibir] la Historia de Chile desde nuestros antepasados mas
remotos de la edad de piedra hasta los aborigenes que encontraron los
espanoles en el descubrimiento, y ademas, la Conquista, la Colonia, la
Independencia y la Republica hasta el presente; como se ve, un vasto
programa que comprende un material muy abundante. Se contaba, desde
luego, con la coleccion de prehistoria formada por Rodulfo A. y don
Federico Philippi, que se guarda en el Museo Nacional, y con una parte
de la exposicion historica exhibida el afio del Centenario en el Palacio
Urmeneta; a esto se debia agregar todo lo que mas tarde se adquiriera

por compra, obsequio o exploraciones en el pais” (Gusinde, 1917a: 2).

Un rol trascendental en esta transformacion de seccién a museo le cupo
al arqueologo aleman Max Uhle, contratado por el Gobierno de Chile para
que se hiciera cargo de la seccion de Prehistoria del MHN, y que llegé al pais
a fines de 1911.

“Comprendiendo que en Chile habia material suficiente para la confor-
. . -

macién de un museo etnografico, que sirviera de base para esta clase

de estudios, se dio a la tarea de hacer algunos viajes por la parte norte

de Chile, logrando desenterrar y reunir, (...) una riquisima coleccion de

3.800 objetos pertenecientes a épocas antiguas, mas de 400 craneos de in-

dios de razas extinguidas y mas de 50 momias, que completaron la valiosa

coleccion” (Gusinde, 1917a: 2).

Desde la primera etapa (1912-1917), el MEA se vera afectado por la pre-
cariedad de sus instalaciones: “Debido tnicamente a que en el Palacio de Bellas
Artes no habia local para tantos objetos, se colocaron en la esquina nordestal
del antiguo edificio de las Monjas Claras (...). Un lugar provisorio en la calle
de la Moneda frente a la plaza Vicuiia Mackenna” (Gusinde, 1917a: 3).

La segunda etapa (1917-1923) difiere de la anterior en que a con-
tar de abril de 1916 el doctor Oyarzn asumio6 ad honorem la direccion

del museo, debido a que el Gobierno puso término al contrato de Max
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Uhle. Ademas, difiere en que el 17 de septiembre de 1917 el museo
abre sus puertas al publico. Seglin cuenta su nuevo director, don Au-
reliano Oyarzan, “se completaron los estantes que ya habia mandado
construir el Sr. Max Uhle; se agregaron a éstos los que nos cedio el
ministerio del digno cargo de US. y que son los que se usan para los
establecimientos de instruccion; y los que nos facilito en préestamo el
sefior Director del Museo Histérico, don Joaquin Figueroa” (Oyarzin,
1922: 2). De esta forma, el museo logra ver concretado un gran anhelo

de afios de trabajo.
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Figura 19. Detalle Libro de Autografos Museo de Etnologia y Antropologia de Chile. 1917-1929.
El libro inicia con firmas de personas y delegaciones, nacionales y extranjeras que visitan el Museo de
Etnologia y Antropologfa. La primera fechada en julio de 1925, hasta la tltima de fecha 25 de junio de
1929. Coleccion MHN.

En la tercera etapa (1923-1928), el museo se vio en la necesidad de
trasladar sus colecciones a un recinto del edificio inconcluso de la Biblioteca

Nacional, situaciéon que se mantendra hasta la inauguracion definitiva del edi-

ficio del Museo Historico.
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“Como lo sabe VS. este museo funciona transitoriamente en un reducido
departamento del subsuelo del edificio de la nueva Biblioteca Nacional (...).
Con todo y a pesar de las molestias que ocasiona la estrechez, falta de es-
pacio y de luz en nuestro establecimiento, ha sido visitado diariamente por
el piblico, los liceos, alumnos de la ensenanza superior del Estado y distin-
guidas personalidades extranjeras..., contribuyendo asi a dar a conocer la

cultura de los aborigenes de Chile y de la América” (Oyarzin, 1927: 170).

Finalmente, luego de que se creo la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Mu-
seos (DIBAM) en noviembre de 1929, el MEA vuelve a conformar la seccion
de Prehistoria del MHN vy a fines de ese afio, al publicarse el Reglamento de la
DIBAM, se establece que “el Museo Historico Nacional dividira sus servicios fun-
damentales en las siguientes secciones: Seccion Prehistoria; Seccion de Historia y
Seccion Militar”, y que la “seccion de Prehistoria comprendera los ramos de Ar-
queologta, Antropologia y Etnologia, y reunira todos los objetos relacionados con
el aborigen chileno y con los habitantes de los pueblos vecinos que en ¢l hayan te-

nido influencia de raza civilizacién o costumbres™*. En el articulo 21 se establece:

“El Museo Histérico Nacional reunira los objetos relacionados con la his-
toria patria, tanto civil como militar, y con el ambiente y las costumbres
de Chile en sus diversas ¢pocas. En su seccion de prehistoria se limitara al
aborigen chileno, con lo cual en conformidad al articulo anterior, consti-

tuira la coleccion de base y referencia dentro del pais”.

En referencia al Museo Nacional de Historia Natural, el articulo 20 plan-
tea: “Reunira todos los materiales de Botanica, Zoologia, Geologia, Paleon-
tologia, Antropologia, Etnologia y Arqueologia Universales. Incluira en sus
colecciones antropologicas, etnologicas y arqueologicas al hombre de Chile,
pero la coleccion base y preferencia relativa a la prehistoria chilena formara

la seccion de prehistoria del Museo Historico Nacional™’.

** D.EL.N°5.200 del 18 de noviembre de 1929, publicado en el Diario Oficial ¢l 10 de diciembre de 1929.
**D.EL.N°5.200 del 18 de noviembre de 1929, publicado en el Diario Oficial el 10 de diciembre de 1929.
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LA CONCEPCION DE MUSEO

La creacion del Museo de Etnologia y Antropologia de Chile plantea una
serie de interrogantes, pero también da luces para caracterizar el desarrollo
de lo patrimonial en torno al Chile del Centenario.

La sola denominacion de Etnoldgico y Antropoldgico induce a confusiones.
Su tratamiento asi lo muestra, como sucede en las obras sobre los Museos
Nacionales de la coleccion Chile y su Cultura, de la DIBAM, donde aparecen
antecedentes historicos sobre la creacion de los museos en nuestro pais.

Se encontr6 una referencia importante al Museo Etnologico y Antro-
pologico de Chile en el libro ya citado del Museo Historico Nacional, del
historiador Hernan Rodriguez. Sin embargo, se lo llama Museo Etnologico y
Arqueologico, lo cual no es exacto debido a que tanto en los boletines como
en el libro de registro aparece el nombre que hemos utilizado en un princi-
pio, Etnologico y Antropologico. Desconocemos por qué Hernan Rodriguez
lo cita como “Arqueologico”, aunque una posible respuesta es que busco des-
tacar el aporte de este museo a la disciplina arqueologica mas que cualquier
otro museo del pais.

Por el contrario, en el libro de esta misma serie dedicado al Museo Na-
cional de Historia Natural, escrito por Grete Mostny y Hans Niemeyer, no
aparecen referencias de su existencia, lo cual también es extraiio debido a
su importancia para el estudio de las sociedades aborigenes de principios
del siglo xx y la estrecha colaboracion entre muchos cientificos del Museo
Etnologico y el Museo Nacional; es el caso de Ricardo Latcham, colaborador
del Museo Etnologico que luego pas6 a ser director del Museo Nacional de
Historia Natural en 1928.

Ahora bien, en lo que corresponde a la historia de los museos etnolo-
gicos, etnograficos y antropologicos, en la cual se enmarca necesariamen-
te el MEA, nos encontramos que tiene sus precedentes en los gabinetes
de curiosidades de la Europa de los siglos xvi y xvi, donde, entre otros
muchos objetos reunidos, se coleccionaban “artilugios” y “artefactos” de
pueblos y civilizaciones primitivas. Pero, fundamentalmente, su creacion
y potenciacion se identifica en una etapa clara del desarrollo de la museo-

logia mundial: “la idea del museo etnologico se remonta al Gltimo tercio
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del siglo xix en plena era colonial, cuando Occidente descubre el atractivo
del ‘patrimonio’ de los otros, es decir, de las sociedades ‘primitivas’ co-
ctaneas, localizadas en regiones lejanas y exoticas” (Ballart y Tresserras,
1997: 72). Ademas, la apariciéon de los museos etnograficos esta marcada
por una serie de diferencias entre las naciones donde se ubican. Es asi
como en los paises germanos y escandinavos son autonomos con respecto
a los de ciencias naturales (Fernandez, 2001).

En este marco, consideramos de suma trascendencia el aporte del arqueo-
logo germano Max Uhle (Orellana, 1974), gracias a su larga trayectoria como
funcionario de museos en Europa y luego Ameérica. Comenz6 como conser-
vador asistente en el Real Museo Zoologico y Antropologico-Etnologico de
su ciudad natal, Dresden, y luego se trasladara con rango similar al Museo Et-
nologico de Berlin en 1888. Ademas, fue uno de los fundadores del Museo de
Historia Nacional de Perti en 1906, como jefe de la seccion de Arqueologia,
hasta que finalmente acepta la invitacion de Chile en 1912 a crear el Museo de
Etnologia y Antropologia (Hampe, 1998).

Siendo su formacion y experiencia profesional en museos innegable, por
ahora nos interesa adentrarnos en su concepcion ideolégica sobre el museo,
sacar a la luz su matriz conceptual, que creemos tendra efectos trascenden-
tales en €l y en quienes le rodean, quienes, por lo demas, adheriran a esa
vision, que complementaran y potenciaran. Son los casos del padre germano
del Verbo Divino Martin Gusinde y la indiscutible formacion alemana del doc-
tor Aureliano Oyarzin, quien permanecera en Alemania desde fines de 1911
o comienzos de 1912 hasta 1913, donde “tuvo la oportunidad de conocer
la organizacion del Museo Etnologico de Berlin, dirigido por el antropélogo
Prof. Von Luschan” (Orellana, 1979: 15). En definitiva, la conformacion del
MEA es tributaria de una apreciable ideologia y experiencia germana. En este
sentido entendemos la ideologia al estilo althusseriano, como relata Santiago
Castro-Gomez (2000), se definen por su capacidad de asegurar la ligazon de
los hombres entre si (el lazo social’), pero la funcion de este lazo es mantener
a los sujetos ‘fijados’ en los roles sociales que el sistema ha definido previa-
mente para cllos. Por ello las ideologias son mecanismos legitimadores de la
dominacion y por tanto no pueden, a partir de si mismas, generar ningtn tipo

de verdad, ya que no se pueden entender en términos de verdad o falsedad.
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Figura 20. Fotos de Max Uhle, Martin Gusinde y Aureliano Oyarzan, respectivamente. AF-144-62;
AF-144-63; AF-0144-78. Autor: n/i. Fecha: c. 1920. Album fotografico del MEA.
Coleccion MHN,
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Entonces, la concepcion de un museo es algo mas que un simple modelo
o patrén para su creacion; la cultura museal es, en esencia, politica pablica
(Déotte, 1998). Por eso, asumimos que entrar a un museo no es simplemente
ingresar a un edificio y mirar obras culturales, sino que se ingresa a un sistema
ritualizado de accion social (Garcia Canclini, 1989), donde todos los procedi-
mientos y politicas implementadas forman parte de una manera de estar en la
sociedad y una concepcién ideologica de ella, expresada en los museos a través
de su organizacion, estructura y los servicios que ofrece (Lumbreras, 1980).

Es una politica cultural que se inserta en la propia identidad de la comu-
nidad y viceversa. En el caso de la politica cultural alemana, si se toma el pro-
yecto de W. von Humboldt para el Museo Real de Berlin como paradigma,

queda asi resumida por R. Recht:

“Las estrategias de seleccion artistica son manifestaciones de la misma volun-
tad del poder de construir la historia. La vision del poder es una vision de
historia. Y el museo, en tanto es un sistema de representacion, pertenece a
estaideologia del poder en primer lugar, constituyendo el espacio historico en
que el pablico mas amplio puede acceder a las imagenes en las que este poder

se conoce y sobre las cuales funda su legitimidad cultural” (Deotte, 1998: 71).

Los museos etnologicos encuentran una base historica y teorica muy im-
portante en dicho pais, que se diferencia de otros dos modelos. Se trata del
modelo frances, centrado en la idea de nacion republicana, y del modelo
inglés, basado en el cosmopolitismo universalista.

Para todos los casos asistimos a una concepcion ideologica de estar y ser
en el mundo. Déotte los considera “continentes museologicos universales”

por servir de referente para la creacion de museos en todo el mundo.

“Son, de hecho, indisociables de la idea de la comunidad que cada una de
estas sociedades pudo desarrollar. No se les distinguira tanto por el nivel
de presentacion de sus colecciones, como a partir de los discursos que se
sostuvieron sobre ellos, practicamente desde sus origenes. Pero es evidente
que estos discursos de legitimacion no dejaron de tener efecto sobre la

exposicion de las colecciones” (Déotte, 1998: 71-72).

-175-



Historia, museos y patrimonio. Discursos, representaciones y practicas de un campo en construccion, Chile 1830-1930

Agregaremos que no es solo un tema de exposicion, sino también de
conservacion, documentacion, gestion y administracion, es decir, del pro-
yecto museologico.

El museo aleman entonces se caracterizara por constituir una comunidad
llamada pueblo: “El horizonte del pueblo es la eleccion. Segin el modelo de
la eleccion divina.Y esta certeza esta, mas que historica, empiricamente an-
clada; la realidad de este pueblo es la de la fragmentacion (los centenares de
Estados alemanes en el siglo xvmr) (Déotte, 1998: 71-72)”. Por eso, el museo
sera el punto de encuentro de una comunidad organica que no existe, pero
que tendra alli su hogar.

Inmediatamente surgen muchas interrogantes sobre como se construye este
discurso de legitimacion cultural al interior del “campo cultural patrimonial” de
Chile y sobre el rol del MEA en ello. Ademas, cabe preguntarse por quién era
el pueblo para los integrantes del MEA, donde se expresa esta idea de eleccion
divina, y como y qué comunidad se constituye en Chile a partir del MEA.

Como respuestas tenemos, primero, que el pueblo al estilo germano, el
Jolk, aquello que se mantiene al margen de la modernidad y de sus vicios, que
representa las raices mismas de la nacion, son los pueblos indigenas del pais. El
padre Gusinde expresara su encuentro con este pueblo “divino” en la zona aus-
tral de Chile y del mundo. Se consideraba a st mismo un elegido por asumir la
expedicion al sur de Chile en 1917: “Me quedo conforme con haber servido,
por medio de esta expedicion, a la ciencia en general, y en especial al adelanto
de los estudios historicos en Chile, en cuanto que he logrado sacar a la Iuz de la
historia y salvar del olvido [cursivas nuestras] la idiosincrasia étnica, la somatolo-
gica y el habla de los Onas, Yaganes y Alacalufes” (Gusinde, 1927: 66).

Su postura frente a los pueblos indigenas y la valoracion de su patrimonio
evidencia su posicionamiento en el campo patrimonial de principios de siglo en
Chile, porque quienes integraban el circuito intelectual de fines del siglo xix de
una forma u otra fueron evolucionistas y acérrimos positivistas. “Se aceptaban
las descripciones de Darwin sobre el estado cultural de los aborigenes del ex-
tremo sur de Chile, se les clasificaba de salvajes y de seres casi-humanos. El his-
toriador Barros Arana, por ejemplo, las hizo suyas sin cuestionarlas” (Orellana,
1991: 18).Tanto Max Uhle como Aureliano Oyarzin, Martin Gusinde e incluso

el colaborador Ricardo Latcham se constituiran en detractores de dichas teorias.
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En el articulo “La medicina e higiene de los araucanos”, el padre
Gusinde refiere: “Pero no puedo menos que confesar que durante toda
la redaccion de este estudio me ha acompafiado y estimulado constan-
temente el ardiente deseo de contribuir con este modesto trabajo a des-
pertar vivos sentimientos de simpatia hacia la raza araucana y difundir entre
nosotros la idea de que tenemos la estricta obligacion de ayudar a nuestros
indigenas, [las cursivas son nuestras] a quienes tenemos tanto que agra-
decer” (Gusinde, 1917b:230-231).

Con esta opinion, Gusinde expresa su distanciamiento de las teorias evo-
lucionistas y racistas, que obviamente no las comparten todos los intelectua-
les de la época. El siguiente comentario de Latcham sobre los cronistas de la
Colonia refuerza lo anterior: “A partir de mediados del siglo xvi, las cronicas
traen mas detalles, pero son defectuosas en algunos respectos, contradicto-
rias en otros y a menudo erréneas, por cuanto los observadores no podian
desprenderse de los prejuicios de la época, especialmente los de religion y
raza” (Latcham, 1922: 246-247).

En un reportaje de la revista Zig-Zag se dira: “El piso bajo no habla mu-
cho a la imaginacion del profano, aun cuando para los entendidos encierra los
tesoros de la coleccion y las pruebas de que también Chile tenifa cultura en
un pasado inmemorial, verdad desconocida de nuestros historiadores™°. Este
comentario es importante porque, si se asumia una resignificacion distinta
de los pueblos indigenas de las hechas hasta la fecha, el caracter de pueblos,
debia reconocérseles por ser sujetos historicos.

Una segunda tentativa de respuesta es que la concepcion del museo
ha de parecerse a la de un “instituto”, una variante mas moderna a la idea
de academia. El “museo academia” es la expresion del positivismo decimo-
nonico, recreada a través de muestras museograficas al estilo de gabinete,
donde las colecciones importan como piezas cientificas clasificadas y orde-
nadas de acuerdo a alguna tipologia o jerarquizacion. Si bien el MEA encaja
en esta descripcion, también se distancia del discurso novedoso en la ges-

tion museologica, particularmente en lo referido a la educacion.

% Zig-Zag, “Visita al Museo de Etnologia y Antropologfa de Santiago”, 21 de julio de 1917.
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En el periodico La Unidn aparece una interesante nota sobre un recorrido

al museo®’:

“Iniciamos nuestro recorrido empezando por la estanteria que guarda ob-
jetos de 800 a 1.300 afios de nuestra era, segin marcan las placas ilus-
trativas de los armarios. (...) Vemos alli algunos ejemplares de las armas
de guerra usadas por los indios, entre las que hay curiosos ejemplares
de flechas, cascos, gorros y escudos. En otro estante encontramos una
numerosa coleccion de la alfareria atacamena de la que se exhiben bote-
llas, vasos, ollas, platos, jarros, tazas, fuentes y otros objetos por el estilo,
de todas dimensiones y formas. Nos llaman la atencién algunos canastos,
por sus tejidos y formas. Pasamos en seguida, a la parte de la civilizacion
atacamefia y ahi nos encontramos con infinidad de objetos variados, que
son trabajos curiosos (...). Siguiendo el estudio a través de esas colec-
ciones, vemos un mayor perfeccionamiento en los utensilios de arrieros,
como por ejemplo las campanas de madera usadas, segin creencia, para
las llamas guias (...). Pasando por la seccién de Pisagua, nos encontramos
con algunos hermosos ejemplares de momias (decimos hermosos por su
valor cientifico), que nos esta indicando los diversos cambios operados en
la civilizacion. Las redes, la vestimenta, los turbantes de colores vivos, los
anzuelos de pescar, los collares que adornan los pies de una momia caci-
que y el turbante adherido a su cabeza, estan demostrando los periodos
variados de esa civilizacion. Continuamos nuestra visita por la seccion de
antropologia, en donde se guarda una valiosisima coleccion formada por
mas de 400 craneos, de diferentes tipos de razas, todos pertenecientes a
antiguos habitantes de Coquimbo y Pisagua y desenterrados en los oasis de
Calama. Hay alli crancos de las mas variadas y curiosas formas y edades,
que son un valiosisimo complemento para el estudio de las razas. No es
menos importante la coleccién de objetos manufacturados, como tejidos,

especies de hueso y madera y la de piedras de todas ¢pocas”.

*" La Unién, “Lo que es el Museo Etnogréfico”, jueves 18 de mayo de 1916.
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Estas informaciones se transforman en una importante fuente para su
estudio. Segin parece, las colecciones eran exhibidas de tal forma de que
constituyeran un gran deposito de material arqueologico; su distribucion y el

montaje de sus vitrinas, en realidad, estantes, refuerza esta idea.

Figura 21. Vitrina del Museo de Etnologia y Antropologia. “Utensilios de agricultura de Chiu-Chiu,
pueblo cercano a San Pedro de Atacama. Autor: n/i. Fecha: ¢ 1920. Album Fotografico del MEA.
AF-144-13. Coleccion MHN.

Pero, sin duda, un tema trascendente sera el rol educativo asignado al
museo, pues desde alli se busca conformar una idea de comunidad, centrada
en el estudio y, fundamentalmente, la valoracion del patrimonio de los pue-

blos indigenas. El museo se convierte en una importante oferta cultural para
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aquellos que se van diferenciando en un consumo cultural mas especifico, es
decir, el museo se constituye en un espacio de intervencion cultural sobre un
campo poco desarrollado en estos topicos. Se preguntaba Gusinde: “;Es solo
el gusto de coleccionar curiosidades lo que induce a los Gobiernos europeos
y americanos a invertir ingentes sumas en equipar expediciones a pal’ses le-
janos, las cuales vuelven siempre cargadas de materiales para sus museos?
Desde luego, diremos que no hay duda de que los museos ptblicos ofrecen
un campo de educacion para el pueblo y otro de investigacion para el sabio”
(Gusinde, 1917a: 8).

Se aprecia un distanciamiento de la matriz museologica tradicionalista,
que consideraba la visita al museo un atributo propio de personas de cierto
nivel cultural, un modelo verticalista basado en que los objetos hablaban por
st solos, de tal forma que “le correspondia al visitante descubrir su significa-
do. Las exposiciones se limitaban a dar la oportunidad de aprender a los que
tenian el interés y los conocimientos suficientes para aprovecharlas, pero no
al pablico en general” (Screven, 1993: 9). En la revista Zig-Zag antes citada,
se dice: “Recorremos las estanterias: puntas de flechas de piedra, toscamente
labradas, buriles, raspadores, cuchillos. Cada seccion va con un mapa que
indica el sitio donde se encontraron los objetos y claras explicaciones de su
uso”. Sin duda, la exhibicién era mas didactica que las actuales en muchos
museos del pais, pues el objetivo era constituir una comunidad de base mo-
dernizante para el museo.

Expresion de la importancia del rol educativo del museo es el siguien-
te comentario de su segundo director ad honorem, el doctor Aureliano

Oyarzln:

“Como lo sabe VS. este museo funciona transitoriamente en un reducido
departamento del subsuelo del edificio de la nueva Biblioteca Nacional,
(...) con todo y a pesar de las molestias que ocasiona la estrechez, falta de
espacio y de luz en nuestro establecimiento, ha sido visitado diariamente
por el puablico, los liceos, alumnos de la ensefianza superior del Estado
y distinguidas personalidades extranjeras (...), contribuyendo asi a dar a
conocer la cultura de los aborigenes de Chile y de la América” (Oyarzin,

1927:170-171).
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Como se observa, dos comunidades convivian en torno al MEA: una am-
plia, que corresponde al publico en general, para quienes el MEA se esfuerza
en dar a conocer sus colecciones y fundamentalmente el significado cultural
del patrimonio de los pueblos indigenas.

Este gran publico se constituye en los soportes de legitimacion cultural ha-
cia afuera, es decir, frente al poder politico que siempre cuestionara la insercion
y utilidad social de las instituciones museisticas. Por eso, es necesario recalcar el
rol educativo del museo como un servicio social, con lo cual se da una variante a
la gestion museal y al desarrollo de la museologia como disciplina especializada.

Un caso que ilustra este posicionamiento museologico y educativo del MEA
es la presencia de una mujer mapuche en los propios pasillos del museo tejiendo
a telar, lo que podria interpretarse en linea con los “zoologicos humanos” pro-
pios de fines del siglo xix. Sin embargo, creemos que este no es el caso; por el
contrario, la presencia de la mujer mapuche en tanto hacedora, artesana, es una
forma de “valorar” la cultura indigena, de acercarla a los habitantes de la ciudad
que casi ya no conocen, o no tienen vinculos con las comunidades indigenas.

Como resultado de esta gestion, en el MHN se conservan dos libros de
“Tejidos Araucanos”. Uno de 1920, fecha que coincide con la presencia de
la mujer antes senalada, titulado Album de tejidos Araucanos, de Grete y H.
Ewerbeck, suponemos la ilustradora (N° Sur: 3-38560), ya que no tenemos
mayores datos de esta obra. Sin embargo, creemos que servira de base para
un segundo libro que se edito en 1928, Tejidos y Alfareria Araucana, a cargo de
Aureliano Oyarzin y Ricardo Latcham, que fue presentado en el pabellon

Chile de la Exposicion Internacional de Sevilla. En su prologo se sefiala:

“Los dibujos de este album obedecen al proposito de dar a conocer la
industria de los tejidos araucanos y propagar el gusto por sus modelos en
el pais. Han sido ejecutados por la sefiorita Margarethe Ewerbeck, bajo la
direccion del P. Martin Gusinde, y con los fondos que, con laudable objeto
puso a disposicion del Museo, en afios pasados, el Ministro de Industria y
Obras publicas, sefior Oscar Davila.

»No es mi proposito explicar aqui la técnica de la confeccion de estos
tejidos, ni describir detalladamente los componentes y la preparacion de

las plantas que se emplean para tefiirlos. Se ha encargado de este trabajo
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al distinguido Hn. Claude Joseph, misionero de Temuco, quien contribu-
y6 con una valiosa publicacion sobre este tema, que también dedica a la

Exposicion de Sevilla.

»Aureliano Oyarzin. Director Museo de Etnologia y Antropologia (Oyarzan y
Latcham, 1928).

Figura 22 . Portada Album de Tejidos y Alfareria Araucana. Aureliano Oyarzin y Ricardo Latcham. (Chile,
Museo de Etnologia y Antropologia, 1928).

En el caso de la legitimacion cultural al interior del campo, es decir, en
la comunidad especifica compuesta por los estudiosos de las ramas etnolo-
gicas y antropologicas, es trascendental el rol del MEA en la configuracion
de un polo modernizante en torno a los estudios antropologicos y arqueo-
logicos, caracterizado por el reconocimiento del patrimonio indigena y por
la ampliaciéon de un mercado cultural como base del desarrollo de lo que
Brunner y Catalan denominan la “constelacion moderna de masas”. Agrega-

mos otro comentario del director Oyarzin:
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“Cuenta nuestra biblioteca con mas de 300 ejemplares, fuera de algunas
Lo - . . .

cartas geograficas. Persiguiendo el mismo propésito de extension peda-

gogica que nos hemos propuesto, a fin de que el Museo no sea solo una

coleccion de curiosidades guardadas en vitrinas y anaqueles, se ha procu-

rado dar a conocer los objetos que contiene, explicando su significado al

publico y particularmente a los que se interesan por las ciencias etnogra-

ficas y antropologicas” (Oyarzin, 1922: 5).

Figura 23. Lamina Textiles Araucanos. Album de Tejidos y Alfareria Araucana. Aureliano Oyarzan y Ricardo
Latcham. (Chile, Musco de Etnologia y Antropologia, 1928).

De esta forma se clarifica la nocion del puablico dentro del campo cul-
tural, de modo que la produccion simbolica segmentaria, el pablico masivo
y el ptiblico especializado generan una comunidad de consumo estratificado
y por sobre todo se inserta en la dinamica de constitucion de un sistema de
produccion cultural moderno. Asi, se crea sin plantearselo una concepcion
de museo y, detras de ¢l, una de patrimonio que permite esta relacion diver-

sificada entre ptblico y museo.
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Una concepciéon modernizante, que considerara sin explicitarla una idea
del consumo cultural en tanto fenémeno complejo, que critica indirecta-
mente a aquellas instituciones patrimoniales de caracter tradicional que no
lo han considerado. Ademas, se considera al museo en su doble significado de
vitalidad en la resignificacion de los pueblos olvidados por la historia, o mejor
deberfamos decir, por cierto tipo de historia, y en tanto espacio estratégico
de configuracion de la hegemonia cultural.

Finalmente, cabe resaltar la importancia del MEA en el desarrollo del
ambito patrimonial y museologico, que constituy6 el objetivo central de la
presente investigacion, para posibilitar de esta manera la comprension del fe-
nomeno patrimonial en los inicios del siglo xx en Chile, como una forma de
reflexionar sobre la gestion y significacion de lo patrimonial hoy y en el futuro
cercano, cuando el Bicentenario nos confronte con nuevas preguntas respecto

del patrimonio nacional o de los patrimonios construidos y los por construirse.

COLECCIONES ARQUEOLOGICAS DEL MEA Hoy EN EL MHN

A traves de la pesquisa en la coleccion Arqueologica y Etnografica del MHN
se ha podido establecer un nimero significativo de piezas que, siendo de la
coleccion fundante del MEA, todavia se encuentran en el MHN, lo que da
cuenta de la fructifera labor de sus miembros: Uhle, Gusinde, Oyarzin, Reed
y algunos colaboradores como R. Latcham, A. Capdeville, F. Fonck, B. de
Estella, J. T. Medina, C. Oliver, C. Porter, etcétera.

Algunas de estas importantes colecciones son:

—San Pedro-Chunchuri: En esta coleccion solo encontramos una
tableta de madera para alucinégenos, descrita con el namero 627
y una etiqueta que dice: “Chunchuri,” y en el otro lado, “MH”. Este
objeto se refiere a la expedicion realizada a Calama por Max Uhle
en julio-agosto de 1912.

—Taltal: Es quizas la colecciéon mas importante por la cantidad de
piezas y por encontrarse en su totalidad hoy en el MHN. Corres-

ponde a un nlimero significativo de piedras, fundamentalmente
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recolectadas por Max Uhle, pero ademas aparecen registrados los
nombres de donantes como Ricardo Latcham, Augusto Capdeville y
Aureliano Oyarzin. Esta coleccion es ampliamente citada y exhibida
en varios articulos en los PMEA con el nombre de “Estacion Paleoli-
tica de Taltal”.

—Pichilemu-Cahuil: Compuesta por un nimero importante de ob-
jetos como puntas de flechas, piedras horadadas, ceramicas y tro-
zos de ceramicas. Son objetos recolectados por Aureliano Oyarzin
y Martin Gusinde en la expedicion de 1917, publicada en el PMEA
del mismo afio.

—Escuela Normal de Preceptores: Esta coleccion corresponde a
piezas ceramicas, como el caso de tres aribalos citados y graficados
en el PMEA en 1927, por el sehor Looser. Registrados como dona-
cion de Aureliano Oyarzin en 1937. Es interesante mencionar que
dichos objetos fueron encontrados mientras se instalaban los rieles
para tranvias por calle Compatfiia, que, si lo vinculamos a los hallaz-
gos posteriores con la construccion de la Linea 5 del Metro, dan
cuenta de una zona arqueologica de gran riqueza.

—Aconcagua, dividida en dos subcolecciones por ser represen-
tativa de dos contextos arqueologicos: “Hacienda el Palomar” y
“Rautén Quillota”. Algunas de estas piezas ya estaban en propie-
dad de Oyarzin desde 1910. Sin embargo, una escudilla aparece
registrada con el N° 4133, de septiembre de 1917, descrita en
los registros como “vaso chico de greda ordinaria, obsequio de
Aureliano Oyarzin”. También encontramos objetos que no po-
seen registro de pertenencia al MEA, pero aparecen citados en el
PMEA y en los trabajos de Oyarzin, y que hoy se encuentran en
la coleccion del MHN, quizas debido a un proceso posterior de
ingreso formal. En este sentido, destacan los objetos que dieron
la base al articulo sobre el “Trinacrio”, que expuso en conferencia
leida en la sesion celebrada por la Seccion de Etnologia en el gran
salon de la Biblioteca Nacional el 25 de noviembre de 1911, don-
de explica: “Siete platos de greda que aqui presento provienen, el

namero 1 de Paine, el 2 de la Isla de Maipo, en las provincias de
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O’Higgins y Santiago y los ntimeros 3, 4, 5, 6 y 7 de un cemen-
terio de Rautén, en el departamento de Quillota, provincia de
Valparaiso”.

—“Insignias Liticas de Chile”: Aparece resefiada en el PMEA como
una valiosa coleccion del doctor Oyarzan conformada por 36 insig-
nias liticas chilenas. Esta coleccion esta compuesta de clavas, hachas
y toqui curas, y también fue donada integramente al MHN el 28 de
septiembre de 1937.

De esta forma, hemos dado cuenta de algunos objetos patrimoniales que
pertenecieron al MEA y que indiscutiblemente representan un gran legado
para el patrimonio cultural del pais, especialmente para lo que ha dado en

denominarse patrimonio indfgena.
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LA COLECCION DE LO INTANGIBLE: LA COLECCION DE OBJETOS
DEL FOLKLORE CHILENO DEL MUSEO DE ETNOLOGIA Y
ANTROPOLOGIA DE CHILE®®

Luis Alegrl’a

Resulta relevante que en la discusion por las manifestaciones que constituyen
el patrimonio cultural y como se relacionan con los museos sea pertinen-
te también estudiar los elementos que conforman el patrimonio inmaterial
debido a dos razones: su especial condicion performativa y simbolica, por
un lado, y de otro, ser la cara oculta, no vista, no exhibida, de los propios
objetos. Esto, pues el marco de interpretacion de las colecciones sin duda
requiere de los elementos intangibles que son las referencias de todo objeto:
tradiciones, imaginarios, cosmovisiones, cultura, etcétera.

En este sentido, sostenemos que, sin proponérselo, los museos por
anadidura, o de manera indirecta, también conservan ese componente in-
tangible o inmaterial de las propias colecciones. Donde es mas evidente
es justamente en los museos antropologicos, etnologicos, folkloricos o de
tradiciones populares, que son expresiones discursivas e institucionales de
distintos momentos o épocas.

Pero también es relevante enmarcar en una clave teodrica el como situa-
mos las expresiones, practicas o manifestaciones culturales, que, como he-

mos afirmado, de manera directa o indirecta son fuentes coleccionables. Asi,

“la tradicion fue durante muchos afios un elemento estructuralmente cons-
titutivo del discurso politico de la clase dominante. La tradicion se proyec-
taba a nivel simbolico en el mensaje ideologico como un verdadero sistema
de valores que articulaba las distintas instancias identificadoras a nivel cul-
tural. Estas instancias tendian los puentes del uruguayo [nosotros podemos

agregar del chileno] (sin distinciones de clase, interés ni filiacion politica o

**Version actualizada y comentada de Alegria (2007).
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ideologica) con determinados hitos (y mitos) ubicados casi siempre en el
pasado (...). Ese conjunto de ‘tradiciones’ legitimaban el poder politico,
puesto que ¢l era el guardian natural de un modo de vida que aun en los
momentos en que las instituciones republicanas colapsaron, fue invaria-
blemente calificado, y no por casualidad, como ‘tradicional’” (Butazzoni,

2002: 69-70).

La COLECCION DE FOLKLORE CHILENO (1924-1927)

En los nimeros 3 y 4 del tomo IV de 1927 aparece publicado el texto del
profesor Carlos Reed: Catdlogo de Objetos del Folklore Chileno, del Museo de
Etnologia y Antropologia de Chile. Este simple hecho marca un hito en la
museologia del pais, pues se trata de una coleccion completamente confor-
mada por el museo, como se afirma en el mismo texto: “Los materiales que
conforman la coleccion detallada en el presente catalogo, han sido reunidos,
casi en su totalidad, desde el 15 de mayo del afio 1924, fecha en la cual se
cre6 en el Museo una seccion especial para reunir y conservar objetos que
sean exponente de la cultura material, es decir de la ergologia, del pueblo
chileno” (Reed, 1927: 173).

Esta suerte de mision de la recién creada Seccion de Folklore marca un
punto de inflexion sobre los estudios folcloricos en el pais. Muy probable-
mente, influira en su creaciéon un contexto de época marcado por el naciona-

lismo de principios de siglo.

“Después de casi un siglo de republicanismo liberal y conservador, laten las
tensiones entre lo rural, que pierde paulatinamente significacion, y las ciu-
dades (sobre todo Valparaiso, Santiago, Iquique y Concepcion) convertidas
en polos de dinamismo; entre una elite oligarquica que tiene el dominio
del pais y los sectores medios y populares que van a reclamar cada vez con
mas énfasis un espacio politico e identitario (...). Chile un pais que debi-
do a triunfos militares aumento el territorio, necesita por ende —cuando
todavia hay problemas de limites pendientes— consolidar un sentido de

cohesion y de poderio nacional” (Subercaseaux, 2007: 26).
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Figura 24. Portada Catdlogo Coleccién de Objetos del Folclor Chileno. Musco de Etnologia y Antropologia.
Carlos Reed, 1927. Coleccion MHN,
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Figura 25. Fotografia de Aureliano Oyarzan, probablemente con su esposa Elizabeth Philippi. Sector de

Tierras Blancas, localidad ubicada cerca de Coquimbo. Autor: n/i. Fecha: c. 1920. Album Fotografico
del MEA. AF-144-17.

Esta expedicion, fechada en 1920 segln el Album Fotogrdfico del Museo de Etnologia, creemos que Oyarzan

la realizo con fines de estudio, registro y recoleccion de objetos asociados al baile chino. Las fotos y los

objetos serfan resultado de dicha expedicion. Coleccion MHN.

Pero, ademas, este dato demuestra la accion de coleccionar surgida
desde la institucion museal, un caso atipico, pues en su gran mayoria los
museos se ven enfrentados a colecciones organizadas por algan particular
que luego termina legandolas a la institucion. Por tanto, esta coleccion
ya exhibe una diferencia que es interesante reforzar al hablar de la accion
de colectar desde el museo como una institucion activa, que sale y no
espera. En este accionar se nos presenta un discurso proactivo: “Ha sido
el Museo de Etnologia y Antropologia de Chile el primer museo nacio-
nal chileno que se ha ocupado de formar una coleccion metodica de los
objetos antiguos y modernos, producidos por la industria casera chilena”
(Reed, 1927: 17).

-190-



La coleccion de lo intangible: la coleccion de objetos del folklore chileno del Museo de Etnologia y Antropologia

DEFINICION DE LA COLECCION

Otro dato relevante del catalogo es la definicion de la coleccion: “En esta sec-
cién solo tendran cabida los objetos genuinamente chilenos, con exclusion
de lo araucano o de cualquier otra raza aborigen. Tampoco se incorporaran a
esta seccion objetos que se usan tal como han sido importados, pero si aque-
llos que han sufrido modificaciones que los hagan notablemente diferentes
del similar exotico” (Reed, 1927: 17). De esta forma se configura un conjun-
to de objetos articulados por un discurso que les da una significacion espe-
cial, situandolos primero entre dos realidades contrapuestas, una aborigen,
y la otra, lo hispano o todo lo extranjero. Esta nocion clasificatoria enuncia
la fase taxon6mica de la nacion, es decir, establece el punto critico donde lo
nacional es capaz de ser ordenado en una taxonomia y configurado en objetos
y, por sobre todo, representado en una materialidad que se exhibe.

Ademas, es importante destacar como el discurso, la nocion o concep-
ciones anteceden a la coleccion, estableciendo los lineamientos clasificatorios
de los objetos, pero mas importante atin, es un discurso que emerge desde
una matriz critica de los estudios clasicos de lo folclorico, lo que, como se

vera, no fue nada facil.

“El origen de los estudios sobre folklore en Chile se suelen remontar al
trabajo realizado por Rodolfo Lenz, filologo aleman que en 1890 se incor-
poré al Instituto Pedagogico de Chile como profesor de francés, inglés e
italiano. Se considera a este autor como precursor de los estudios sobre el
folklore, en la medida que genero instancias de agrupacion e impuls6 una
metodologia para la investigacion de este género. Antes de su llegada, hubo
escritos de viajeros, novelistas e investigadores que aportaron material de
gran valor historico, pero que se basan en descripciones de las formas de
vidas populares sin un interés cientifico, como lo plante6 Lenz hacia 1900”
(Donoso, 2006: 20).

Sin embargo, la relacion que este investigador establecio con algunos de

los cientificos de la época no fue de lo mejor, ya que para la mayoria este tema

no era digno de estudio. Pese a ello,
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“luego de la publicacion de varios estudios y de la realizacion de cur-
sos e investigaciones en el Instituto Pedagogico, Lenz junto a otros
companeros de labores, crearon la Sociedad del Folklore Chileno
(1909), (...) en ella es muy importante destacar la presencia, desde
los origenes de la Sociedad, del estudio de la cultura mapuche, se opto
por la cultura indigena basandose en que las particularidades de las
tradiciones del pueblo chileno estaban dadas por la influencia indige-
na, reconociendo con ello el caracter mestizo del folklore” (Donoso,

2006: 26).

Donoso (2006) caracteriza los origenes de los estudios de lo folclorico
en Chile como una batalla entre la nocién de escandalo social y cientificidad.
En esta lid, el Museo de Etnologia y Antropologia cumple un rol trascenden-
tal, no solo porque cre6 una coleccion folclérica, sino también porque dio
cuerpo y contenido a lo que significa lo folclorico como lo efectivamente

chileno.

Figura 26. Danzantes chinos. Sector de Tierras Blancas, localidad ubicada cerca de Coquimbo.
Autor: n/i. Fecha: c. 1920. Album Fotogrdfico del MEA. AF-144-24. Coleccion MHN.
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Como todo ejercicio discursivo y representacional, se constituye desde
un componente de exclusion, es decir, al definir lo que es, también define
lo que no es; en esta opcion se ve un componente etnologico, cuya mirada se
caracteriza por una argumcntacién historicista que hace surgir correlaciones
sincronicas en formas culturales actuales (Foucault, 2005) de la sociedad chi-
lena. “Aqui se excluye el arpa, la guitarra, el rabel y el guitarron, aun cuando
su uso esta muy generalizado en el pueblo, por ser de origen exotico. Tampo-
co se incluye la trutruca, el cultrin y la pifilca, por ser instrumentos de los
araucanos” (Reed, 1927: 18).

El listado de los objetos de la coleccion de folclor chileno se dividio en
19 grupos o secciones, separados preferentemente por su materialidad. El

listado de la serie es el siguiente:

1. Objetos de piedra; 2. Objetos rocas arcillosas; 3. Alfareria; 4.
Objetos madera; 5. Objetos hechos con frutos; 6. Objetos hechos
con fibras vegetales; 7. Objetos hechos con plumas de aves, esca-
mas de peces y crines de caballo y de vacunos; 8. Objetos hechos
de astas; 9. Objetos de cuero; 10. Tejidos de lana; 11. Utensilios
para fumadores de tabaco; 12. Instrumentos musicales chilenos;
13. Amuletos diversos; 14. Objetos de culto catélico; 15. Pre-
paraciones destinadas a servir de medicamentos; 16. Trabajos
hechos con fieltro de lana y pelos; 17. Trabajos de herreria y or-
febreria; 18. Productos alimenticios; 19. Habitaciones y anexos;
20. Varios.

Esta practica fue muy utilizada en el siglo xix y principios del xx
para organizar exposiciones, como la Historica del Coloniaje (1873) y
las exposiciones Internacional de Bellas Artes e Historica del Centenario
(1910), cuando las colecciones se pensaban mas bien desde la logica de la
exhibiciéon que de su conservacion; quizas, en este caso, por las caracte-
risticas de la coleccion, se establece una mayor rigurosidad en la seleccion
de los objetos recolectados, para lo cual se aplicaran los criterios de au-
tenticidad, originalidad, trabajo artesanal, calidad, peculiaridad y objeto

vernaculo.
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Figura 27. Vista de un conjunto de flautas de pan y gorros usados para los "bailes de chinos", y un collon
(mascara) mapuche, parte de la coleccion del Museo de Etnologia y Antropologia de Santiago. Autor: n/i.
Fecha: c. 1920. Album Fotogrdfico del MEA. AF-144-11.

Es interesante relacionar estas “flautas de pan” con las que se muestran en la fotografia anterior, en uso por
los danzantes chinos, ya que suponemos uno seria el mismo objeto.

Coleccion MHN.

Cabe destacar que el Museo de Etnologia y Antropologia (1912-1927)
realiz6 una importante labor, ya que en su corta existencia logr6 desarrollar
fructiferas actividades de investigacion, conservacion y difusion del patrimo-
nio en Chile; ademas, proyect6 a la institucion museo como una instancia

activa en los debates cientificos de la sociedad.
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Por ello, aca se alude a la idea de coleccionar lo intangible, ya que, en
definitiva, lo que hizo el Museo de Etnologia y Antropologia de Chile fue un
¢jercicio museologico extraio en el campo patrimonial de inicios del siglo
XX, en tanto el propio museo defini6 el caracter de la “coleccion” y, desde
ese eje, implemento una sostenida politica de conservacion de los elementos

constitutivos de lo chileno.

Figura 28. “Flauta” o “Pito chino” en la actual coleccion del MHN. N° SUR 3-17981.
Suponemos el mismo de las fotografias anteriores. Coleccion MHN.

En ese sentido, habria que destacar que esta primera coleccion de objetos
del folclor de Chile se acopla con el incipiente trabajo del lingiiista aleman
Rodolfo Lenz, profesor del Instituto Pedagogico, quien, junto con articular
un araucanismo “cientifico”, levantara las bases de los estudios del folclor en
Chile, por ejemplo, en la creacion temprana de la Sociedad del Folklore de
Chile (1909-1913), surgida al alero de la Sociedad de Historia y Geografia.
“Tanto en el programa araucanista como en el de folklore, se trata de articular
redes de coproduccion etnografica compuesta de ‘informantes nativos’, indi-

genistas/ folkloristas mediadores y reconocidos académicos que se encuentran
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en territorios indigenas, en las ciudades letradas o en sus periferias rurales po-
pulares” (Pavez, 2015: 63). En este sentido, se refuerza la idea de que el museo
fue un espacio e institucion clave para la comprension no solo de lo indigena
y popular como objetos de estudio, sino también, como nos advierte Pavez
(2015), de las ciencias que han producido dichos objetos. A ello, nosotros
agregamos la necesidad de destacar y evidenciar que los limites conceptua-
les y patrimoniales de una coleccion de objetos es comprender los procesos
de patrimonializacion como transcursos complejos, en donde lo tangible e
intangible podrian constituir un continuo mas que dos realidades opuestas.
Con esto, las nociones que permiten definir una coleccién e implementar
politicas de recoleccion y conservacion son variables claves para futuras in-
tervenciones sobre los objetos. El Catdlogo de objetos del folklore chileno es una
evidencia de como los elementos intangibles se materializan en la cultura
material y, por tanto, como los museos desde hace mucho tiempo, si es que
no desde sus origenes, han configurado, de manera mas o menos reflexiva,

una gestion patrimonial de lo intangible.
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Una mirada general a los procesos de patrimonializacion operados en Chile
entre 1830 y 1930 nos permite advertir que estos cien afios se constituyen
en un ciclo clave de produccion simbolica de la red “trinaria” compuesta por
identidad, cultura y memoria, que configuraron el proyecto de lo “chileno”.
Acceder en lo especifico a las fuentes que nos hablan de la conformacion
de las colecciones patrimoniales que resguardan los museos, y las acciones
o estrategias curatoriales de adquisicion, exhibicion, difusion y educacion,
ente otras, nos permite desentranar los nticleos mas duros de dicha red, esto
por su fuerte componente performativo, expresado en rituales y practicas
recursivas. Asi como por su caracter naturalizador, evidenciado en discursos
y representaciones sobre la identidad, la cultura y la memoria nacional.

En este esquema interpretativo, el patrimonio cultural, en sus diversas
tipologias de colecciones, debe ser entendido como el conjunto de bienes
materiales e inmateriales representativos de dicha “tradicion trinaria”. Para
Garcia Canclini, tanto los discursos como la puesta en escena y/o teatrali-
zacion son algunos de los componentes performativos que hacen del patri-
monio cultural una fuerza activa de configuracion simbolica de la realidad,
lo que a su vez permite ampliar el debate del patrimonio cultural como una
tecnologia de gestion y produccion de identidades y memorias que excede
al propio campo del patrimonio cultural y sus instituciones, desplazando la
discusion acerca de la produccion simbolica de la sociedad.

Este ciclo de patrimonializacién puede caracterizarse como un momento
donde la definicion de qué era o no era patrimonio cultural residia en la le-
gitimidad y autoridad de las instituciones del Estado y sus expertos. Muchas
veces estos funcionarios publicos, ademas de su condicion de agentes del
Estado, ostentaban un rango social o cultural que ameritaba que su juicio
fuera clave e incluso decisivo a la hora de definir la condicion patrimonial de
un bien, enmarcandolo dentro del discurso identitario y la narracion sobre
el pasado. En un contexto de un Estado menos burocratico que el actual, de
contornos poco claros entre lo piblico y lo privado, de menor competencia

por la administracion de los recursos estatales, o, en otras palabras, de un
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mercado politico restringido, se hacia posible que la condicion entre fun-
cionario, autoridad y hombre publico se traslapara sin mayor complejidad.
Ojo, es importante advertir la condicion de hombre publico, pues tanto el
patrimonio como los museos y sus colecciones son espacios y dispositivos
masculinos o masculinizados. Esto repercutio en el campo del patrimonio,
en una constitucion laxa de colecciones, sobre todo a inicios del ciclo ya es-
tudiado, algo parecido a un conjunto o gabinete de curiosidades, es decir, un
catalogo de obras articuladas desde el interés exclusivo del individuo, aunque
es evidente que este esta enmarcado socialmente, por ello podemos advertir
ciertas condiciones sociales de produccion decimonénica del coleccionismo.
Situacion que comienza a cambiar entrado el ciclo como consecuencia de una
racionalizacion y especializacion de los criterios de acopio, que redundara en
una fase de profesionalizacion a inicios del siglo xx.

Este transito entre un coleccionismo ecléctico y personalista hacia la idea
de una racionalizacion, se configur6 de la mano y avance del liberalismo y
los procesos de modernizaciéon. De esta forma, es relevante destacar como
la patrimonializacion va a contrapelo de la modernizacion, pero articulada
con ella, como en los casos del intendente e historiador Benjamin Vicufia
Mackenna y la coleccién de Folklore del Museo de Etnologia y Antropologia.
Pero la misma proposicion es aplicable para las primeras colecciones indi-
genas, en especial cuando se realiza la distincion entre lo arqueologico y lo
etnografico como lo antiguo y lo contemporaneo.

Esta dicotomia entre tradicion y modernizacion, sin embargo, mas que
un axioma, debe ser vista como una hipotesis de trabajo que requiere ser
contrastada seglin los casos y las circunstancias, pues muchas veces operan
diversos intereses entre los agentes que componen el campo cultural. En
ese sentido, en los diversos textos se sigue un hilo conductor entre diver-
sos casos, dentro de un mismo proceso, que evidencian la limitante de las
fuentes a las cuales tenemos acceso. Estas son fundamentalmente la docu-
mentacion oficial: informes, cartas, fichas, entre otras, que siempre hablan
mayoritariamente desde la etapa y posicion de la produccion, ya que abordan
los discursos que configuran los agentes en la fase inicial de la patrimonia-
lizacion. Aunque también es posible rastrear los espacios y dispositivos de

transmision, difusion y distribucion de los contenidos y mensajes que dan
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forma a lo patrimonial, ambito que es posible rastrear en textos de difusion
como la prensa, y textos académicos como libros y articulos. También algu-
nos informes internos, cartas y memorias nos han permitido acceder a las
estrategias de distribucion que algunas instituciones museales implementan,
por ejemplo, al conocer los horarios de apertura.

La dificultad mayor se manifiesta al tratar de realizar un desplazamiento a
la fase de la recepcion, pues existe una escasez de fuentes que no nos permite
acceder a las practicas y representaciones de los sujetos que visitan dichos es-
pacios. Que no existan hoy no quiere decir que no puedan existir en el futu-
ro, pues en la medida en que la investigacion avanza en la consulta de nuevos
archivos y fondos, deja esperanza a que algunas de dichas fuentes puedan ser
descubiertas. Por ello, en este trabajo, presentamos de manera muy somera
el libro de firmas del Museo Militar y el Museo de Etnologia y Antropologia,
que en un analisis rapido nos muestra las motivaciones de quienes visitaron
esos espacios. Sera interesante realizar un trabajo mas detallado a futuro con
la informacion que proporcionan dichos libros.

En la actualidad, buena parte de los bienes declarados patrimonio cultu-
ral que conforman las colecciones mas antiguas del pais sigue ocupando un
lugar privilegiado en el campo del patrimonio, perviviendo una performati-
vidad nacionalista y tradicionalista, que si bien ha vivido un cierto agotamien-
to desde fines del siglo xx, atn conserva ciertos componentes hegemonicos
respecto de los discursos que producen el patrimonio, lo que, ligado a la
falta de preocupacion por la disputa del patrimonio cultural, hizo que este
no formara parte de una agenda critica de la academia, situacion que poco
a poco hoy se ha ido transformando en un ambito relevante de discusion de
la gestion y disputa por el pasado. Ello se refuerza con la insercion de las
sociedades latinoamericanas en los procesos de la globalizacion, por eso, es-
peramos en un segundo volumen abordar el ciclo de 1930 a 2010, desde las
politicas y practicas de patrimonio y museos, que abarque desde la primera
modernizacion del campo patrimonial en 1930 bajo el Estado de bienestar,

hasta la experiencia dictatorial y la posdictadura en un contexto neoliberal.
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