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PRESENTACION

El Fondo de Apoyo a la Investigacion Patrimonial del Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural tiene como proposito subvencionar exclusivamente proyectos que conduzcan a la
generacion de nuevos conocimientos a partir de la valoracion de las colecciones patrimonia-
les que custodia la Institucion, y de estudios exteriores orientados a acrecentar y poner en
valor su patrimonio. De acuerdo a lo indicado en las Bases del Concurso FAIP, este Fondo
no financia proyectos que consideren: la publicacion de catalogos o libros, la edicion de CD,
el montaje de exposiciones, documentacion, digitalizacion y catalogacion, entre otros.

El Consejo de Investigacion durante el afio 2020 estaba integrado por Daniel Quiroz (Subdi-
reccion de Investigacion), Tomas Aguayo (Centro Nacional de Conservacion y Restauracion),
David Rubilar (Museo Nacional de Historia Natural), Carolina Tapia (Biblioteca Nacional),
José Fernandez (Archivo Nacional), Luis Alegria (Museo Historico Nacional) y Susana
Herrera (Subdireccion de Investigacion), ocupando esta ultima el cargo de coordinadora del
Consejo de Investigacion del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural.

El proceso del concurso fue coordinado por el Consejo, el que cumplié las funciones nor-
mativas y resolutivas, y que cont6 siempre con el apoyo de evaluadores internos y externos
a la Institucion. La Subdireccion de Investigacion estuvo a cargo de la gestion técnica del
concurso y la Subdireccion de Planificacion y Presupuesto del Servicio, a través de la Unidad
de Proyectos Patrimoniales, se ocupd de la gestion econdomica de los proyectos ganadores.

Participaron en el concurso del afio 2020 un total de 27 proyectos de investigacion que optaron
cada uno a un maximo de $ 5.500.000. Resultaron ganadores 9 proyectos que obtuvieron los
mas altos puntajes en sus evaluaciones y se vieron beneficiados con los fondos dispuestos
para su desarrollo y cuya suma total ascendio el afio 2020 a $61.000.000. Los proyectos ga-
nadores fueron: uno del area de las ciencias naturales y ocho del area de las ciencias sociales
y humanidades.

El boletin presenta los Informes Finales FAIP de los proyectos ganadores del Concurso Fondo
de Apoyo a la Investigacion Patrimonial del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural del
afio 2020, que fueron entregados al Consejo en marzo de 2021, una vez concluido el proceso
de investigacion.



PRESENTACION

Cabe destacar que a pesar de la situacion de pandemia que afectd a Chile y el mundo por
la propagacion del covid-19, los investigadores e investigadoras del Servicio Nacional del
Patrimonio Cultural de igual forma pudieron ejecutar sus proyectos de investigacion, por eso
ocupamos este espacio para agradecer su profesionalismo por las investigaciones realizadas
en torno a nuestro patrimonio cultural y natural, porque como todos y todas, debieron sor-
tear dificultades para cumplir con los objetivos propuestos y probar las hipotesis planteadas.

Este Consejo ha considerado de interés difundir el contenido de los informes a través de
la presente publicacion con el fin de dar a conocer a los funcionarios del Servicio, a los(as)
investigadores(as) del Servicio, a la comunidad académica y cientifica del pais y al ptublico
en general el resultado de las investigaciones desarrolladas en el ambito del estudio y cono-
cimiento de nuestras culturas y sus patrimonios. Cabe hacer mencion que este informe estara
disponible en el sitio www.investigacion.patrimoniocultural.gob.cl.

SUSANA HERRERA RODRIGUEZ
Coordinadora

Consejo de Investigacion

Servicio Nacional del Patrimonio Cultural



INFORME: CONTRIBUCION AL CONOCIMIENTO DE LA
DIVERSIDAD FLORISTICA DE LA ESTEPA
PATAGONICA DE LA REGION DE AISEN

INTRODUCCION

La estepa patagonica se distribuye tanto en Chile como en Argentina en un area de 487.176
km? seguin la World Wildlife Fund (wwF). En Chile, se distribuye en las regiones de Aisény
de Magallanes, y se ubica de forma discontinua en los sectores orientales de la cordillera de
los Andes y en Magallanes en el area norte de Tierra del Fuego (Pisano, 1985; Quintanilla,
1983). Posee comunidades de pastizales, principalmente gramineas cespitosas y matorrales
bajos esparcidos (Gajardo, 1994).

En Chile, la estepa patagonica alcanza una extension de 31.025 km?, correspondientes al 4 %
del territorio nacional (Conama, 2003). De acuerdo con Gajardo (1994), en la region de la
estepa patagonica se distinguen dos subregiones: la subregion del matorral y de la estepa
patagonica de Aisén, y la subregion de la estepa patagénica de Magallanes. Estas zonas se
diferencian por: (i) la presencia de matorral arbustivo en Aisén y (ii) floristicamente, por su
composicion y especies caracteristicas, de acuerdo con las diferencias ambientales de cada
zona geografica.

La region de la estepa patagdnica es una de las areas clasificadas por la WwF como “en
peligro critico” (Dinerstein ef al., 1995). Ademas, es uno de los 200 sitios prioritarios para
la conservacion mundial (Olson y Dinerstein, 2002) y una de las areas identificadas como
“Last of the Wild” (wsc y CIESIN, 2005), caracterizada por su alta diversidad vegetal (Davis,
Heywood y Hamilton, 1997).

En la actualidad la subregion vegetacional del matorral y la estepa patagonica de Aisén
(Gajardo, 1994) se encuentra escasamente descrita. No se tiene claridad respecto de su super-
ficie real, composicion floristica, vegetacion ni funcionamiento del ecosistema. Debido a
lo anterior, las principales amenazas a la estepa patagonica son: (i) manejos agropecuarios
(principalmente el pastoreo), (ii) baja representacion en areas protegidas y iii) insuficiente
conocimiento de su ecosistema (Pliscoff, 2003).

En los ultimos afios se han llevado a cabo diversos estudios en la Region de Aisén, entre
ellos los del Area Botanica del Museo Nacional de Historia Natural (MNHN), liderada por
Gloria Rojas. Estas investigaciones contribuyeron al conocimiento floristico en la region, ya
que se incorporaron tanto nuevas especies como registros y antecedentes de distribucion de
especies de la flora de Chile (Mujica y Rojas, 2012; Rojas y Novoa, 2008; Rojas y Watson,
2015; Saldivia y Rojas, 2008; Watson, Rojas y Saldivia, 2010).
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El Herbario SGO quiere contribuir al conocimiento tanto de la flora de esta zona como a
ampliar la informacion respecto de esta region, aportando, por ejemplo, al desarrollo de
medidas para proteger la estepa. Sin embargo, esto solo sera posible si se incrementa signi-
ficativamente su representatividad a través de la incorporacion de nuevos ejemplares de esta
zona en la coleccion del Herbario SGO.

Actualmente, la Region de Aisén se encuentra representada en el Herbario SGO por 1.625
ejemplares pertenecientes a la coleccion de plantas vasculares (Imagen 1), que corresponden
aproximadamente al 2 % de la coleccion general (Rojas, 2019).
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Imagen 1. Representacion regional de ejemplares de plantas vasculares del Herbario SGO. Area regio-
nal: representa la superficie en km2 de la regidn administrativa correspondiente. Ejemplares: nimero de
gjemplares ingresados a la coleccion, incluidos en la base de datos del Herbario SGO y pertenecientes
a la region respectiva.
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Tabla 1. Acrénimos para cada region administrativa de Chile continental

Region Acrénimo Region Acrénimo
Arica y Parinacota AYP Maule MAU
Tarapaca TAR La Araucania ARA
Antofagasta ANT Biobio BIO
Atacama ATA Los Rios LRI
Coquimbo COQ Los Lagos LLA
Valparaiso VAL Aisén AIS
Metropolitana RME Magallanes MAG
O’Higgins LBO

Respecto de otras regiones, actualmente la Region de Aisén posee una proporcion de repre-
sentatividad por unidad de superficie bastante baja (Imagen 1), pero se podria aumentar
ingresando los ejemplares recolectados en la estepa patagonica de Aisén en los ultimos seis
aflos por Gloria Rojas y colaboradores. Se estima que este nuevo set serd un gran aporte no
solo para mitigar la brecha del conocimiento de la estepa en esta regioén y la disminucién
del déficit en la representatividad regional, sino también para el crecimiento de la coleccion
general del Herbario SGO.

La nueva informacion obtenida aportara al conocimiento, por ejemplo, mejorando las poli-
ticas de conservacion de especies en esta region, y también divulgando la importancia eco-
logica y cultural no solo de la Region de Aisén, sino también de la estepa patagdnica ante
la sociedad chilena.

PROBLEMA DE ESTUDIO

El objetivo de este proyecto es analizar la informacion ya registrada en la base de datos
respecto de la Region de Aisén y el area de la estepa patagonica de Aisén. El incremento
de la coleccion de ejemplares de la estepa patagonica de Aisén considera nuevos registros,
ampliacion de distribucion y nuevas especies para la flora de la Region de Aisén y Chile,
contribuyendo al conocimiento de la diversidad floristica regional y de la estepa patagoénica
de Aisén.

METODOLOGIA

Los datos de los ejemplares recolectados de la Region de Aisén se encuentran almacenados
en una tabla Excel. A partir de este registro, se reviso la nomenclatura de los especimenes
utilizando las siguientes plataformas:
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* The Plant List, www.theplantlist.org

»  World Flora Online, www.worldfloraonline.org

» Catalogo de la Plantas Vasculares de Chile, http://catalogoplantas.udec.cl
» LIAS Name, http:/liasnames.lias.net

»  Tropicos, www.tropicos.org

Conjuntamente, se revisaron y curaron los siguientes datos asociados a los registros: fechas
de colecta, localidades, descripciones de habitat y/o del espécimen, registros de altitud,
orientacion, suelos, coordenadas geograficas. Se revisaron y analizaron los ejemplares con
coordenadas geograficas, las cuales fueron proyectadas para analizar su distribucion en el
nivel administrativo y dentro de las formaciones vegetales, acorde a Gajardo (1994), pre-
sentes en la region. Para ello se utilizaron las capas disponibles en el portal oficial IDE Chile
(Infraestructura de Datos Geoespaciales).

Los nuevos ejemplares ingresados corresponden a las recolectas lideradas por Gloria Rojas
desde 2003 y se montaron de acuerdo con los estandares del Herbario SGO. Los datos aso-
ciados a los especimenes se ingresaron al registro de datos actual. Los nuevos ejemplares
seran digitalizados para ponerlos a disposicion en los portales del MNHN y del Museo de la
Educacion Gabriela Mistral (MEGM).

RESULTADOS

Base de datos

La base de datos contiene 1.667 accesiones, las cuales se encuentran representadas en 108
familias, 268 géneros, 518 especies y 39 variedades. 213 ejemplares se encuentran determi-

nados solo hasta géneros.

En términos de grupos taxonoémicos, el 97 % de los especimenes corresponde a angiospermas,
seguidos de pteridofitos, gimnospermas, liquenes y briofitas (Imagen 2).
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Imagen 2. Distribucion taxondmica de los especimenes depositados en SGO para la Regidn de Aisén.

Las tres familias mas colectadas son ASTERACEAE (Compositae) Gesike, con 262 ejemplares

que representan a 86 especies; seguida de POACEAE Barnhart con 105 ejemplares represen-
tados con 50 especies, y de NOTHOFAGACEAE Kuprian, con 87 ejemplares distribuidos en 6

especies. Por otro lado, existen familias escasamente representadas, aun cuando son especies

caracteristicas, o bien, su habitat se encuentra restringido a ciertas formaciones vegetales en

la region (Tabla 2). Debido a su poco registro mediante colectas, podrian ser objeto de algiin

grado de amenaza. Al momento hay 68 familias con menos de 10 ejemplares, por ejemplo,
SOLANACEAE Juss., con 7 ejemplares distribuidos en 3 especies; HYMENOPHYLLACEAE Link,
con 6 ejemplares en 4 especies; y 20 familias representadas por solo un ejemplar, principal-
mente helechos OPHIOGLOSSACEAE Martinov, musgos y liquenes (Tabla 2).

Las especies mas colectadas son principalmente arboles y arbustos, entre los cuales destacan
Nothofagus nitida (Phil.) Krasser, Senecio sp. y Gaultheria mucronata (L.f) Hook. & Arm
(Tabla 3).
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Tabla 4. Familias y especies con poca representatividad, las cuales podrian tener algun grado de ame-
naza en la Region de Aisén

ALSTROEMERIACEAE

VIOLACEAE

Alstroemeria patagonica Phil.

Alstroemeria sp.

CACTACEAE

Austrocactus patagonicus (F.A.C. Weber) Backeb.

Maihuenia patagonica (Phil.) Britton & Rose
Maihueniopsis darwinii (Hensl.) F. Ritter

Pterocactus australis (F.A.C. Weber) Backeb.

Pterocactus hickenii Britton & Rose

ORQUIDACEAE

Brachystele unilateralis (Poir.) Schiltr.
Chloraea alpina Poepp.

Chloraea x flavovirens Gl. Rojas & Watson
Chloraea gaudichaudii Brongn.

Chloraea lechleri Lindl.

Chloraea magellanica Hook. f.

Chlorae aphilippii Reichb.f.

Chloraea piquichen (Lam.) Lindl.
Chloraea speciosa Poepp.

Codonorchis lessonii (Brongn.) Lindl.
Correorchis cylindrostachya (Poepp.) Szlach.
Correorchis leptopetala (Reiche) Novoa
Gavilea araucana (Phil.) M.N. Correa
Gavilea australis (Skottsb.) M.N. Correa
Gavilea chica (Speg. & Kraenzl.) Chemisquy
Gavilea glandulifera (Poepp.) M.N. Correa
Gavilea kingii (Hook. f.) M.N. Correa
Gavilea littoralis (Phil.) M.N. Correa
Gavilea lutea (Pers.) M.N. Correa

Gavilea odoratissima Poepp.

Gavilea supralabellata M.N. Correa
Gavilea wittei (Hicken) Ormd.

Habenaria pumila Poepp.

Viola auricolor Skottsb.
Viola maculata Cav. var. maculata
Viola reichei Skottsb.

Viola sacculus Skottsb.
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Imagen 3. Andlisis de la informacion disponible en las etiquetas de los ejemplares presentes en el
registro de datos de la coleccion SGO de la Region de Aisén.

Para todos los ejemplares se describen la region, provincia y comuna de los puntos de colecta
(Imagen 3). Las descripciones sobre las localidades difirieren en detalles de descripcion, pues
a veces se menciona solo el lugar especifico (Ej.: Coyhaique, NH70231) y en otras se detalla
la ubicacion y entorno del punto de colecta (Ej.: Sector Campamento Laja, de propiedad
de la familia Galilea. Antes de la gruta San Sebastian, aprox. a 150 km desde Coyhaique
al sur por la Carretera Austral, NH 151466). El 69 % de los ejemplares posee coordenadas
geograficas y el 38 % tiene registro de la altitud y, en el menor de los casos, la altitud. E143 %
de los especimenes colectados posee descripciones sobre el habitat del punto de colecta y
sobre la ecologia o descripcion morfoldgica del propio ejemplar (Imagen 3). Los ejemplares
fueron aportados por 70 colectores individuales y 4 grupos de colectas. De los colectores
histdricos e importantes para la flora de Chile tenemos a R. A. Phillipi, Karl Reiche, Carl
Skottsberg, Marcial Espinoza, Carlos Mufioz, Melica Mufioz, entre otros, en los que destaca
el grupo Rojas-Saldivia, con un aporte de 128 ejemplares.

Para el 98 % de los ejemplares se indica al menos el afio de colecta (Imagen 4). Los primeros
especimenes para la Region de Aisén se remontan a 1857 y fueron depositados por Fonck F.
(NH 77471 y NH 54635). Hasta el siglo x1x se ingresaron 93 especimenes y en el siglo xx
1.131 ejemplares. Entre 1930 y 1950 se realizd la mayoria de los aportes, principalmente de
la mano de Carlos Mufioz. En el presente siglo se han ingresado 407 carpetas. Desde 2007
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se realizan colectas en zonas focalizadas, en el contexto de la ampliacion y representatividad
de las regiones de los extremos del pais.

De los datos disponibles, fue posible proyectar 1.426 puntos de colectas. De las formaciones
vegetales, en la clasificacion de Gajardo (1994) presentes en la region, y luego de su inter-
seccion, tenemos que las colectas se realizaron principalmente dentro de la zona de bos-
que caducifolio de Aisén, con 515 ejemplares colectados; seguida del bosque siempreverde
Puyuhuapi (373 ejemplares) y de la estepa patagdnica de Aisén, con 282 ejemplares, de los
cuales 96 puntos son de Rojas y Saldivia (2002-2004) en la Reserva Nacional Lago Jeinimeni.

Respecto de la estepa patagonica de Aisén, el subset estd conformado por 282 accesiones, las
cuales representan 51 familias, 109 géneros y 175 especies. Al igual que en la region, en la
estepa la familia més colectada es ASTERACEAE, con 68 ejemplares en 41 especies, seguida
de FABACEAE, con 33 especimenes en 16 especies.

Ejemplares de campaiias anteriores

De las campaiias anteriores, 125 nuevos ejemplares se han montado y preparado para su
ingreso a la coleccion. Este nuevo set esta compuesto por 47 familias, 70 géneros, 74 especies,
5 variedades y 13 ejemplares identificados hasta género. Las familias mas colectadas son
ASTERACEAE, con 15 ejemplares en 9 especies; FABACEAE, con 14 ejemplares en 5 especies, y
NOTHOFAGACEAE, con 10 ejemplares en 5 especies. Estos nuevos especimenes provienen de
tres areas: Estancia Chacabuco, isla Traiguén y R. N. Jeinimeni, con 43, 42 y 40 ejemplares
respectivamente (Tabla 5).

1800 - 1899
1900 - 1999
B 2000 - hoy

Sin datos

Imagen 4. Fechas de colecta de los especimenes depositados en SGO para la Region de Aisén.
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Tabla 5. Lista floristica de los ejemplares nuevos para la coleccidon SGO colectados en la Region

de Aisén

Familia

Especie

Zonas de

colectas

Isla Traiguén

R. N. Jeinimeni

APIACEAE

ASTERACEAE

BERBERIDACEAE
BLECHNACEAE
CALCEOLARIACEAE

CARYOPHYLLACEAE

COLUMELLIACEAE

CUPRESSACEAE

CYPERACEAE

Azorella trifoliolata Clos

Astelia pumila (G. Forst.) Gaudich.
Adenocaulon chilense Less.

Erigeron miosotis Pers.

Erygeron sp.

Gamochaeta aff simplicicaulis (Willd.
ex Spreng.) Cabrera

Nardophyllum bryoides (Lam.) Cabrera
Pseudognaphalium viravira (Molina)
Anderb.

Senecio neaei DC. var. neaei

Senecio sericeonitens Speg.

Senecio smithii DC.

Senecio sp.

Symphyotrichum glabrifolium (DC.)
G.L. Nesom

Berberis sp.

Blechnum chilense (Kaulf.) Mett.
Calceolaria sp.

Calceolaria uniflora Lam.

Cerastium arvense L.

Colobanthus quitensis (Kunth) Bartl.

Desfontainia fulgens D. Don
Pilgerodendron uviferum (D.Don)
Florin

Carex fuscula d’Urv. var. fuscula fma.
fuscula

Eleocharis pseudoalbibracteata S.
Gonzalez & Guagl.

N — o — [N° ejemplares

— e QI
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Familia

Especie

N° ejemplares

Est. Chacabuco

Zonas de

colectas

Isla Traiguén

R. N. Jeinimeni

DROSERACEAE

DRYOPTERIDACEAE

ERICACEAE

ESCALLONIACEAE
FABACEAE

FRANCOACEAE
GENTIANACEAE

GERANIACEAE
GLEICHENIACEAE
GRISELINIACEAE

HYMENOPHYLLACEAE

IRIDACEAE

Drosera uniflora Willd.

Polystichum plicatum (Poepp. ex
Kunze) Hicken

Gaultheria mucronata (L.f.) Hook. &
Arn.

Gaultheri apumila (L.f.) D.J. Middleton

var. leucocarpa

Escallonia alpina Poepp. ex DC. var.
alpina

Adesmia aff corymbosa Clos

Adesmia corymbosa Closvar. corymbosa
Adesmia lotoides Hook.{.

Lathyrus sp

Melilotus albus Medik.

Sophora cassioides (Phil.) Sparre

Vicia graminea Sm.

Vicia sp.

Cissarobryon elegans Kunze ex Poepp.

Gentiana prostrata Haenke

Erodium cicutarium (L.) L’Hér. ex
Aiton

Sticherus quadripartitus (Poir.) Ching

Griselinia racemosa (Phil.) Taub.
Hymenoglossum cruentum (Cav.) C.
Presl

Hymenophyllum pectinatum Cav.
Hymenophyllum sp.

Hymenophyllum tortuosum Hook. &
Grev.

Sisyrinchium arenarium Poepp. subsp.

arenarium

Sisyrinchium sp.

—

[\
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Zonas de
colectas
c o
2 2 = 5
Familia Especie 5 £ g E
B g & =
£ Z 5 3
L2 0 = .
O s g L
o 172) p— .
Z =1 S &
JUNCACEAE Juncus sp. 1 X
Juncus balticus Willd. 2 x
LAMIACEAE Mentha x piperita L. 1 x
LENTIBULARIACEAE  Pinguicula antarctica Vahl 1 X
Austrolycopodium magellanicum (P.
LYCOPODIACEAE Beauv.) Holub 1 X
Austrolycopodium alboffii (Rolleri)
Holub 2 X
MALVACEAE Malva nicaeensis All. 1 x
MISODENDRACEAE Misodendrum punctulatum DC. 1 X
Myrceugenia planipes (Hook. & Arn.)
MYRTACEAE O. Berg 1 X
Mpyrteola nummularia (Poir.) O. Berg X
Tepualia stipularis (Hook. &Arn.)
Griseb. 1 X
NOTHOFAGACEAE Nothofagus antarctica (G. Forst.) Oerst. 1 X
Nothofagus betuloides (Mirb.) Oerst. 2 X
Nothofagus dombeyi (Mirb.) Oerst. 1 X
Nothofagus nitida (Phil.) Krasser 2 X
Nothofagus pumilio (Poepp. & Endl.)
Krasser X
Epilobium aff australe Poepp. & H. ex
ONAGRACEAE H. 1 x
Epilobium sp. 2 X
ORCHIDACEAE Gavilea lutea (Pers.) M.N. Correa 1 X
OROBANCHACEAE Euphrasia antarctica Benth. 1 x
PHILESIACEAE Philesia magellanica J. F. Gmel. 2 X
Erythranthe glabrata (Kunth) G. L.
PHRYMACEAE Nesom 1 X
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Zonas de
colectas
c o
2 2 = 5
Familia Especie E £ g E
B g & =
EZ 5 3
L2 0O = .
¥ s g L
] wn p— .
Z =B S &
PLANTAGINACEAE Hippuris vulgaris L. 1 X
Plantago australis Lam. 1 x
Plantago uniglumis Wallr. ex Walp. 1 x
POACEAE Chusquea sp. 1 X
Chusquea uliginosa Phil. 1 X
PODOCARPACEAE Lepidothamnus fonkii Phil. 1 X
Podocarpus nubigena Lindl. 1 X
POLYGONACEAE Polygonum aviculare L. 2 X
Rumexacetosella L. 2 X
Grammitis magellanica Desv. 1 X
Embothrium coccineum J. R. Forst. &
PROTEACEAE G. Forst 1 X
Lomatia ferruginea (Cav.) R. Br. 1 X
RHAMNACEAE Discaria chacaye (G. Don) Tortosa I x
Discaria chacaye (G. Don) Tortosa 2 X
ROSACEAE Acaena splendens Hook. & Arn. 2 X
Rosa rubiginosa L. 1 X
RUBIACEAE Galium sp. 1 x
Oreopolus glacialis (Poepp.) Ricardi 1 X
SANTALACEAE Mpyoschilos oblongum Ruiz & Pav. 1 X
SCHOEPFIACEAE Arjona tuberosa Cav. 1 X
SOLANACEAE Solanum p. 1 x
URTICACEAE Pilea elliptica Hook f. 1 X
Urtica gracilis Aiton subsp. mollis
(Steud.) Weigend 1 x
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Imagen 5. Algunos de los nuevos ejemplares (A-L) que se incorporaran a la coleccion general y a las
plataformas del MNHN y MEGM para su divulgacion. A. Calceolaria uniflora, B. Arjona tuberosa, C.
Gavilea lutea, D. Erythranthe glabrata, E. Gaultheria mucronata, F. Oreopolus glacialis, G. Adenocaulon
chilense, H. Austrolycopodium alboffii, |. Nardophyllum bryoides, J. Melilotus albus, K. Myoschilos oblon-
gum, L. Rosa rubiginosa.

Tanto en la base de datos como en el material no incorporado se encuentran registros nuevos
para la Region de Aisén, por ejemplo, de Malva nicaeensis All. y Gentiana prostrata Haenke,
y extensiones en su distribucion geografica, por ejemplo, Aextoxicon punctatum Ruiz & Pav.

Malva nicaeensis una especie introducida con amplia distribucion y Gentiana prostrata es

nativa. De acuerdo con los registros actuales (Rodriguez et al., 2018), posee una distribucion
discontinua, y esta presente a lo largo de la Region de Arica y Parinacota hasta la Region de
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La Araucania, para luego reaparecer en la Region de Magallanes y ahora se documenta para
la estepa de la Region de Aisén.

Aextoxicon punctatum no se encuentra citado para la Region de Aisén en la literatura, por lo
que en este trabajo amplia su rango de distribucion en esta region.

Como novedad taxondémica tenemos una nueva especie de alstroemeria para Chile y la region,
la cual estd en proceso de publicacion en la revista Gayana Botdnica.

Del material nuevo, se digitalizaran 100 ejemplares de herbario para su divulgacion en los
portales del MNHN y el MEGM. En fichas con la descripcion de los especimenes, se desarrollara
un herbario virtual del que se muestran 12 ejemplares en principio (Imagen 5).

DISCUSION DE LOS RESULTADOS

Hasta el momento, la lista floristica final de la Region de Aisén y de la estepa no puede ser
concluyente por dos razones: primero, de la curacion de los registros de la base es necesario
revisar los pliegos in situ para validar las determinaciones, o bien, revisar nuevamente los
ejemplares para su nueva determinacion. Como al momento no es posible acceder a estos
ejemplares debido a las restricciones sanitarias, esta etapa no esta concluida. Por otro lado,
se sigue determinando el material por ingresar, del cual muy probablemente obtendremos
nuevas taxas.

El anélisis del estado de los datos registrados en Excel evidencia una disparidad de la infor-
macion registrada para cada ejemplar. Si bien todos hacen referencia a la localidad (lugar
de colecta), la informacion es ambigua, lo que dificulta, en primera instancia, una georre-
ferenciacion adecuada. Ademas, la informacion complementaria de los ejemplares, como
las descripciones de su habitat o del ejemplar in situ, también es deficiente. Sin embargo,
hay que considerar que la época fuerte de las colectas fue el siglo pasado y que el estilo de
documentacion de los especimenes en terreno difiere del actual. Ahora se siguen estandares
minimos para que una ficha de herbario sea considerada 6ptima (Bridson y Forman, 1999).

La mayoria de la colecta de ejemplares se focalizo en especies arboreas y/o arbustivas, pues se
realiz6 principalmente al inicio y durante el verano austral, por lo que las especies herbaceas
estan mermadas, ya que su estado fenoldgico pudo haber impedido su identificacion y, por
ende, su colecta. Ademas, los lugares de colecta se ubicaban cerca de “centros urbanos”, del
mar y en areas principalmente boscosas.

En la Region de Aisén existen cuatro familias emblematicas, que se encuentran poco colecta-
das. La poca colecta de estas especies se puede deber a que son poco frecuentes naturalmente,
o bien, restrictivas a habitats o a comunidades vegetales que se encuentran bajo una fuerte
presion. Estas familias y especies podrian tomarse en consideracion para ser protegidas
(Tabla 5).
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En el largo plazo y a medida que va aumentando, el manejo anéalogo de datos (Ej.: usando
Excel como base de datos) puede resultar complejo y poco seguro, sobre todo si se requiere
integrar mas informacion de los ejemplares, por ejemplo, analisis de laboratorio (extraccion
de ADN) para estudios filogenéticos, estudios anatomicos o bien para hacer seguimiento a
los cambios de nomenclatura.

Idealmente se debe manejar la informacion a través de alguna herramienta informatica ade-
cuada para la organizacion y administracion de datos dentro del herbario SGO, y para facilitar
el analisis estadistico taxonomico, de distribuciones geograficas y otros datos asociados a
los ejemplares.

CONCLUSION

La base de datos de la Region de Aisén y de la estepa patagonica seguird incrementandose
mediante la incorporacion de mas registros para los especimenes ya existentes, y de nuevas
taxas que podrian encontrarse en el material en preparacion, que incrementara la riqueza
floristica de la region. Ademas, se continta curando los registros actuales. Por tanto, es
necesario contar con alguna herramienta informatica apropiada que permita la colecta y
administracion de la coleccion.

El aumento de la representatividad de la region administrativa de Aisén en la coleccion SGO
se puede resolver con tres medidas: ingreso sistematico del material que se encuentra en
proceso, curacion de los datos tanto en la base como en los mismos ejemplares y reanudacion
de colectas en las zonas de interés. Esto ltimo es valido no solo para la estepa en la estepa
patagoénica, sino también para otras formaciones vegetales que dentro de la misma region
no se encuentran representadas o lo estan escasamente. El enfoque en areas de colectas que
dentro de la region se encuentran poco representadas permitird ampliar y profundizar el
conocimiento de la flora regional.
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INFORME: SANTIAGO 1931-1941. ;UNA CIUDAD
MODERNA? LA MIRADA DE LA PRENSA

SOBRE LA CAPITAL EN EL CONTEXTO DE SU

CUARTO CENTENARIO

INTRODUCCION

El 12 de febrero de 1941 se cumplieron 400 afios de la fundacion de Santiago, hito relevante
en la historia y cosmovision de la ciudad y de sus habitantes. Varios afios antes del Cuarto
Centenario de la fundacion de la capital, las autoridades, asi como diversos actores sociales
de la época, comenzaron a prepararse para este evento. De ello fue testigo la prensa, de la
cual emergio un proceso reflexivo sobre lo que representaba esta conmemoracion en la con-
ciencia e identidad de sus habitantes.

Es asi como se sometieron a examen los mas diversos componentes de la ciudad, como sus
habitantes, sus construcciones y monumentos, las formas de vida y sus practicas culturales.
En este contexto, la prensa se transformo en un actor relevante por cuanto representa, recoge
y hace circular las ideas de los diferentes actores sociales.

El objetivo de esta investigacion fue identificar, frente a este importante hito, como la prensa
capitalina, desde su propia tribuna, contempl6 y valoro a la ciudad; las realidades y proble-
maticas de su tiempo, y cudles fueron las propuestas y argumentos que presentaron para
proyectar a Santiago y su sociedad hacia un mayor bienestar y a un progreso continuo; y, al
mismo tiempo, senalar qué y quiénes no se ajustaban a este proyecto.

En tal sentido, muchas veces en que la prensa se pregunt6: ; Es Santiago una ciudad moderna?
(Lo son sus edificios? ;Lo son sus viviendas? ;Lo son sus calles? ;Lo es su sistema de
transito? ;Lo son sus habitantes? ;Coémo se deben enfrentar los problemas de la ciudad: la
movilizacion, la salubridad, la pobreza, la marginacion, sus conventillos, la delincuencia, el
juego, la prostitucion, etcétera? ;Qué rol les compete a las autoridades en ello?

FORMULACION DEL PROBLEMA

Si bien se han realizado importantes investigaciones sobre la historia y desarrollo de Santiago,
estas han considerado escasamente a la prensa periodica como principal fuente documental
para su compresion en un contexto historico determinado, lo que es importante de hacer, pues
la prensa es portadora de informacion y formadora de opinion publica, y ha sido testigo y
participe del desarrollo de la ciudad. En efecto, es trascendental entender el rol de los medios
de comunicacién en una sociedad de masas, ya que, tal como lo sefiala Roger Chartier,

27



Antonio Guerrero Gutiérrez ¢ Patricia Roldan Rojas

no debemos pensar que solo quienes sabian leer, y que ademas eran adquiri-
dores habituales o consumidores de la prensa escrita, eran parte del debate
de lo escrito... Lo escrito esta instalado en el corazon mismo de la cultura de
los analfabetos, presente en los rituales, los espacios publicos, los lugares de
trabajo. Gracias a la palabra que lo descifra, gracias a la imagen que lo repite,
se vuelve incluso accesible para aquellos incapaces de leer o que solo pueden
obtener por si mismos una comprension rudimentaria (2002, p. 217).

Es decir, la prensa es un instrumento clave para la formacion de opinioén no solo para quie-
nes las leen, sino también para quienes la comparten; pero, ademas, es un catalizador de las
opiniones generadas en un espacio y tiempo determinados.

PREGUNTA DE INVESTIGACION E HIPOTESIS

Dado que la prensa capitalina fue un actor relevante en la formacioén y conformacion de
opinion publica, en una sociedad altamente compleja debido a sus multiples problematicas,
cabe preguntarse cuales fueron los factores que identificaron y qué medidas propusieron para
que la ciudad de Santiago alcanzara un mayor progreso.

Si consideramos que la prensa es un actor sociocultural formador de opinion publica, se evi-
dencia en sus paginas la presencia y difusion de propuestas e ideas modernizadoras para el
desarrollo de Santiago, asi como las tensiones y contradicciones de esta modernidad. Frente
a este discurso, es posible también comprobar cudles fueron los argumentos de diversos
sectores sociales ante un momento histérico de la ciudad de Santiago.

En esta investigacion hemos constatado (y confrontado) las concurrencias y diferencias
evidenciadas en la prensa de este periodo; como entendid sus problematicas sociales y qué
proyecto para el futuro de la ciudad en el contexto de la conmemoracion de sus 400 afios.

METODOLOGIA

Para alcanzar nuestro objetivo general de investigacion, es decir, identificar y analizar la vision
de los principales medios de prensa sobre la ciudad de Santiago, se revisaron los diarios y
periddicos capitalinos que se guardan en el Fondo de Periddicos de la Biblioteca Nacional
de Chile, entre enero de 1931 y diciembre de 1941, rescatando principalmente sus notas
editoriales, pero también las informativas e iconografica con respecto a la opinién y juicio
que les merecia la capital en el periodo de estudio. Se seleccionaron los siguientes diarios,
los cuales fueron escogidos en funcion de su valorizacion entre la poblacion de entonces y
su trascendencia en el tiempo (Santa Cruz, 2014, pp. 89-110):

. El Mercurio (1900-), uno de los diarios mas influyentes del periodo, representante de los
intereses de la élite nacional.
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. Las Ultimas Noticias (1902-), érgano de la empresa de EI Mercurio. En la década del
treinta se declar6 el diario Magazine de Santiago.

. La Segunda (1929-). edicion vespertina de la empresa de Agustin Edwards, El Mercurio.

. El Diario Illustrado (1902-1970): érgano del Partido Conservador. Recibi6 financia-
miento del Arzobispado de Santiago.

. ElImparcial (1926-1956): periddico vespertino de 12 paginas. Independiente derechista.

. La Nacion (1917-2010): periodico de 20 paginas. En 1927 lo adquiri6 el fisco y se trans-
formo en un 6rgano de opinion del gobierno.

. Los Tiempos (1922-1934): periddico vespertino de La Nacion.

. La Hora (1935-1951): 18 paginas, de orientacion politica radical.

. La Opinion (1932-1951): diario independiente de izquierda. Su fundador y director fue
el politico socialista Juan Bautista Rosetti.

Para aproximarse a la comprension de los textos seleccionados se utilizé la metodologia del
analisis critico del discurso (AcD) basada en la técnica de Ruth Wodak, la cual nos ayudo
a revelar lo que un periodico ha querido comunicar a sus lectores y de qué manera intenta
influir, pues “no son los hechos los que definen la coherencia, sino que esta se define mas
bien por las formas en que son definidos o interpretados los hechos” (2003, pp. 164-165).

Los resultados se clasifican en tres categorias tematicas: urbanismo y vivienda, servicios de
la capital y, por ultimo, vicios y males de ciudad.

RESULTADOS

Las primeras luces de la mafiana del miércoles 12 de febrero de 1941 auguran una jornada
calurosa para la capital, tipica en esta época del afio; Santiago amanecia apacible y ya dejaba
entrever el tipico movimiento de un dia de semana, pero esa jornada era distinta; esta ciudad
conmemoraba sus 400 afios de existencia mostrando grandes luces y signos de una moder-
nidad que habia comenzado a dejar tras de si siglos de una extensa cultura decimonodnica
y colonial.
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Imagen 1. Portada de la edicion especial que conmemora los 400 afios de la capital.
El Mercurio, 12 de febrero de 1941,

La prensa de aquel entonces mostraba en las portadas los hechos historicos que habian
sucedido en esos 400 afios de vida y en el interior llenaban de significado los reportajes que
recordaban un Santiago de antafio que parecia lejano. Tanto las autoridades municipales
como las del propio gobierno habian esperado con ansias el momento, el que se tradujo en
numerosos discursos y festividades de caracter oficial y comunitario. Habia culminado una
preparacion de afios para este dia, en que nada se habia dejado al azar.

Y es que las conmemoraciones guardan un significado especial que, de acuerdo con Nora
Pagano, conforman escenarios en los que se despliegan conflictos entre distintas interpreta-
ciones y sentidos del pasado, el presente y el futuro; esta semdntica de los tiempos permite
vincular el espacio de la experiencia con el horizonte de las expectativas, mediadas por el
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presente. Variadas formas de intervencion operan en la creacion o remodelacion de la memoria
y la identidad colectiva (Pagano y Rodriguez, 2014), y era precisamente esta recreacion en el
imaginario colectivo la que representaba a Santiago como una ciudad moderna y progresista,
que deja atras su concepto de gran aldea, como solian llamarla en la década anterior.

Pero ;Santiago era considerada una ciudad moderna aquel 12 de febrero de 1941? Mas impor-
tante aun, ;qué es realmente lo que se entendia por ciudad moderna? Segin la investigadora
argentina Paula Vera, quien considera este periodo uno de los mas significativos para entender
el impulso y el rumbo que tomaron las ciudades latinoamericanas en este tiempo,

la modernidad comprende un conjunto de practicas, artefactos e instituciones
que colmaron de sentido las significaciones y representaciones del imaginario
social. Entre las significaciones imaginarias que conformaron el entramado
de la Modernidad se encuentra la racionalidad técnica, la mecanizacion, la
velocidad, el orden y la valorizacion del futuro en términos de progreso eco-
némico. En este entramado de significaciones donde las ciudades, los relojes,
los ferrocarriles, los automdviles, las carreteras y los rascacielos, los parques y
las fabricas, materializan esas significaciones convirtiéndose, en muchos casos,
en simbolos de esas modernidades (2013, p. 58).

Urbanismo y vivienda

Segun diversos estudios historicos, a partir de la década de 1930 el crecimiento de Santiago
se hizo vertiginoso, adquiriendo proporciones hasta entonces nunca vistas. Ello se debio a la
enorme emigracion campo-ciudad, producida principalmente por la necesidad de encontrar
empleo, como también por la atraccion que generaba la ciudad y sus oportunidades (De
Ramon, 2007). Asi lo hacia notar La Segunda que, con el proposito de revelar este fendmeno
demografico, indicaba que “el censo efectuado hace un afio dejo6 en claro que el crecimiento
de Santiago habia sido grande, ya que de 639 mil habitantes en 1930 se ha pasado a contar
no menos de 943 mil, diez afios después” (2 de diciembre de 1941, p. 2).

Santiago se habia transformado en un polo de atraccion no solo para quienes vivian en
las provincias del pais, sino también para innumerables extranjeros que, ya sea de visita o
buscando residencia definitiva, la consideraban la ciudad adecuada para hospedarse. Esta
situacion fue especialmente destacada en 1930 por la prensa cuando E/ Imparcial publicoé un
articulo de un periodista estadounidense que habia estado de paso y dejaba claro los grandes
avances de la capital:

El escenario callejero de Santiago es el mismo que puede observarse en cual-
quiera metropoli moderna... Si os sentdis en una plaza, veréis centenares de
autos y autobuses, de fabricacion y estilo americanos, que pasan por las cal-
zadas laterales a gran velocidad, transportando pasajeros, que, a juzgar por
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su indumentaria, podrian haber llegado el dia anterior a Santiago, desde la
Quinta Avenida o la calle 14 de Nueva York... Muchachas con el pelo cortado
“a la garzoén”, y jovenes peinados “a la gomina”, que llevan el sombrero en
la mano, marchan a largos pasos cual si lo hicieran en Central Park o en el
bulevar Michigan...

En vuestra excursion callejera encontrareis grandes establecimientos comercia-
les, iguales a los que habréis visitado en Londres. .. El espiritu de cortesia reina
en este pueblo, en general; porque es éste un pueblo que se ha hecho eficiente y
duro para el trabajo, sin perder sus afables maneras (10 de mayo de 1930, p. 6).

Para varios medios de prensa, Santiago podia comenzar a compararse con las grandes capitales
latinoamericanas y, ese contexto, tampoco resultaba ilogico que aspirara a transformarse en
una gran metropolis, al mas puro estilo europeo. Este imaginario era reforzado con algunas
publicaciones como la de Las Ultimas Noticias que, en 1941, entrevisto a un distinguido
diplomatico norteamericano, quien afirmaba: “Tuve la oportunidad de visitar Paris antes de
la guerra ... Ahora al visitar esta capital creo y sin dar lugar a falsas interpretaciones, que se
puede abrir un paréntesis de semejanza entre ambas ciudades. Esto lo digo espontaneamente
y deseo que los chilenos lo sepan” (17 de septiembre de 1941, p. 3).

Es asi como, para diferentes diarios y periodicos capitalinos, Santiago era una de las ciudades
con los mejores servicios urbanos, con las mejores calles pavimentadas de América en todo
su radio central y una de las mejores iluminadas del mundo. En efecto, en 1931 El Imparcial
la situaba como la tercera mejor ciudad de América Latina, luego de Buenos Aires y Rio
de Janeiro (16 de febrero de 1931, p. 5). Sin embargo, eran las construcciones de numerosos
edificios y de moderna arquitectura lo que le estaba imprimiendo una nueva estampa a
Santiago, la cual se robustecia con originales obras arquitectonicas, de manera que las anti-
guos construcciones de estilo colonial comenzaban a ser reemplazadas por nuevos edificios
modernos, de “lineas simples y puras”, con lo que Santiago iba perdiendo poco a poco “su
aire vetusto, su aspecto provinciano de aldea grande, y es ya la urbe moderna, trepidante,
a ritmo con el vértigo de la vida intensa” (La Segunda, 9 de noviembre de 1936, p. 6). Asi
lo sefialaba El Imparcial en 1934: “Se puede decir que muy pronto se renovara totalmente
el centro comercial de Santiago; modernos y lujosos edificios iran reemplazando a aquellas
construcciones que por su vejez y falta de comodidades son verdaderos lunares para nuestra
ciudad” (11 de octubre de 1934, p. 15).

Pero si existia una manera de demostrar esta transformacion de Santiago, el argumento lo
entregaba La Segunda en 1936, que ejemplificaba con el caso de los santiaguinos que habian
permanecido alejados de la capital por un tiempo mas o menos largo, y que luego, al vol-
ver, “experimentan una agradable sorpresa cuando al regreso comprueban los adelantos de
todo orden que ha experimentado durante su ausencia” (9 de noviembre de 1936, p. 6). Por
su parte, meses después, Las Ultimas Noticias sefialaba que “para el hombre de provincia
o para el santiaguino que ha permanecido ausente muchos afios, Santiago no es el mismo.
Pavimento, luz magnifica, nuevos servicios urbanos nos estan colocando a la altura de las
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grandes ciudades. .. Santiago ha progresado en una equivalencia de cien afios de edificacion”
(5 de enero de 1937).

Estas nuevas construcciones arrasaban con los antiguos edificios que, por sus condiciones
de antigiiedad, podian ser reemplazadas por las nuevas edificaciones de siete 0 mas pisos de
altura que se estaban levantando:

Por todas partes se alzan gigantescos tijerales, y el crepitar de palas mecénicas
parece la verdadera sincronizacion del progreso. Millares y millares de brazos
levantan edificios sobre las ruinas del pasado... Y asi nos enfrentamos hoy ante
esta verdadera fiebre de edificacion, que traera tantos positivos beneficios a la
capital (La Nacion, 14 de julio de 1935).
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Imagen 2. Auge y valia de las nuevas construcciones en la capital. £/ Diario llustrado, martes 11 de
febrero de 1936, portada.

A pesar de todo el crecimiento y progreso urbanistico, y de la admiracion que provocaban
muchas de las nuevas construcciones y los adelantos tecnologicos, la prensa también reco-
nocia, en 1937, los costos de vivir en una ciudad moderna, con su ajetreo, aglomeraciones y
transito vehicular, lo que no siempre era sinéonimo de un mejor vivir:
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Las personas que viven en las ciudades modernas tienen que soportar todos los
ruidos provenientes de la calle, y estar sujetas a dormir s6lo desde la una hasta
las seis de la manana, a causa de los ruidos aturdidores de los motores, de la
cacofonia loca de las bocinas y de las explosiones crepitantes de las motoci-
cletas... en Paris, Londres, New York, Viena, etc., se lucha actualmente... (La
Nacion, 1 de noviembre de 1937, p. 3).

El crecimiento urbano, asi como la caida de muchas construcciones de larga data para instalar
en su lugar ostentosos rascacielos, revelaba para la prensa la escasa preocupacion por con-
servar bienes simbolicos representantes de una antigua época. En tal sentido, E/ Imparcial
lamentaba la poca preocupacion por mantener edificios histdricos y de convertirlos en un bien
nacional cuyo espiritu debiera mantenerse palpitante en el alma de las nuevas generaciones:

Entre nosotros, cuando se trata de progresar, de transformarse o modernizarnos,
inevitablemente caemos en la destruccion del pasado. Aunque parezca absurdo
a las nuevas mentalidades, con cada edificio, con cada paseo, que caen bajo el
imperio del progreso, se va algo del viejo espiritu chileno. Por eso los ancianos
de otras épocas ya no conocen la ciudad de hoy, y los jovenes no tienen motivos
para que en ellos se aferre el viejo concepto espiritual del Chile antiguo (28
de junio de 1937, p. 4).

Lo mas desconcertante eran las denuncias de la propia prensa por la ausencia de este progreso
en determinados barrios de la ciudad. En efecto, se observaba con pavor como algunos barrios
se encontraban demasiado alejados del progreso y de la modernidad que mostraba la mayor
parte del centro de la capital:

En més de una ocasion, “Las Ultimas Noticias” ha levantado su voz en defensa
de los barrios humildes, que permanecen como al margen del progreso ciuda-
dano y que viven su tragedia entre el fango de las acequias que corren a tajo
abierto por sus calles... en los sectores sur y surponiente de la ciudad existen
actualmente rincones que son inaceptables dentro del area de poblacion cuyo
centro se moderniza dia a dia, y que trata de exhibirse con orgullo a los turistas
extranjeros (Las Ultimas Noticias, 28 de enero de 1938, p. 7).

La pretension de las autoridades de embellecer la ciudad comenzaba a ser duramente criti-
cada por algunos medios de prensa, como La Hora, para la cual era evidente que “el afan de
embellecimiento de la ciudad que domina al Ejecutivo y al Municipio” era penoso cuando el
mejoramiento de la capital se concentraba solo en los barrios centrales y residenciales, dejan-
dose, en cambio, abandonados los suburbios que eran habitacion de las clases trabajadoras:
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La metropolis parece poseida en estos dias de una verdadera euforia estética.
La picota demoledora esta arrasando dia a dia con viejos jardines y parques o
derribando calles centrales para dar perspectivas nuevas a la urbanizacion...
cuando hay problemas higiénicos mas apremiantes y necesarios... especial-
mente de aquellos barrios populosos en que el pueblo es presa facil de epidemias
y de cuanta miseria fisioldgica prospera en la pobreza...Hace falta imprimir
una orientacion practica, con mayor sentido social, a este afan casi delirante de
embellecimiento urbanistico instantaneo (La Hora, 10 de julio de 1935, p. 3).

Por su parte, Los Tiempos remarcaba que cada vez era mas frecuente encontrar al lado de
“un palacete cursi y pretencioso, de estilo criollamente recargado”, “uno de esos vergonzosos
ranchos con muralla de adobe y techo de calamina” (1 de agosto de 1934, p. 3). Habia con-
ventillos insalubres alejados del centro de la capital y en barrios que, por su aspecto humilde
y colonial, se encontraban cercanos o enclavados en la parte comercial de la ciudad, por eso,
“no se concibe el hecho de que a pocos metros de la casa del Gobierno, La Moneda, rodeada
de rascacielos, verdaderos gigantes de la arquitectura moderna y de una plaza de clasico estilo
parisino, haya conventillos que constituyen un atentado contra la estética y la salud publica”
(Las Ultimas Noticias, 9 de marzo de 1937, p. 5).

En efecto, en Santiago se vivia un grave problema de habitacion provocado por diversos
factores, pero que tenian su principal origen en el crecimiento desmedido y anarquico de la
capital. Segun informaba Las Ultimas Noticias en 1939, la proximidad del Cuarto Centenario
habia influido también en el &nimo del Gobierno y, especialmente, de 1a Municipalidad: “Y es
que no se concibe como se podria celebrar dignamente el historico acontecimiento mientras
la mitad de la poblacion de Santiago vive amontonada en inmundas pocilgas y hay barrios
enteros que son todavia verdaderos focos insalubres” (24 de marzo de 1939, p. 8).
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Imagen 3. El titular central de la cronica encara como la miseria habitacional esta presente en el centro
mismo de Santiago, capital del pais. Las Ultimas Noticias, martes 21 de febrero de 1939, p. 5.

Segun diferentes medios de prensa, el problema de la vivienda iba adquiriendo dimensio-
nes que rayaban en una gravedad de enormes proporciones, pues la falta de habitaciones, e
incluso la escasez de los arriendos, estaba creando una situacion desesperante para una masa
importante de santiaguinos (Las Ultimas Noticias, 10 de marzo de 1939, p. 7), problematica
que se traducia, finalmente, en una vergonzante especulacion de los valores de arriendo. Asi
lo graficaba Las Ultimas Noticias:

El alza de los arriendos de casas y habitaciones esta planteando un problema
gravisimo en esta capital. Actualmente es poco menos que un milagro provi-
dencial encontrar un departamento o simplemente una pieza donde vivir. Hay
enorme escasez de habitaciones y paralelamente se ha producido una carestia
de los canones que no tiene precedentes (13 de marzo de 1939, p. 8).

De acuerdo con cifras estadisticas de poblacion en Santiago entregadas por los mismos dia-
rios, en 1939 cerca de la mitad de la poblacion urbana de capital se encontraba viviendo en
habitaciones insalubres y/o en conventillos:

36



Santiago 1931-1941. ;Una ciudad moderna? La mirada de la prensa sobre la capital
en el contexto de su cuarto centenario

En Santiago, segun informaciones recogidas en la Municipalidad hay més o
menos 300 mil personas en las diez comunas urbanas que viven en conventillos
o en viviendas que estan en horrorosas condiciones de insalubridad. Como la
poblacion en este radio se estima en 600 mil habitantes, se puede afirmar que
la mitad de la poblacion de esta capital vive en condiciones antihigiénicas
y con inmenso peligro para su salud y su vida (Las Ultimas Noticias, 14 de
marzo de 1939, p. 7).

Asi, el problema de la habitacion popular adquirio caracteres extremadamente graves en la
capital. Miles de conventillos constituyeron el alojamiento obligado de la inmensa mayoria
de las familias obreras, donde, muchas veces, las condiciones de vida eran francamente inhu-
manas, tal como lo graficé Las Ultimas Noticias: “Y ahi en medio de tremenda promiscuidad,
sin agua, sin luz, en pocilgas contaminadas, centenares de miles de nuestros ciudadanos viven
y mueren, liquidando la raza sus ultimas energias y vitalidad” (8 de febrero de 1939, p. 7).

De este modo, la prensa abordd y denunci6 de una manera critica y exigente acciones y solu-
ciones a las autoridades para que aliviaran, en parte, la vida de aquellas personas excluidas
del avance de la modernizacion (Sottorff, 2020).

Servicios de la capital

Para una ciudad moderna era imprescindible que los diferentes servicios y productos pro-
pios del proceso de expansion del capitalismo se desarrollaran en favor de una circulacion
e instalacion de nuevos espacios productivos y de abastecimiento. Sin embargo, Santiago
no lograba ir a la misma velocidad con que lo hacia su expansion geografica y sus multiples
demandas, lo cual era duramente criticado por La Opinion en 1941:

La ciudad que se expande y avanza inconteniblemente del centro hacia la peri-
feria, por medio de prolongados tentaculos constituidos por grandes avenidas,
con sus casas de uno y dos pisos, se convierte a la postre en una ciudad cara. Y
Santiago es eso precisamente: (...) los servicios de agua, luz, teléfono, trans-
porte, etc., en una ciudad sumamente extendida y poco densa —tal es el caso
de Santiago— trae como consecuencia que los habitantes en general tienen
que pagar los gastos que corresponden a las gruesas inversiones que en €sos
servicios es necesario hacer (8 de octubre de 1941, p. 3).

Movilizacion

Tal como indica Paula Vera, la transformacion de la ciudad en una metropolis moderna
dependia en gran medida del desarrollo de sus redes de tecnologia urbanas, las cuales mejo-
rarian la calidad de vida de la gente y, a su vez, harian presente los avances de la época en
la esfera publica de la ciudad (2013). La movilizacion y los diferentes medios de transporte
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que existian en Santiago constituian un factor esencial en el imaginario colectivo sobre la
propia modernidad de la ciudad, al tratarse de un elemento de primera necesidad en la vida
de los santiaguinos. De alli que existan reclamos constantes por parte de la prensa y los
argumentos apunten directamente a la idea de progreso, que es el medio para ser modernos.
Asi lo manifestaba La Nacion en 1941:

Santiago se ha extendido de manera exagerada. Se podra discutir la convenien-
cia o inconveniencia de este hecho. Entre tanto, él existe. Y puesto que se dejo
crecer el area de la ciudad, es indispensable proporcionarle los medios para
que las comunicaciones, entre uno y otro sector, no sean como sucede hoy dia,
un insoluble rompecabeza (5 de abril de 1941, p. 3).

En efecto, el crecimiento de Santiago de forma excesiva hacia todos sus lados habia dejado a
muchos de sus habitantes sin los elementos necesarios de movilizacion, sobre todo a aquellos
que vivian mas apartados del centro de la capital. A pesar de ello, £l Imparcial indicaba:
“Convengamos en que no puede detenerse el progreso de una gran ciudad; por el contrario,
es deber ineludible de las autoridades fomentar ese adelanto y ayudarlo con medios positivos
y con medidas eficientes” (20 de diciembre de 1937, p. 5).

En tal sentido, el tranvia constituia por aquellos afios el principal medio de transporte de los
capitalinos. Al respecto, La Segunda sefialaba que “el 80 por ciento de quienes ocupan el
transporte publico lo realizaba por medio de los tranvias” (26 de septiembre de 1941, p. 2). Sin
embargo, las fracasadas negociaciones entre el municipio y la Empresa Eléctrica, encargada
y responsable de la circulacion de tranvias, habian creado una situacion desesperada en la
capital debido, principalmente, a la escasez de carros. Asi lo dejaba en claro La Segunda: “La
mayor diferencia que hay entre nuestra capital y otras, consiste en los servicios de movili-
zacion. No hay ciudad en América, ni en Europa, en la cual se viaje en elementos colectivos
tan escasos como los de Santiago” (24 de octubre de 1936, p. 2).
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Imagen 4. Santiago con sus calles centrales absolutamente congestionadas, clamando por una pronta
solucion. La Nacion, martes 21 de julio de 1938, p. 11.

Al respecto, en 1938 La Nacion entregaba cifras de la Direccion de la Municipalidad que daban
cuenta de la insuficiente cantidad de vehiculos para movilizar a la poblacion: “Actualmente
hay en circulacion en Santiago, diariamente, 420 tranvias; 300 autobuses y 30 microbuses,
cantidad que es insuficiente para atender las necesidades de la poblacion” (26 de junio de 1938,
p- 8). Por su parte, El Imparcial también hacia eco de los insuficientes medios de locomo-
cion, los cuales no eran acordes a la cantidad de habitantes que tenia actualmente la capital:
“Santiago es una ciudad que tiende a completar el millon de habitantes, y sus medios de loco-
mocion no son sino los calculados para la mitad de este numero” (18 de junio de 1937, p. 5).

La escasez de medios de transporte denunciada por la prensa tenia como corolario las innu-
merables aglomeraciones y tumultos que se producian en tranvias y géndolas, especialmente
a ciertas horas del dia, lo que era “la consecuencia l6gica de la escasez de medios de movili-
zacion” (El Imparcial, 26 de julio de 1939, p. 5). Para El Imparcial, los mas perjudicados con
la escasez de locomocién eran precisamente quienes vivian en la parte periférica de Santiago,
especialmente los trabajadores de menores recursos, quienes se veian imposibilitados de
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alcanzar una vivienda cercana a sus labores” (19 de abril de 1938, p. 4) puesto que los canones
de arriendo eran mas baratos en esos sectores.

Este mismo medio de prensa habia hecho notar, ya en 1935, que la paciencia nacional se
reflejaba en el “aguante” que hasta el momento manifestaba la poblacion con el sistema
de locomocion:

La paciencia chilena, es un hecho indiscutible... Hoy la paciencia chilena
se ejercita en la movilizacion... Verduleras, lavanderas, enfermos, personas
cubiertas de mugre y harapos, que expiden olores nauseabundos, se aprietan,
se exprimen, se frotan con otras gentes de camisa blanca y cuello, con sefioras
con valiosas pieles pero que no disponen de automévil ni se resuelven al taxi
cien o doscientas veces mas que el valor de un pasaje de tranvia (E/ Imparcial,
18 de julio de 1935).

Para encontrar una solucion era necesario, segin algunos medios de prensa, reorganizar
completamente el sistema de transito, con énfasis en la distribucion y conexion de los tra-
yectos con los nuevos barrios. Solo asi tendria un impacto positivo el aumento de maquinas
a disposicion de los usuarios y se evitaria la gran congestion del centro de la capital: “El
aumento del nimero de tranvias no puede hacerse sin un nuevo sistema de trayectos cortos
que no necesariamente han de llegar todos hasta el centro comercial” (E/ Imparcial, 9 de
mayo de 1938).

Se debia entender que en 1940 Santiago ya habia entrado al grupo de las grandes metropolis
y que, por ende, no era absurdo pensar en ferrocarriles subterraneos, o metro, como le lla-
mamos en la actualidad: “Una ciudad moderna tan extendida como Santiago (...) tiene que
recurrir a ferrocarriles subterraneos y a otros elementos, similares a los que hay en Nueva
York y Buenos Aires, para movilizar a sus habitantes” (La Nacion, 2 de mayo de 1940, p. 3).

Salubridad

La salubridad, como un servicio esencial de la ciudad, también fue tratada por la prensa
en su discurso modernizador. En tal sentido, la atenciéon estuvo puesta en las condiciones
hospitalarias de la ciudad, asi como en la higiene misma.

Al respecto La Hora subrayaba, en 1935, que una de las caracteristicas principales de los
hospitales de Santiago era su falta de renovacion, sobre todo en materia de infraestructura, e
indicaba que era triste comprobar el estado en que se hallan los edificios de los hospitales de
Santiago, asi como sus diversas instalaciones. La razon de ello, segun este medio, estribaba
en que
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fueron adquiridos o construidos hace afios, cuando la ingenieria sanitaria y los
preceptos elementales de higiene estaban lejos de preocupar a los encargados
de la salud publica. Caserones enormes, frios y destartalados, grandes patios
descubiertos, salas mal ventiladas y apenas iluminadas por ventanales estrechos
y mal ubicados, tales son las caracteristicas de los Hospitales del pais, tanto en
la capital de la Republica (14 de octubre de 1935, p. 3).

De un mismo modo, La Segunda hacia referencia a los edificios de los hospitales, los cuales
no estaban en buen estado ni mucho menos con el progreso conseguido en otros ambitos
de la ciudad, transformandose asi en un grito sordo para ser escuchado por la modernidad:

Hay algo que clama adelanto en todo eso. Son esas viejas murallas que ya han
hecho mucho més de lo que podian. Ellas, que han visto morir a tanta gente y
salvarse de la muerte a tantos millares, comprenden que la vida, la existencia
de todo lo material tiene término. Ellas, viejas murallas, han vivido mas de
lo que debian vivir, artificialmente bajo suero de su pintura blanca. Quien las
visita comprende que deben renovarse, que hay que reemplazar con modernos
edificios esos viejos caserones (2 de octubre de 1935, p. 2).

LA COLECTA DE L5 ASISTENCIA

Imagen 5. La crdnica destaca el desfile de las ambulancias de la Asistencia Pdblica de Santiago, la
cual preparaba una colecta para aumentar sus recursos, insuficientes en una ciudad que se expandia
rapidamente. La Segunda, 25 de agosto de 1932, p. 3.
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A pesar de esta falencia en infraestructura, asi como de las carencias y deficiencias mate-
riales que podia haber dentro de los hospitales, segun La Nacion este hecho contrastaba con
la entrega abnegada de su personal médico y auxiliar, lo que revela el espiritu solidario de
quienes se despefiaban en esta area, aspecto resaltado en innumerables ocasiones: “Hay en
Santiago una serie de hospitales; pero no todos en las condiciones materiales que seria de
desear. Algunos mal instalados, otros con escasez de ropas, de medicamentos, de camas, etc.,
pero bien atendidos, en lo que respecta al entusiasmo y al espiritu de sacrificio demostrado
por el personal” (3 de octubre de 1934, p. 8).

La Opinion denunciaba, en 1941, que la principal carencia de los hospitales era la falta de
camas, lo que llevaba a miles de enfermos a mendigar de hospital en hospital esperando algtin
cupo para ser atendidos de sus males. “En un pais civilizado como es el nuestro, no debemos
presenciar jamas el tremendo espectaculo de la gente que no tiene siquiera un lecho donde
agonizar, después de haber peregrinado de un lado para otro, tratando de no hacerlo en la
via publica, como ocurre muchas veces” (27 de marzo de 1941, p. 3).

En 1939 La Nacion realizaba un llamado a una mayor intervencion del Estado en favor de los
mas necesitados y desamparados en materia de salud, puesto que ya no era posible reforzar
los sistemas preventivos sin una atencion urgente ante los graves males que afectaban a la
poblacién: “Dia a dia los hospitales se ven forzados a rechazar enfermos por falta de camas
(...). Por eso, estimamos urgente que el Estado haga cualquier sacrificio, por extremado que
parezca, a fin de salvar esta raza” (15 de diciembre de 1939, p. 3).

Entre los males més recurrentes en este periodo figuraban la “tuberculosis, la viruela y
tifoidea, y entre los menores, la fiebre, el coqueluche (o tos convulsiva), la escarlatina y la
desnutricion” (La Opinion, 26 de diciembre de 1939, p. 3), pero una de las enfermedades que
provoco mayor impacto fue la epidemia de tifus exantematico, que se transmitia por medio
de un piojillo que solia originarse con mayor fuerza en los desechos y la inmundicia.

El Diario Ilustrado apuntaba, en 1934, que entre las principales causas de la propagacion de
la epidemia estaba la falta de habitos de limpieza, la mala salubridad y las aglomeraciones
de personas. Este diario tachaba esta epidemia, por sus caracteristicas y expansion, de ver-
dadera vergiienza para la nacion, “la vergiienza que significa para el pais la persistencia de
una epidemia que en el mundo es conocida como hija exclusiva del desaseo y de la falta de
higiene publica y privada” y dejaba en claro que la autoridad poco podia hacer frente a estos
obstaculos (18 de noviembre de 1934, p. 7). Es por ello que se reclamaban medidas urgentes
para frenar su propagacion entre la poblacion.

En tal sentido, La Segunda acusaba, en 1939, la falta de bafios publicos, sefialando que la
ofensiva que habia emprendido el Ministerio de Salubridad contra el tifus exantematico
tropezaba con este escollo fundamental, pues se carecia de bafios en cantidad suficiente
para la urbe, que era preciso “asear urgentemente” para prevenir la extension de la epidemia:
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Los bafios de que hoy dispone el pueblo son eminentemente insuficientes para
sus necesidades... Santiago necesita tener bafios publicos amplios, aseados y
comodos, distribuidos en los barrios populares, y no como instalaciones de
emergencia para sujetar el desarrollo de una enfermedad provocada por el
desaseo, sino como realizacion de una politica general de saneamiento que no
es decoroso postergar (24 de junio de 1939, p. 3).

El Diario Ilustrado consideraba que una solucion para evitar la propagacion del tifus exan-
tematico era la cuarentena de los enfermos y sus contactos en los llamados campos de con-
centracion, es decir, en centros de salubridad, o bien, hacer una supervisiéon y seguimiento
estricto de los enfermos:

No es suficiente desinfectar a los portadores y familiares, sino que es de mayor
importancia impedir la libre circulacion de los sospechosos y “contactos”, lo
que s6lo se consigue con los llamados campos de concentracion y cuarentena, o
bien con una supervigilancia diaria y domiciliaria por los auxiliares sanitarios
del servicio (16 de noviembre de 1934, portada).

Segtin datos estadisticos de la epidemia entregados por este mismo medio, en 1933 fallecieron
en todo Chile 3.547 tifosos, correspondiéndole a Santiago una cuota de alrededor de dos mil
muertos en una poblacion calculada de 878.322 habitantes, de los cuales un alto porcentaje
estaba ya enfermo de tuberculosis. Alrededor de “500 tifosos” se encontraban en los hos-
pitales, aunque se estimaba “que el nimero de contagiados que existen en conventillos y
barrios populares sobrepasa con creces ese numero” (E/ Diario llustrado, 16 de noviembre
de 1934, portada).

Males y vicios de Santiago

Cuando la prensa observaba factores que se alejaban del discurso de la modernidad, criticaba

y demandaba a las autoridades su mediacion, evidenciando sus contradicciones, ya que pre-
sentaba no solo a los excluidos y marginados por el proyecto modernizador, sino que ademas

demostraba aquellos elementos contrarios al concepto de ciudad moderna.

Alcoholismo

Al revisar y analizar la prensa capitalina de este periodo comprobamos que no pocas veces se
tiende a describir a una buena parte de la poblacion con una afanosa dependencia al consumo
inmoderado de alcohol. Los medios reconocen que este impulsivo arraigo del alcoholismo
figura entre las peores de las practicas en Santiago, sobre todo en las capas mas bajas de la
poblacion. Esta mafia viciosa y disipada era vista por la prensa como contraria al progreso
mismo de la ciudad. Asi lo sefialaba La Nacion en 1939:
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El obrero nacional no ahorra; es desprendido, gastador, pendenciero y dado al
jolgorio, como pocos. Nada le va con que la esposa, los hijos sufran hambre,
desnudez, ni que la fabrica en que prestan servicios se perjudique. Lo impor-
tante no esta en esas minucias, sino en que sus amigos le apelliden roto alentado
y gastador... Aqui en Santiago, la embriaguez constituye un vicio de moda (27
de septiembre de 1939, p. 3).

Este comportamiento, evidentemente, tenia como corolario el escaso compromiso con el hogar
y sus obligaciones, y la embriaguez cumplia el eje central de una vida licenciosa. Ante ello,
Las Ultimas Noticias reprochaba la desidia de las autoridades, que se traducia en la ausencia
de medidas politicas y sociales eficaces a favor de quienes eran victimas de esta enfermedad,
cuyos recargos los terminaba asumiendo, a la postre, el mismo Estado, pero solo para hacerse
cargo de sus consecuencias, y no para prevenirlo:

El alcoholismo recarga los gastos del Estado en policia, carceles y hospita-
les, disminuye la produccion de las industrias y las utilidades de los capitales
invertidos en ella; retarda el progreso de la nacion y aminora su riqueza, y, por
ultimo, agota, enferma y envejece prematuramente al individuo al que luego
convierte en una carga para la sociedad después de haberlo conducido a la
miseria y causado la ruina de su hogar (26 de julio de 1939, p. 3).
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La existencia dramatica del obrero santiaguino y los vicios a los que estaba expuesto cons-
tantemente chocaban abiertamente con el desinterés e indolencia de las autoridades, lo que
era denunciado por diferentes medios de prensa. Asi, por ejemplo, La Opinion consideraba
que una de las principales causas y mantencion del alcoholismo estribaba en la abundancia
de locales comerciales con expendio de alcohol en Santiago, sin limites a su expansion,
pensando solo en las ganancias econémicas que con ellos se obtenia para el municipio: “Por
lo que respecta a Santiago (...) habia a fines de 1937, méas de tres mil negocios dedicados a
la venta de alcoholes, lo que da un promedio de 23 establecimientos de esta indole por cada
escuela... Naturalmente que en esta cuenta no estan incluidos los negocios clandestinos que
son tantos 0 mas que funcionan con patente” (22 de mayo de 1939, p. 5).

Para La Segunda, ello demostraba que en 1941 habia “mas oportunidades para que el san-
tiaguino se instruyera y perfeccionara en el vicio, que para que aprendiera en la escuela el
valor de la ciencia y el mérito del trabajo tesonero” (25 de abril de 1941, p. 2).

Vagancia

La vagancia de mendigos y pordioseros pidiendo limosna por las calles de la capital fue
un fenémeno plenamente reconocido y tratado por los diversos medios de prensa, como un
signo desventurado de la capital, como una contrariedad a la vista, como una agonia que
merecia sucumbir de una buena vez si es que la ciudad aspiraba a ser un modelo de progreso
y modernidad visible a los ojos de sus propios habitantes y, particularmente, de los turistas
que la visitaban.

Existiria por esos afios, tras el periodo de crisis econdmica, un aumento notorio de la vagan-
cia por las calles de la capital; era “visible para el vecino de Santiago que son cada dia mas
numerosos los individuos de ambos sexos y de toda edad que imploran la caridad publica” (La
Segunda, 20 de abril de 1940, p. 2). Este aumento de la vagancia habia provocado, en principio,
“un verdadero sentimiento de compasion y de amor al pobre”, pero, con el pasar del tiempo
y la insistencia con que actuaban, comenzaba a ser no solo cuestionado, sino molesto, pues
atentaba contra el orden y reputacion de la ciudad (EI Imparcial, 21 de agosto de 1931, p. 4).

Medios de prensa argumentaban que el aumento y proliferacion de vagabundos comenz6 a
ser una verdadera artimafia usada para ganarse la vida. Muchos diarios aseveraban que ya
existia “la profesion de mendigo” (La Segunda, 27 de julio de 1937, p.18), que ejercian aquellos
seres que, “pudiendo trabajar para ganarse el sustento diario, no hacian absolutamente nada
por mejorar su situacion y procurar no ser una carga pesada para la sociedad” (Las Ultimas
Noticias, 5 de diciembre de 1939, p. 2).!

Al transitar diariamente por las calles del centro de la capital, indicaba La Hora en 1939, se
podia constatar “un espectaculo deprimente” y, mas aun, “vergonzante”; y es que el gran

1 Varios periodicos indican que, por ejemplo, existia entre los vagabundos la mania de pedir prestadas guaguas
para usarlas y asi causar lastima y hacerse de limosna.
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numero de pordioseros que asaltaba a los peatones por donde quiera que pasaran los ponia
en verdaderos aprietos (24 de noviembre de 1939, p. 3). Seglin La Nacion, este tipo de men-
dicidad pertinaz y porfiado constituia en si un fenémeno nuevo en su forma y estilo, que
contrastaba con la mendicidad de la ciudad de principios de siglo xx, la cual se reducia a unos
viejos que se ubicaban en la entrada de las iglesias. Lo de ahora era diferente, era “atrevido
y molesto”, y producia pésima impresion no solo para los santiaguinos, sino también en los
turistas, quienes eran los mas asediados (10 de mayo de 1939, p. 3).

La Nacion no trepidaba en comparar a los mendigos espaiioles, “los cuales se caracterizarian
por una peticion sencilla, sobria, casi caballeresca”, con los santiaguinos, donde “los mendigos
nos salen al paso, nos persiguen un buen trecho, y si no le damos lo que exigen, nos insultan, y
luego, nos amenazan” (1 de marzo de 1940, p. 3). Sin embargo, en 1937 La Segunda ultimaba
que, a pesar de todos los esfuerzos de la prensa en sus diferentes campaias de denuncia en
contra de “esta realidad”, finalmente nada se habia logrado, ni siquiera aminorar en algo la
situacion que se veia por las calles de la capital: “Es sensible que a pesar del tiempo trans-
currido, a pesar de las constantes quejas que ocasiona la mendicidad, a pesar de todas las
razones que militan en pro de una campafia enérgica para reducirla o suprimirla, no se haya
conseguido una solucion siquiera transitoria” (5 de marzo de 1937, p. 3).

Prostitucion

La prostitucion, como en casi toda época, no es un fendémeno que esté ausente de las fuen-
tes histdricas. Tampoco lo estaba en la prensa de este periodo, cuyo debate no dejaba de
ser trascendental para entender la propia nocion que se tenia de ella en su contexto urbano
y temporal. Segun informacion de La Hora, en 1935 cifras estadisticas entregadas por el
Instituto de Sanidad sobre la cantidad de mujeres que ejercerian este oficio daban un total
de 2.756 prostitutas en Santiago (22 de noviembre de 1935, p. 9). Habia de todas las edades,
pero sobre todo jovenes, muy jovenes y pobres, por cierto. Un importante porcentaje serian
menores de edad (Las Ultimas Noticias, 28 de febrero de 1939, p. 6) pues lograban facilmente
conseguir cédula de identidad (Las Ultimas Noticias, 8 de marzo de 1939, p. 15)> debido a la
deficiencia de los registros de informacion, y con ello, el correspondiente permiso entregado
por el Instituto de Sanidad para ejercer la prostitucion.

Sin embargo, el crecimiento urbano y los cambios en las dindmicas también habian alcanzado
a la prostitucion, lo que se reflejaba principalmente en la organizacidon y modus operandi
de este tipo de comercio sobre Santiago. En tal sentido, un fendémeno muy denunciado y
representado por los periddicos en estudio hace referencia a la proliferacion y crecimiento
de la trata de blancas, a cargo de individuos foraneos y nacionales. Al respecto, se sefialaba

2 Esto sucedia porque en aquellos afios a los interesados en obtener su cédula de identidad que no estaban
previamente premunidos de sus correspondientes certificados de nacimiento se les podia otorgar previa pre-
sentacion de testigos, asi, “es natural que con una disposicion como la referida, muchas menores obtengan la
cédula de identidad, con la cual los servicios de Sanidad conceden el permiso para dedicarse a la prostitucion”,
de modo que no era extrafio encontrarlas en las calles de la capital o en centros nocturnos.
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que “dia a dia” llegaban “mafiosos extranjeros” con sus metodologias para reclutar mujeres.
En Santiago se realizaba un verdadero “enganche” de muchachas jovenes. Su mision era
“atrapar mujeres” para esclavizar en este negocio, o bien, para conducirlas al exterior. Asi lo
graficaba Las Ultimas Noticias: “Se sabe que junto a estos maleantes internacionales actiian
numerosas mujeres de esta capital que recorren los barrios y buscan muchachitas de fisico
agraciado en los conventillos y, mediante engafio y promesas seductoras, logran arrebatarlas
del lado de sus familiares” (29 de enero de 1938, p. 19).

Esta representacion de maleantes extranjeros, ajenos a la tradicional forma de ejercer el
comercio sexual, quedaba reforzada en la descripcion y detalle de la forma de proceder, los
cuales, “vestidos elegantemente y dotados de gran facilidad de palabra”, recorrian en las
noches los locales de diversion como cafés, cabarets, restaurantes y fuentes de soda, tentando
a las jovenes con encantadoras promesas: “Y trataban amistad con aquellas empleadas de
buen fisico. En seguida les hacian proposiciones sugerentes. Les prometian llevarlas a Buenos
Aires, darles 100 nacionales de anticipo, comprarles mucha ropa y conseguirles pasaportes y
un contrato de trabajo” (Las Ultimas Noticias, 7 de febrero de 1938, p. 6).
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Imagen 7. La cronica ilustra el desarrollo de la trata de blancas. Los Tiempos,
miércoles 26 de abril de 1933, p. 9.
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También se detallaban las técnicas de opresion del tratante para evitar la fuga o desobediencia
de aquellas que ya eran victimas de este tipo de organizaciones (Las Ultimas Noticias, 3 de
mayo de 1941, p. 20).

Pero ;cual es la causa de la prostitucion?, se preguntaba la prensa. Para La Nacion, cier-
tamente no habia solo una causa, sino “causas”, a veces innumerables. Pero en todas ellas
existe una raiz, y esa raiz, segun este medio, era “la miseria. La miseria en su triple aspecto:
moral, intelectual y econémico. Y no sélo la miseria de las meretrices, sino la miseria de
los clientes de estas venus mortiferas” (12 de mayo de 1936, p. 3). Otros medios, como La
Opinion, indicaban que una de las causas de la prostitucion estaba directamente relacionada
con el avance del sistema econdmico capitalista en nuestra sociedad y que los bajos salarios
empujaban a las mujeres a entregarse a la prostitucion (19 de agosto de 1935, p. 3). La Hora
resaltaba la exposicion de un penalista espafiol, de nombre Jiménez de Astia (quien habia sido
invitado a ofrecer una charla en el Teatro Municipal sobre este tema), que exponia sobre la
experiencia europea: “La prostitucion era una consecuencia de la situacion econdmica social
y, mientras no se arbitraran los medios de mejoramiento econdémico y social de la poblacion,
era absurdo pretender la abolicion de la prostitucion” (5 de febrero de 1941, p. 3).

Delincuencia

Analizando la croénica roja de los diarios y periddicos capitalinos de la época de estudio es
facil encontrar relatos de la cronica policial y los méas variados tipos de delitos, entre los que
se hallan lanzazos, asaltos a mano armada, hurtos y robos tanto en la propiedad privada como
publica, pero también otros que comenzaban a causar mayor interés por su indole novedosa
y espectacular, ajena a la tradicional delincuencia santiaguina:

Los hurtos y robos que antes eran ejecutados ocasionalmente y “al escape”,
como se llamaban, han ido progresando en los procedimientos, hasta llegar
hoy al robo con fuerza, en las personas, como suelen verse algunas peliculas,
en la que la fantasia de las compaiiias cinematograficas compite en dar mayor
relieve de audacia a sus obras (La Nacion, 5 de noviembre de 132, p. 3).

Para La Nacion era alarmante el impulso con que aparecian practicas delictuales de origen
foraneo, las que eran asimiladas por los delincuentes nacionales, sobre todo uno en especial,
el pistolero, quien hacia un modo de vida el cargar armas de fuego: “Ya no existe solo el
delincuente que roba o mata persiguiendo un botin: ahora, en la capital, pululan individuos
que han hecho una costumbre del uso de armas de fuego” (11 de noviembre de 1933, p. 3).
Pero no estaba solo el influjo del cine o de la radio, como elementos de influencia en las
costumbres y modo de actuar de los delincuentes, sino también el ingreso de delincuentes
llegados desde el extranjero, quienes se estaban transformando en un factor clave en los
modos de actuar de la delincuencia santiaguina:

48



Santiago 1931-1941. ;Una ciudad moderna? La mirada de la prensa sobre la capital
en el contexto de su cuarto centenario

Naturalmente, nuestro delincuente ha aprendido rapidamente algunos procedi-
mientos de estos “maestros” y se han lanzado por su cuenta a imitarlos, gozando
de sus triunfos en la mayor tranquilidad. En otras ocasiones se han asociado
con el malhechor importado y en su compaiiia cometen los delitos audaces (E/
Imparcial, 5 de septiembre de 1935, p. 5).

Los delincuentes extranjeros son responsables de traer hasta la capital nuevos métodos y
medios para delinquir, las novedades para operar en el robo y en el asalto. Ejemplos no faltan,
tal como indica EIl Imparcial:

Un extranjero trajo a Chile las famosas “napoleodnicas” cortadoras de canda-
dos, usadas después por delincuentes nacionales. Varias herramientas para
taladrar cajas de fondos fueron traidas al pais por ladrones extranjeros (...). El
delincuente extranjero es un maestro del delito: hace tanto dafio social cuando
anda suelto como cuando esta en la carcel. De ahi la necesidad de expulsarlo
(16 de enero de 1935, p. 2).
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Imagen 8. El titular y las fotografias revelan la accion y alcance de la delincuencia en la capital.
El Diario llustrado, viernes 4 de enero de 1935, portada Segunda Seccion.
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Los medios hacen hincapié no solo en el desarrollo, aumento y violencia de los delitos en la
capital, sino que también comentan y recomiendan a las autoridades como hacerles frente.
Por ejemplo, La Segunda aconsejaba hacer constantes “razzias” nocturnas de detectives y
carabineros en los diferentes barrios para proceder a la detencion, argumentando que estos
procedimientos son frecuentes en las grandes ciudades y sus resultados son siempre efectivos
para la seguridad publica (30 de junio de 1936, p. 2). Pero también era necesario dotar las
calles de mas carabineros, puesto que:

La ciudad ha tenido un crecimiento enorme en su area urbana; en menos de
veinte afos, casi se ha duplicado su poblacion; las actividades comerciales e
industriales han producido un mayor trafico econémico con el consiguiente
aumento de la riqueza publica. Tal realidad urbana no ha tenido, sin embargo,
una correspondiente y 16gica compensacion en los servicios de seguridad
publica (La Segunda, 25 de junio de 1938, p. 2).

Los medios de prensa también reclamaban por una mayor intervencion del Estado para que
erradicara o disminuyera la delincuencia abordandola desde sus origenes. Asi lo expresaba
La Hora:

Es incuestionable que la vagancia, la mendicidad, el alcoholismo, la prostitucion

y la miseria son factores de la delincuencia y solo una estupida y lamentable mio-
pia podria negar la benéfica necesidad de extirpar (...). Aceptada esta premisa

tenemos que aceptar también que esta politica ha de dirigirse, preferentemente,
a extirpar los factores de delincuencia y que los individuos deben disciplinarse

socialmente (16 de noviembre de 1935, p. 3).

Aunque, para La Opinion, estaba demostrado que quienes habian tomado el camino de la
delincuencia no tendrian la oportunidad de enmendar su rumbo:

El delincuente criollo, cuyos delitos emanan especialmente de su ignorancia,
ha vivido y vive (...) sin posibilidad alguna de redencion (...). Y es que los
gobernantes, de cepa oligdrquica, que durante mas de un siglo manejaron el
pais a su albedrio, con una ausencia total de vision humana y de solidaridad
social, no tuvieron interés, en buscarle a éste, como a todos los problemas que
afectan al pueblo, solucion adecuada (30 de junio de 1939, p. 3).
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CONCLUSION

Mediante el analisis global del discurso de la prensa del periodo, se constatd la representacion
y difusion de ideas modernizadoras en favor de la ciudad de Santiago, en el contexto de la
conmemoracion de sus 400 afios. La prensa también da cuenta de tensiones y contradiccio-
nes de este mismo discurso modernizador, ya que asumi6 una voz critica al denunciar las
precarias condiciones que se vivian en la periferia, donde residia la mayoria de los habitantes
cuidad. Por lo tanto, en este discurso fue posible identificar relatos argumentados que ponian
de relieve la necesidad de incorporar diversos sectores y servicios de la capital al progreso
(vivienda, movilizacion y salubridad). Del mismo modo, se hace patente la exigencia de
erradicar elementos contrarios a este fin, que dafiaban y retrasaban el desarrollo de la capital
(alcoholismo, vagancia, prostitucion y delincuencia).
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INFORME: DE LA PRODUCCION INTELECTUAL A LAS
REDES DE INTERCAMBIO. EL CASO DE LA

COLECCION BIBLIOGRAFICA DE AURELIANO

OYARZUN EN EL MUSEO HISTORICO

NACIONAL

INTRODUCCION

La Biblioteca del Museo Histérico Nacional (MHN) es una unidad especializada en historia
de Chile, colecciones del museo y temas de patrimonio cultural, preferentemente. Ademas
de su condicion de especializada, también es considerada una biblioteca patrimonial, pues
cuenta con ejemplares que han pertenecido a personajes relevantes para la historia del pais
y del propio museo. Contiene material bibliografico editado en diversas épocas y también de
relevante valor historico y patrimonial.

Dentro de su acervo se encuentran los ejemplares que pertenecieron al doctor Aureliano
Oyarzln, quien fuera funcionario y luego director del Museo de Etnologia y Antropologia
(1912-1929) (Alegria y Nufiez, 2007), y ademas el segundo director del MHN, entre 1929 y 1946
(Alegria y Nuiiez, 2007; Alegria et al., 2009; Martinez y Mellado, 2011; Rodriguez, 1983).

Al legar su coleccion personal al museo propicié la conformacion inicial de la biblioteca.
La mayoria de los ejemplares que la conforman estan identificados con un timbre con su
nombre y casi todos se ubican fisicamente en un lugar reconocible. Sin embargo, mas alla
de las condiciones de resguardo patrimonial, falta un analisis que permita identificar sus
marcas de procedencia y sobre todo centros intelectuales de produccion y redes académicas
de colaboracion e intercambio (Mora, 2016), nudos clave a la hora de configurar la trayectoria
intelectual de un actor tan relevante como Oyarzun.

Si bien sus contenidos versan principalmente sobre antropologia y arqueologia, también
contiene otra variedad de materias y una diversidad de enfoques. Algunos de los temas son
pueblos originarios de Chile y América, costumbres, estudios lingiiisticos, culturas ame-
ricanas, estudios antropométricos, etnologia, museos, historia y botanica. De esta forma,
este conjunto de libros tiene un alcance nacional y otro internacional. Otro foco interesante
son las instituciones colaboradoras y de intercambio, entre las que se cuentan el Museo
Arqueoldgico y Antropologico de la Plata, la Universidad de Buenos Aires (Argentina) y el
Instituto Smithsoniano (EE.UU.). En este marco, recientes estudios sobre la ciencia como
instrumento dominante del conocimiento y los escenarios de divulgacion tales como ferias,
exposiciones y museos, muestran que estos espacios y sus propuestas para la comunicacion
de la vanguardia cientifica (Alegria et al., 2005; Ametrano, Lopes y Podgorny, 2012; Correa,
Kottow y Veto, 2016; Ferreyra, 2006; Molloy, 2005) constituyen dispositivos clave en la
configuracion de los discursos e imaginarios de la sociedad.
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Como plantean Alegria y Nuiiez (2006), las primeras décadas del siglo xx fueron cruciales
para la configuracion del patrimonio en el pais. La constitucion del fendmeno patrimonial
como “campo cultural” nos remite a su especificidad, ya que se problematiza como un espacio
donde confluyen la produccion, distribucion, uso e intercambio de ideas, teorias y enfoques,
traducidos en un capital simbdlico. Esto ocurre porque la eficacia simboélica depende de
muchos factores, tales como la contextualizacion de los simbolos en practicas y discurso
(Prats, 2009).

En ese marco, José Bengoa (2014) menciona que en 1907 se comienza a reunir en los salones
de la Biblioteca Nacional un selecto grupo de autodenominados “sabios”, que darian lugar
a la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, momento en que comenzaria propiamente la
antropologia en Chile, periodo denominado rescatista por su objetivo de “rescatar fragmentos
de culturas condenadas a desaparecer”. A este periodo pertenecen principalmente los autores
de la coleccion bibliografica que se investiga en este proyecto. Luego vino una transicion
en que comenzaron a llegar influencias de diversas corrientes antropologicas del mundo.
Podemos entonces considerar que la coleccion bibliografica Aureliano Oyarzun forma parte
de una época fundamental del desarrollo del estudio de la antropologia, la arqueologia y el
folclor, precursor al ejercicio formal y académico de estas disciplinas, cuyos enfoques han
variado en la actualidad.

PROBLEMA DE INVESTIGACION

La figura de Aureliano Oyarzun es un caso clave de “la constelacion moderna de masas”
(Brunner y Catalan, 1985), caracterizada por una fuerte expansion del mercado cultural, una

creciente concentracion urbana, una ampliacion considerable del sistema educativo y una

“progresiva organizacion en torno a funciones profesionalizadas y burocraticamente integradas

(...). El campo cultural se autonomiza en la misma medida que las funciones de produccion,
transmision y control simbdlicos se especializan en torno a una division crecientemente

compleja del trabajo intelectual” (Brunner y Catalan, 1985, p. 42). Segtin Orellana (1979),
Oyarzan participd en un esfuerzo por teorizar los hallazgos arqueoldgicos y antropologicos,
marco en el que dio a conocer y difundié la labor de los etndlogos catolicos de la Escuela

de Viena mediante el método histdrico-cultural. Sin embargo, como plantean una serie de

nuevos enfoques, hoy se advierte una mayor complejidad y diversidad de miradas respecto

de la relevancia de las trayectorias intelectuales y, sobre todo, de los intercambios académi-
cos, que van mas alld de una relacion unidireccional entre una modernidad periférica y un

centro hegemonico, una situacion que creemos es posible apreciar al analizar la coleccion

bibliografica de Oyarzin.

Nuestra hipotesis es que la coleccion bibliografica de Aureliano Oyarzin, que dond a la
biblioteca del Museo Historico Nacional, es un dispositivo central para reconstruir su tra-
yectoria intelectual, reconocer influencias y relaciones tanto a titulo personal, inscrito en
autores, como en el nivel institucional, en centros de investigacion, universidades, museos,
etcétera. Oyarzun, no es un mero recepcionista de ideas foraneas; por el contrario, es posible
remirar la relacion entre investigadores-intelectuales locales en un contexto de modernidad
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periférica y los académicos-intelectuales y funcionarios que integran las instituciones cen-
trales, productoras de contenidos y discursos hegemonicos. En ese sentido, el museo es mas
que una organizacion estatica y pasa a ser un laboratorio, e incluso un laboratorio etnografico
(Pavez Ojeda, 2015), cristalizador de los elementos constituyentes y circundantes al proceso
de produccion del saber e intelectual, y articulador de un estudio arqueologico —en sentido
foucaultiano— de la discursividad en la formacion de las disciplinas sociales, junto con una
aproximacion sociologica del momento historico-institucional del desarrollo de las ciencias.

METODOLOGIA

El enfoque en el cual se enmarca el proyecto tiene dos dimensiones. Por una parte planteamos
un marco inductivo, centrado en los libros en tanto dispositivos de transmisiéon de contenidos
e ideas como elementos basales desde donde reconstruir las redes de produccion e intercam-
bio de determinadas ideas, discursos e imaginarios que devienen en practicas culturales. Se
trata de una arqueologia del discurso al estilo foucaultiano (1970). Este enfoque nos permite
transitar desde los libros, la coleccion, hacia los discursos y las practicas que constituyen todo
referente representacional (Chartier, 2002), para obtener una vision global de la trayectoria
intelectual de Aureliano Oyarzun.

Con esos objetivos, primero se ordenaron los libros y se conformé una base de datos con todos
ellos, incluyendo las siguientes categorizaciones clave para el analisis: materia, autor, titulo,
pais de origen, centro o institucion de produccion. Luego se realizé un anélisis material de los
libros identificados como propiedad de Oyarzun, en especial de aquellos que poseen marcas,
sellos o inscripciones especiales, que permitieron identificarlos como piezas particulares,
para finalmente realizar un estudio de caso, tal como se observa en la Tabla 2 (ver Anexo).
En este caso los libros se constituyen en objetos, en tanto su materialidad y las inscripciones
son elementos de interpretacion.

Parte del analisis consistio en triangular la informacion de la base de datos, el catalogo
bibliografico, las dedicatorias y timbres, las fuentes bibliograficas consultadas y el archivo
del MHN, que no arrojo informacion relevante para este estudio.

El objetivo general de la propuesta de investigacion fue identificar, a través del analisis de
aproximadamente 1.500 ejemplares de su coleccion bibliografica, las influencias intelectua-
les y las redes de intercambio entre Aureliano Oyarzun y centros de produccion, tales como
museos, universidades y centros de investigacion.

Uno de los objetivos especificos fue elaborar una base de datos que incluyera una categori-
zacion de autores y/o editoriales mas recurrentes dentro de la coleccion. Posteriormente, se
quiso conocer las corrientes cientificas y las influencias que marcaron la trayectoria intelec-
tual de Aureliano Oyarzun. Finalmente, se relevo una muestra representativa de libros y sus
inscripciones de identificacion, tales como firmas y dedicatorias, que dan testimonio de sus
redes intelectuales con otros autores o centros de produccion.
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RESULTADOS
Coleccion Bibliografica Aureliano Oyarzin

La primera parte del trabajo consistié en revisar una fraccion del inventario de la biblioteca,
identificada como Coleccion Bibliografica Oyarzun. A partir de los datos del inventario
(titulo, autor, afio, nimero de paginas, entre otros) se pudo identificar los ejemplares que,
por afio de edicion, no correspondian a la coleccion (por haberse editado con posterioridad
a la muerte de Oyarzuan). Se elabord una base de datos con los autores que se repetian con
mas frecuencia en la coleccion y se cotejo esta informacion con el catalogo bibliografico
dispuesto en Aleph. A partir de este listado se extrajo una muestra de los quince autores
mas recurrentes: Félix Outes, Milciades Alejo Vignati, Robert Lehmann-Nitsche, Arthur
Posnansky, Antonio Serrano, Tomas Guevara, Martin Gusinde, Jacinto Jijon y Caamaio,
Luis Maria Torres, Clarence B. Moore, Ricardo E. Latcham, Ernesto Quesada, Fernando
Marquez Miranda, Max Uhle y Telésforo de Aranzadi.

Posteriormente se revisaron fisicamente los ejemplares de cada uno de estos autores,
registrando sus timbres y notas manuscritas, tales como dedicatorias, firmas y notas al margen.

La informacion obtenida a partir de las biografias de estos quince autores se confrontd con
las marcas fisicas de sus libros, con el fin de corroborar que, efectivamente, existiera un nexo
intelectual entre estos investigadores y Oyarzun. Uno de los criterios para seleccionar a los
autores del estudio de caso fue considerar aquellos cuyos libros tuvieran una mayor cantidad
de dedicatorias y firmas, luego de lo cual se escogio a los siguientes: Robert Lehmann-Nitsche,
Arthur Posnansky, Martin Gusinde, Ricardo E. Latcham, Fernando Marquez Miranda y
Max Uhle.

Influencias cientificas que marcaron la trayectoria de Aureliano Oyarzin

Aureliano Oyarzun, farmacéutico y médico de profesion, fue el segundo director del Museo
Historico Nacional, cargo que asumio en 1929, luego de la muerte de su antecesor, Joaquin
Figueroa. No obstante, Oyarzun estuvo presente en la historia del museo desde sus inicios,
incluso desde antes de que se fundara la institucion, ya que fue parte de la comision a cargo
de la exposicion historica retrospectiva, realizada por la celebracion del centenario de la
Primera Junta de Gobierno, en 1910. Dicha comisién recomendé que se incluyese en la
exposicion la prehistoria de Chile, con lo cual surgi6 el origen del Museo Histdrico Nacional
(Orellana, 1996).

Mientras se encontraba ejerciendo su carrera en el ambito de la medicina surgieron los prime-
ros atisbos del rumbo al que iba a orientar su interés profesional, ya que durante su desempefio

en la Facultad de Medicina de la Universidad de Chile, entre 1891 y 1909, segtn Figueroa

(1925), estando a cargo de las catedras de Patologia General y de Anatomia Patologica, fundo

la biblioteca y dio un nuevo impulso al museo de ambas catedras.
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Si bien continué abocandose a su especializacion como médico, su enfoque intelectual dio
un giro al aficionarse a la entomologia, la arqueologia y la etnologia de Chile, hecho refle-
jado en sus incursiones a la costa central del pais en 1908 y en su participacion en congresos
cientificos internacionales, entre ellos el IV Congreso Cientifico de Chile y I Panamericano
(1908-1909), el XVII Congreso de Americanistas de Buenos Aires (1910) y el Congreso
Panamericano de Washington (1915), donde, ademas de presentar sus investigaciones, tuvo
la oportunidad de consolidar y ampliar sus redes con otros intelectuales.

Integroé el comité directivo que secundo a Joaquin Figueroa como director del Museo Historico

Nacional el afio de su fundacion, en 1911. Por esa época, durante un viaje a Alemania, entre

1911 y 1913, estudi6 la organizacion del Museo de Etnologia y Antropologia de Berlin y del

Museo Germanico, en Nuremberg, con el objetivo de adoptar el mejor modelo para imple-
mentar en el Museo Historico Nacional de Chile.

Ademas de los congresos, otra de las principales instancias de encuentro entre cientificos e
intelectuales fue la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, donde Oyarzun ejercié como
presidente de la Seccion Arqueologica, Antropologica y Etnografica entre 1911 y 1922,y
luego presidio la sociedad entre 1931 y 1933.

Aureliano Oyarzun tuvo una activa participacion en la estructuracion e inicios del Museo
Histoérico Nacional. Destacan sus gestiones para contratar a Max Uhle como director del
Museo de Etnologia y Antropologia en 1911, y su iniciativa de realizar canjes con instituciones
cientificas de todo el mundo. Cabe sefialar que comenzd a conformar la biblioteca del Museo
a través de estos aportes (Pizarro, 1947).

Entre otros aspectos, se destaco por su iniciativa en la publicacion de revistas. Es asi como, en
1916, gestiono la aparicion del primer nimero de la revista del museo, llamada Publicaciones
del Museo de Etnologia y Antropologia, donde escribieron Gusinde, Uhle y el propio Oyarztn.
La revista dejo de aparecer en 1927, por lo que se puede decir que durante once afios el tercer
periodo de la arqueologia en Chile se expres6 en gran medida en la publicacion editada por
Oyarzin y sus colaboradores. En 1939 volvid a editar una revista, que sostuvo hasta 1945,
pero no tuvo la misma relevancia cientifica de la anterior publicacion.

Los congresos como puntos de encuentro y vinculacion cientifica

En particular los Congresos Internacionales de Americanistas celebrados desde 1875 han sido
un punto de encuentro clave para el estudio del continente, que ha reunido a la “comunidad
cientifica” en aras de elaborar sus normativas y pautas de accion para el desarrollo de un
campo cientifico propicio para la integracion investigadora de su miembros (Lopez-Ocon,
2003), pero también para las nuevas vinculaciones, que permitian generar un flujo de infor-
macion trascendental al congreso en si y que configuraban un nuevo espacio de intercambio
estratégico y remoto pero sistematico entre algunos de sus actores y en muchos casos también
para las instituciones que representaban.
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En estos espacios se crearon vinculos estrechos entre los autores aqui analizados, no tan solo
por el interés comuin sobre el conocimiento de los grupos indigenas americanos, sino también
con el fin de aunar fuerzas para gestionar los incipientes museos o centros de investigacion
en que cada uno de ellos se desempefiaba.

La Coleccion Oyarzun cuenta con doce Actas de Congresos Internacionales Americanistas, un
libro recopilatorio de datos de la delegacion chilena en el Congreso Americanista de Buenos
Aires de 1910 y el acta del 4° Congreso Cientifico (1° Panamericano) celebrado en Chile, entre
el 25 de diciembre de 1908 y el 5 de enero de 1909. Todos dan cuenta de la activa participacion
de Aureliano Oyarzan y de los hombres que integraban su red intelectual y de intercambio.

Las actas y publicaciones sobre los congresos cientificos presentes en la coleccion y analizados
para este estudio fueron los siguientes:

»  III Congress International des Americanistes. Bruselas, Bélgica, 1879

*  VII Congrés Internationas des Americanistes. Berlin, Alemania, 1888

* VI Congreso Internacional de Americanistas. Huelva, 1892

*  XIV Internationales Amerikanisten-Kongress. Stuttgart, 1904

*  4° Congreso Cientifico, 1° Panamericano. Chile, dic 1908-ene 1909

*  XVII Congreso Internacional de Americanistas. Buenos Aires, 1910

»  Datos recopilados por la delegacion chilena en el Congreso Internacional de America-
nistas. Buenos Aires, 1910

*  XVII International Congress of Americanists. Londres, 1912

*  2°Congreso Cientifico Panamericano. Washington, 1915-1916

*  XXI Congreso Internacional de Americanistas. La Haya, 1924

*  XXIII Congress International of Americanists. Nueva York, 1928

* XXV Congreso Internacional de Americanistas. La Plata, 1932, Tomo I y I

*  XXVII Congreso Internacional de Americanistas. Lima,1939, Tomo I y II

*  XXVIII Congress International des Americanistes. Paris, 1947

Las publicaciones permiten constatar que tanto Max Uhle como Arthur Posnansky fueron
activos participes de los congresos cientificos, principalmente en el primer tercio del siglo
xX. Para este estudio rescatamos cuatro congresos que congregaron a gran parte de la red de
intercambio de Aureliano Oyarzun, los que detallamos a continuacion:
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Tabla 1: Participacion en congresos cientificos
Congreso Delegados
4° Congreso Cientifico, 1° e  Posnansky, adherente extranjero

Panamericano. Chile, dic.
1908-ene 1909

Latcham, adherente, miembro corresponsal de The
Royal Anthropological Institute of Great Britain
Ireland

Uhle, adherente

Oyarzan, adherente de Santiago

XVII Congreso Internacional
de Americanistas. Buenos
Aires, 1910

Lehmann-Nitsche, secretario general del Congreso,
jefe seccion antropoldgica Museo de La Plata
Oyarzun, delegado Chile (junto a José Toribio Medi-
na 'y Tomas Guevara)

Posnansky, delegado Bolivia, Sociedad Geografica
de La Paz

Uhle, delegado Peru, director Museo Nacional

XXV Congreso Internacional
de Americanistas. La Plata,
1932, Tomo [ y II

Posnansky, jefe delegacion boliviana, Instituto
Tiahuanaco y Sociedad Arqueolodgica de Bolivia
Gusinde, adherente extranjero

Marquez Miranda, secretario general del Congreso
Uhle, adherente extranjero

Oyarzin, adherente extranjero, representante del Mu-
seo Historico Nacional

XXVII Congreso
Internacional de
Americanistas. Lima, 1939,
Tomo I 'y II

Posnansky, miembro Consejo del Congreso, repre-
sentante Universidad Mayor de San Andrés

Latcham, miembro Consejo del Congreso, Universi-
dad de Chile, Comision Chilena de Cooperacion Inte-
lectual

Marquez Miranda, miembro Consejo del Congreso,
representante del Centro de Estudios Historicos y Fa-
cultad de Humanidades de la Universidad de La Plata,
Museo de La Plata, Sociedad Argentina de Antropo-
logia

Uhle, vicepresidente Mesa Directiva y miembro Con-
sejo del Congreso

Opyarzin, adherente extranjero, representante del Mu-
seo Historico Nacional

Método cultural historico

El método cultural histérico es un estilo de estudio antropoldgico difundido en Chile por
Max Uhle y Martin Gusinde, y reproducido por Aureliano Oyarzin, quienes lo aplicaron a
la investigacion de las colecciones del Museo Historico Nacional (Oyarzun, 1935) y lo dieron
a conocer en el circuito de especialistas que cultivaron las ciencias antropologicas durante
la primera mitad del siglo xx (Vasquez, Mora y Fernandez, 2019).
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El método cultural histdrico se masificd en los estudios antropoldgicos y etnoldgicos como
respuesta a la teoria evolucionista, utilizada hasta el siglo x1x, la que consideraba que todas
las culturas se desarrollaban en el mismo orden y de una misma manera secuencial, desde una
etapa mas primitiva a la mas avanzada, segun los canones de la época. Planteaba, respecto
del aspecto economico, que todas las culturas de la humanidad pasaron por tres fases: caza-
dores errantes, pastores nomadas y agricultores sedentarios. En el ambito familiar, habrian
comenzado por la promiscuidad, luego el matrimonio por grupos (matriarcado primero y
después patriarcado), para finalmente adquirir la costumbre de la monogamia. En el ambito
religioso, el primer estado habria sido el ateismo, seguido del fetichismo, naturismo, chama-
nismo y la idolatria, que habrian precedido al antropomorfismo, antes multiple (politeismo)
y finalmente se limit6 a un solo ente creador (monoteismo) (Imbelloni, 1931).

Llegado el siglo xx, la teoria evolucionista tuvo un sinfin de objetores, que con sélidos argu-
mentos le restaron credibilidad cientifica. Entonces, tomd ventaja el método cultural historico,
que considera que los “hechos etnolégicos”, es decir, los aspectos familiares, econémicos y
religiosos, pueden entremezclarse y presentarse de una manera no secuencial, considerando
la originalidad de cada agrupacion cultural. La aplicacion del método cultural histérico en
Chile por Uhle, Gusinde y Oyarzun permitio captar las influencias y contactos de los pueblos
originarios que habitaron el territorio chileno con otros pueblos, mas alla de las fronteras.

La Escuela Historico Cultural estuvo compuesta en su mayoria por alemanes, cuyos focos
fueron las ciudades de Colonia y de Viena, desde donde, ademas de enunciar y definir el
meétodo, ofrecieron un cuadro de clasificacion de las culturas humanas. Contd con diversas
variantes, entre ellas la “verbista”, procedente de la rama austriaca, cuyo principal interés
fue fundamentar la existencia del monoteismo en los pueblos primitivos. Esta variante fue
la que aplicé Gusinde al estudiar a los pueblos fueguinos.

Uno de los hitos relevantes de la Escuela Historico Cultural en Chile fue el inicio de las publi-
caciones del Museo de Etnologia y Antropologia, bajo la direccion de Aureliano Oyarzun
(1916-1927), en las cuales se difundieron los trabajos en que se aplicéd este método. Debido a
las condiciones sociales, politicas e institucionales en que se encontraba el pais, la divulga-
cion de la Escuela Historico Cultural concluyd en Chile en 1947, tras la muerte de Oyarzun
(Vasquez, Mora y Fernandez, 2019).

Estudio de caso de la Coleccion Bibliografica Oyarziin

Como se menciond, uno de los criterios para seleccionar a los autores de este estudio de caso
fue la presencia de notas manuscritas y firmas en los ejemplares, junto con la relevancia de los
autores que desarrollaron su carrera en Chile en el Tercer Periodo de la Arqueologia (Orellana,
1996), entre ellos Uhle, Latcham, Oyarzan, Gusinde y Guevara. A pesar de su relevancia,
este ultimo quedo fuera porque se priorizo a aquellos autores que desarrollaron su carrera
antropologica y arqueoldgica en Bolivia y Argentina. Otro de los aspectos considerados
para esta seleccion fue su participacion en los congresos cientificos y americanistas, que se
constituyeron como un lugar de encuentro y divulgacion de sus investigaciones.
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A continuacion, presentamos los autores seleccionados para este estudio.
Martin Gusinde (1886-1969)

De los cientificos que rodearon estrechamente la carrera de Oyarzun, uno de los mas des-
tacados fue el antropdlogo aleman Martin Gusinde, no solo por su importante aporte a la
investigacion y rescate de las culturas del extremo sur del pais, sino también por su cercania
y trabajo colaborativo en torno al hallazgo y acopio de colecciones, propias de estos grupos,
para dotar al Museo de Etnologia y Antropologia.

Sacerdote de la Congregacion del Verbo Divino, llegd a Chile en 1912 e inicié una destacada
carrera cientifica que con los afios significd un importante aporte para la historia del Museo
Historico Nacional y el pais, en épocas en que establecer el método historico cultural con
presupuestos precarios para la gestion institucional (Vasquez, Mora y Fernandez, 2019) se
transformo en un reto para la incipiente mision cientifica que Gusinde intentaba desarrollar
y que, a pesar de ello, llevo a cabo con esfuerzos.

Contratado como colaborador del director del Museo de Etnologia y Antropologia, Max
Uhle paso luego a trabajar con Oyarzin, una vez que asumi6 como nuevo director en 1916,
mientras Gusinde era jefe de la Seccion de Antropologia y Etnologia hasta 1926, periodo en
que el lazo entre ambos cientificos se estrechd dada la afinidad en sus intereses de estudio.
En efecto, al afio después de su partida, Aureliano Oyarzun dedicé sentidas palabras a su
amigo en la memoria elevada al Ministerio de Instruccién Publica:

Me es grato dejar aqui constancia del pesar con que veo irse a nuestro sabio y
distinguido colaborador, preparado como pocos para el estudio de la etnologia
y antropologia de Chile y cuyos esfuerzos y constancia para el trabajo lo jus-
tifican los cinco viajes que por disposicion del Supremo Gobierno y encargo
de este Museo emprendi6 a la Patagonia y Tierra del Fuego donde, sufriendo
toda clase de privaciones, pudo descorrer el velo misterioso de la sociologia,
etnologia y somatologia de los ltimos sobrevivientes de esas inhospitalarias
regiones, honrar después el nombre de Chile en el extranjero y contribuir al
conocimiento de los verdaderos fundamentos sociales de la humanidad. Los
trabajos del sefior Gusinde y el recuerdo de su persona quedaran grabados en
la historia de este Museo y en el del progreso cientifico (Felit Cruz, 1970).

De los ejemplares estudiados, la coleccion posee diez titulos de su autoria, entre los que
destacan los tres volumenes de su maxima obra, Die Feuerland Indianer, textos que relatan
el trabajo de campo realizado en sus expediciones a Tierra del Fuego y el resultado de sus
estudios a los grupos fueguinos.
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Destacamos los siguientes titulos:

Titulo: Estado actual de la cueva | o Timbre o Nota manuscrita

del Mylodon: Ultima Esperanza. - Dr. Aureliano - Museo Historico Nacional
Patagonia austral, Santiago Oyarzin Biblioteca Santiago-Chile
Titulo: Tiermhyten der araukaner- | o Timbre o Nota manuscrita

indianer. Berlin (Alemania), - Dr. Aureliano - Museo Historico Nacional
Dietrich Reimer, 1936 Oyarzun Biblioteca Santiago-Chile

Figura 1. Tapa Die Feuerland Indianer (1931-
1939).

Ricardo Latcham (1869-1942)
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Figura 2: Nota manuscrita; De las publicacio-

nes de Martin Gusinde que son parte de esta
coleccion solo el libro Die Feurerland Indianer
posee inscripcion de pufio de su autor, que
detalla lo siguiente: “jQue se guarde esta obra
de tres volimenes junto con la coleccion de los
objetos etnoldgicos recogidos por mi en la Tierra

del Fuego!
Martin Gusinde”

Ricardo Latcham, oriundo de Bristol, Inglaterra, arribé a Chile en 1888 con la finalidad
de efectuar trabajos de ingenieria, su original profesion, en la provincia de Malleco y sus
alrededores. En el pais, tuvo la oportunidad de desenvolverse en diferentes zonas, lo que
le permitié acercarse a algunos de los pueblos originarios. Con ciertos intervalos, entre
1888 y 1895 permanecio en territorio mapuche, lo que le permitié conocer su lengua, sus
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costumbres y adentrarse en su mundo social, cultural y psiquico (Orellana, 1996). Lleg6 a
La Serena en abril de 1897 para cumplir labores docentes en el liceo de la ciudad nortina.
En esa instancia llegd hasta la zona de Paposo, en donde tuvo su primer contacto con los
changos. En 1902 se traslad6 a Santiago, donde atraves6 una dificil situacion financiera, por
lo que se dedico a hacer clases particulares y, sobre todo, a escribir. Particip6 también en los
ambientes cientificos de la capital. Frecuentd el Museo Nacional, las sociedades cientificas
y, algo mas tarde, en la década del 10, el Museo de Etnologia y Antropologia, y la Sociedad
Chilena de Historia y Geografia.

Con Aureliano Oyarzun tuvo algunas desavenencias intelectuales. Puede ser esta una de las
razones por la que los ejemplares de su autoria presentes en la biblioteca no se encuentran
dedicados a Oyarzln ni al Museo.

Segun plantea Orellana (1996), cuando se sinti6 mas a gusto fue entre las décadas de 1910y
1920, durante su participacion en la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, especialmente
en la seccion de Antropologia, Arqueologia y Etnologia, en donde tuvo la oportunidad de
intercambiar opiniones y de discutir con hombres de ciencia de su misma talla intelectual,
entre ellos Max Uhle, Aureliano Oyarzun y Martin Gusinde.

Dentro de las publicaciones presentes en la Coleccion Bibliografica Aureliano Oyarzin pode-
mos destacar:

Titulo: Bibliografia chilena de | o Timbre o Nota manuscrita
las ciencias antropologicas. - Dr. Aureliano Oyarzan - No contiene
Santiago: Universitaria, 1915. | - Museo de Etnologia y

Antropologia

- Museo Histoérico Nacional

Biblioteca
Titulo: EI comercio o Timbre o Nota manuscrita
precolombiano en Chile i otros | - Dr. Aureliano Oyarzun - “Dr. Aureliano
paises de América. Santiago - Museo Historico Nacional Oyarzin”
de Chile: Imprenta Cervantes, Biblioteca Santiago — Chile
1909.
Titulo: Notes on some ancient | o Timbres: o Nota Manuscrita:
chilian skulls and other - Dr. Aureliano Oyarzan N. - No contiene
remains. Chile?: s.n., 1903. - Museo Historico Nacional

Biblioteca
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Figura 3: Tapa: El comercio precolombiano Figura 4: Portada: E/ comercio precolombiano
(1909), con nota manuscrita; “Dr. Aureliano (1909), con timbre de la Biblioteca del Museo
Oyarzun”. Historico Nacional.

Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938)

El antropodlogo y médico aleman Robert Lehmann-Nitsche desarroll6 una prolifica carrera
cientifica en Argentina, donde realizoé innumerables publicaciones sobre sus estudios en el
Chaco, Tierra del Fuego y Cuzco, principalmente. Dentro de su carrera como investigador
se destaca su trayectoria por mas de 30 afios en el Museo de La Plata, institucion donde
ingres6 como encargado de la Seccion Antropologica en 1893 (Davila, 2018) y en donde llegd
a ocupar el cargo de director. También fue académico de la Universidad de Buenos Aires y
de la Academia Nacional de Bellas Artes.

Diego Ballestero (2018) destaca el aporte del cientifico aleman enfatizando en el laborioso
trabajo de campo que realizo6 en su estadia en Argentina, el cual arrojé un extenso legado con
el material extraido de sus expediciones. Destacan sus manuscritos, cartas y cajas con mate-
riales antropologicos que constatan un afan por documentar sus complejas investigaciones.

Gran parte de este material se lo compr6 a su viuda el Ibero-Amerikanisches Institut (1AI,
Instituto Ibero-Americano) de Berlin, el cual hoy forma parte de la biblioteca de la institu-
cion. La coleccion fue catalogada en 2009 gracias a un proyecto financiado por la Asociacion

Alemana de Investigaciones (Deutsche Forschungsgemeinschaft, bFG), como constata su
sitio web.
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Lehmann-Nitsche figura como personaje fundamental en la incipiente red cientifica en torno
al rescate cultural americano en el siglo xx y su vinculo con Aureliano Oyarzin se constata
hoy en las quince publicaciones acopiadas en su coleccion y estudiadas para esta investigacion.
Todas dan cuenta de un interés comtin que relaciona a ambos personajes en torno al desafio
de difundir los resultados de sus estudios y permitir un flujo constante de informacion y
nuevos contenidos.

De los ejemplares de autoria de Lehmann-Nitsche destacan algunas revistas del Museo de
La Plata y de la Universidad de Buenos Aires, entre ellas:

Titulo: Peritaje somatico en casos o Timbres o Nota manuscrita:

de filiacion natural de la Academia - Nocontiene |- Fiir Herrn Dr. Aureliano
Nacional de Ciencias de Cordoba de Oyarzun

1917.

Titulo: Etudes anthropologiques sur o Timbres o Nota manuscrita:

les indiens takshik groupe guaicuru du |- Dr. Aureliano |- “Museo Historico Nacio-
chaco argentin. La Plata: Talleres de Oyarzin nal Biblioteca”

Publicaciones del Museo, 1904.

Figura 5: Tapa: Las fres aves gritonas: los mitos Figura 6: Dedicatoria: “A su amigo Sr. Dr. A.
del cardu, del crispin y del uratti o cacuy y su Oyarz(in, muy afectuosamente R.
origen indigena americano (1928). Lehmann-Nitsche. La Plata 1928".
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Fernando Marquez-Miranda (1897-1961)

Nacido en Buenos Aires, Argentina, Fernando Marquez-Miranda obtuvo el grado de doc-
tor en Jurisprudencia en 1918 y de profesor secundario con especializacion en historia en
1923. Comenzé a ejercer la docencia universitaria con las catedras de Historia, Prehistoria
y Arqueologia desde ese mismo afio y hasta su fallecimiento. Ya en 1922 habia publicado su
primer trabajo sobre las “Representaciones plasticas del Noroeste de la Provincia de Santa Fe”,
denotando desde ese entonces su vocacion por la antropologia, la que le llevaria a abandonar
tan pronto como pudiese el ejercicio de las leyes.

Durante su permanencia en Espafia (1935-1936) se doctor6 en Historia en la Universidad
de Madrid.

Su labor investigativa consistid en organizar y clasificar las colecciones del Museo de La
Plata, y en preparar exhibiciones permanentes, en gran medida a partir del producto de sus
excavaciones. Por otro lado, realizo viajes de estudio y exploraciones en el noroeste argentino,
los que se tradujeron en una diversidad de publicaciones.

Particip6 activamente de un sinnimero de academias, congresos y sociedades cientificas,
como el II Congreso Internacional de Historia de América, en Buenos Aires (1937). Fue
miembro de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia, al igual que la mayoria de los
intelectuales considerados para este estudio de caso, entre ellos Uhle, Latcham y Oyarzun.

Marquez-Miranda publicé una gran cantidad de articulos y monografias, muchos bajo el alero
de la Universidad Nacional de La Plata, de la que depende el Museo de La Plata. Los siguientes
son algunos de los ejemplares que pertenecen a la Coleccion Bibliografica Aureliano Oyarzun:

Titulo: La antigua provincia
de los Diaguitas. Buenos
Aires: Imprenta de la
Universidad, 1936.

Timbres:

Dr. Aureliano Oyarzun N.
Biblioteca Museo Historico
Nacional Santiago — Chile
Biblioteca Museo Historico

(0]

Nota manuscrita:

“A Don Aureliano Oyarzun,
eminente director del Museo
Historico, de Santiago de
Chile. Recuerdo afectuoso de

un precursor. Buenos Aires:
Imprenta y casa editora Coni,
1915.

Dr. Aureliano Oyarzun N.
Biblioteca Museo Historico
Nacional

Nacional su colega y amigo F. Marquez
Miranda. Museo de la Plata,
mayo 17/39”.
Titulo: Boucher de Perthes: Timbres: o Nota manuscrita:

“Al doctor Aureliano Oyarzun,
muy afectuosamente F.
Marquez Miranda. Mayo
17/39”.

Titulo: La navegacion primi-
tiva y las canoas monoxilas:
contribucion a su estudio.
Buenos Aires: Imprenta y
casa editora Coni, 1921.

Timbres:

Dr. Aureliano Oyarzun N.
Museo Historico Nacional
Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos

Nota manuscrita:

“Para Don Aureliano Oyarzin,
amigo y colega F. Marquez
Miranda, mayo 1939”
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Figura 7: Tapa: La navegacion primitiva (1921).  Figura 8: Portada: La navegacion primitiva (1921),
con dedicatoria del autor: “Para Don Aureliano
Oyarz(n, amigo y colega, F. Marquez Miranda,
mayo 1939”.

Arthur Posnansky (1874-1946)

El caso del austriaco Arthur Posnansky es uno de los mas interesantes de esta red. Hombre de
negocios y apasionado por la arqueologia boliviana, fue denominado el “zar de la arqueologia
Tiawanaku”, pero si la produccion intelectual de Posnansky fue fructifera, su metodologia
de investigacion ha sido duramente criticada, ya que sus argumentos han sido considerados
mas bien opiniones que hechos verificables (Marsh, 2019).

Posnansky fue un activo investigador de la cultura tihuanacu, la que difundio a través de
congresos, publicaciones e incluso en material filmico, el cual producia en su propia produc-
tora cinematografica, Condor Mayku. Fue nombrado director del Museo Nacional de Bolivia
por el Gobierno boliviano, y fue presidente de la Sociedad Arqueolodgica y del Instituto del
Folcklore de Bolivia (Ruiza, Fernandez y Tamaro, 2004).

No obstante, por sus estudios y cercania con Oyarzun, se situa como figura importante dentro

de su red intelectual, lo que corroboran las 16 publicaciones de su autoria que esta coleccion
alberga y de las que destacan 3 con dedicatorias que constatan su proximidad.
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Titulo: El clima del altiplano y
la extension del Lago Titicaca
con relacion a Tihuanacu

o Timbres:

Dr. Aureliano Oyarzun
N.

o Nota manuscrita:

- Sr. Dr. Aureliano Oyarzun
su afectuoso... Arthur...
Lp. 16/111. 911.

Titulo: Tihuanacu é Islas del
Sol y la Luna (Titicaca y Koaty)
Breves descripciones y notas.

o Timbres:

Museo Historico
Nacional Biblioteca
Dr. Aureliano Oyarzun

o Nota manuscrita:

- “Al distinguido Sr. Dr.
Aureliano Oyarzun.
Arthur Posnansky.
Buenos Aires, 15 / mayo /
1910~

Titulo: Guia general ilustrada
para la investigacion de los
monumentos prehistoricos

de Tihuanacu é Islas del Sol
v la Luna (Titicaca y Koaty):
con breves apuntes sobre los
Chullpas, Urus y escritura
antigua de los aborigenes del
Altiplano andino

o Timbre:

Museo Histérico
Nacional Direccion de
Bibliotecas, Archivos
y Museos

o Nota manuscrita:

- “A mi estimado colega
Dr. Aureliano Oyarzin
con... Arthur Posnansky”

Figura 9. Tapa: El signo escalonado en la
ideografia americana con especial referencia a
Tihuanacu (1913).
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Figura 10. Dedicatoria: “A su distinguido amigo
y colega Dr. Sr. Aureliano Oyarzin en sefal de

estimacion y aprecio.
Arthur Posnansky
Berlin, 24 julio 1913”.
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Friedrich Max Uhle (1856-1944)

El arquedlogo aleman Max Uhle fue contratado por el Gobierno de Chile para que se hiciera
cargo del Museo de Etnologia y Antropologia, del cual asumio la direccion entre 1911 y 1916.

Uhle tuvo gran notoriedad en la disciplina de la arqueologia, desde donde ejercié una impor-
tante influencia en cientificos nacionales y extranjeros que residian en Chile, entre ellos
Latcham, Oyarzin y Gusinde. Uhle introdujo en el pais el método cultural histdrico, que
utilizé y aplicé Oyarzin en el Museo Historico Nacional para investigar sus colecciones. Se
considera que su llegada al pais, en 1911, marcd el inicio del tercer periodo de la arqueologia
en Chile (Orellana, 1996), lapso destacado también por reunir a cientificos célebres.

Durante sus investigaciones realizé diversas excavaciones en el norte de Chile, gracias a
las cuales dot6 al Museo Histoérico Nacional de una gran coleccion de objetos debidamente
catalogados, entre ellos craneos y momias.

A partir de estas excavaciones efectud una variedad de publicaciones, entre las que se destaca
su primer trabajo en nuestro pais, “La esfera de influencia del pais de los Incas”, enviado
al Cuarto Congreso Cientifico de Chile en 1908, instancia en que se encontr6 con Oyarzun
y otros de los autores considerados para la presente investigacion: Posnansky y Latcham.

En 1912, la Sociedad Chilena de Historia y Geografia lo recibié como socio, y ese mismo afio
fue nombrado presidente de la Seccion de Antropologia, Arqueologia y Etnografia, puesto en
el que reemplazd al doctor Oyarzun, que habia viajado a Munich para resolver temas de salud.

Uhle realiz6 importantes contribuciones al conocimiento de la prehistoria de Chile en los
pueblos nortinos, principalmente en las zonas de Tacna y Arica, Pisagua, San Pedro de
Atacama y Taltal.

Algunas de sus publicaciones presentes en la Coleccion Bibliografica Oyarzin son
las siguientes:

Titulo: Las antiguas o Timbres: o Nota manuscrita:

civilizaciones esmeraldernias.
Quito: Imprenta de la
Universidad Central, 1927.

- Biblioteca Museo
Historico Nacional

- “Al apreciado amigo
Sefior Doctor Aureliano
Oyarzin muy atentamente
el autor”

Titulo: Fundamentos
étnicos y arqueologia de
Arica y Tacna. Quito:
Imprenta de la Universidad
Central, 1922.

o Timbres:

- Biblioteca Museo
Historico Nacional
Santiago — Chile

- Dr. Aureliano Oyarzun

- Dr. Aureliano Oyarzun N.

o Notas manuscritas:

- Dr. A. Oyarzun (portada)

- Apostillas marginales
en la mayor parte de las
paginas.
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Titulo: Estudio sobre las o Timbres: o Notas manuscritas:
civilizaciones del Carchi e |- Museo Historico Nacional | - No contiene

Imbabura. Quito: Talleres de Chile Seccion de - Contiene adherida pagina
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Figura 11: Tapa: Las primeras civilizaciones Figura 12: Primera pagina: Las antiguas civiliza-
esmeraldenas, con dedicatoria manuscrita; “Al ciones esmeraldefas, con timbre de la Biblioteca
apreciado amigo Sefior Doctor Aureliano Oyarzin del Museo Histdrico Nacional.
muy atentamente el autor”.

CONCLUSIONES

A partir del andlisis de una seleccion de publicaciones monograficas de la Coleccion Aureliano
Oyarzun, en contraste con la informacion biografica de sus autores y con la bibliografia acerca
de la etapa arqueologica y antropoldgica en que se desenvolvieron sus autores, podemos con-
cluir que, efectivamente, esta coleccion es central para rescatar la trayectoria intelectual de
Aureliano Oyarzln, ya que otorga antecedentes sobre sus intereses intelectuales, asi como de
sus redes, manifestadas en gran medida en las notas manuscritas presentes en sus ejemplares,
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y que testifican el grado de cercania, afinidad e incluso amistad entre el circulo intelectual
imperante dentro de los ambitos de la arqueologia y antropologia y el entonces funcionario
y luego director del Museo Historico Nacional.

Por lo demas, dentro del marco de esta investigacion se corrobora la presencia de cuatro
de los siete principales parametros configuradores de las redes intelectuales planteados por
Devés-Valdés (2007) en la Coleccion Bibliografica Aureliano Oyarzin, a saber: el “cara a
cara” o contacto de primera mano; la “participacion en los mismos congresos, sociedades,
agrupaciones”; la “publicacion en los mismos medios” y “otras posibles”, como el envio de
publicaciones de un intelectual a otro (Devés-Valdés, 2007, pp. 32-33).

Dentro de las inquietudes actuales en el &mbito de las bibliotecas patrimoniales e historicas
abordadas por Moncada (2016) y Pedraza-Garcia (2013) con respecto al estudio y registro
de las “marcas de procedencia” del material bibliografico que gestionan y resguardan, la
presente investigacion se manifiesta como un aporte inicial, a partir del cual se comienza
a dar forma y valor a la historia de la biblioteca del Museo Historico Nacional. Para ello se
describen los ejemplares de la Coleccion Oyarzin desde un punto de vista material atendiendo
a sus notas manuscritas, que dan sefiales de las redes intelectuales de uno de los primeros
directores del museo, a la vez que a sus timbres, que otorgan informacion acerca de la historia
de la institucion mediante indicios como el cambio de nombre de las secciones, direccion u
otras variaciones institucionales. Ademas, estas marcas confirman que, efectivamente, estos
volumenes pertenecieron a Aureliano Oyarzan.
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INFORME: UNA CONSTRUCCION TEMPRANA DE LA IDEA
DE PATRIMONIO NACIONAL. EL CASO DE

CHILE EN LA EXPOSICION PANAMERICANA

DE BUFFALO (N.Y., EE.UU.,1901)

INTRODUCCION

En 1901, en el contexto de la II Conferencia Panamericana, se organizé la Exposicion
Panamericana de Buffalo, en la ciudad de Nueva York (EE.UU.), instancia que reuni6 a casi
todos los paises de las Américas. La Exposicion se organizd en 17 divisiones divididas en
dos grandes grupos: industrias extractivas y manufactureras (maquinaria agricola, trans-
porte, electricidad, entre otras), y las relativas al ingenio y el arte (artes liberales, etnologia
y arqueologia, bellas artes, entre otras). El proposito sefialado en la invitacion a nuestro pais,
cursada en 1899, era “ilustrar el maravilloso progreso del Hemisferio Occidental habido
durante el siglo x1x, por medio de una ostentacion de las artes, industrias, manufacturas y
productos naturales del Continente Americano (Laso, 1902, p. 13).

En términos generales, desde la perspectiva de la historiografia nacional los museos y sus
exhibiciones han tenido poca cabida e interés, lo que se traduce en una escasa bibliografia
sobre el tema y en un desarrollo tedrico y conceptual mas bien limitado (Serra, 2019). En gene-
ral el estudio de los museos se aborda desde cuatro corrientes principales: a) como maquinas
de representacion, cuya razon de ser estd intimamente ligada a los proyectos de construccion
nacional, ya que sirven para exhibir la historia y el orgullo patrio; b) con el acento en el plano
discursivo de los procesos mediante los cuales los museos y colecciones pasaron de la esfera
semiprivada a la piblica, intentando dilucidar la constitucion del museo publico moderno;
c) la tercera, que se enfoca en la historia de la ciencia, ha generado abundante bibliografia
relativa a practicas de coleccionismo cientifico, gabinetes y museos de historia natural, y d)
finalmente, una perspectiva alejada de lo exclusivamente historiografico, que considera el
museo como una totalidad, incluyendo aspectos de gestion y manejo de colecciones (Serra,
2019, p. 51).

Solo hacia los afios 2000 la historia de los museos, sus colecciones y exhibiciones comenz6
a posicionarse como una tematica de creciente interés en Latinoamérica, pero con una incli-
nacion hacia los museos de historia natural, que permitieron el surgimiento de disciplinas
cientificas a su alero (Serra, 2019, p. 52). En esa perspectiva se inscriben, en el caso chileno,
los trabajos de Sanhueza (2013, 2014, 2016, 2017, 2018), Alegria (2007), Alegria y Nufiez
(2007), y Alegria, Ganger y Polanco (2009) para la conformacion de las colecciones, gabinetes
y representaciones de los museos nacionales.

La problematica de la representacion y la proyeccion de imagenes respecto de lo nacional

hacia el siglo x1x también se traslado, en una escala de analisis mas global, a la organizacion
de una serie de exposiciones con pretensiones “universales” segin los principios y valores de
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la cultura del progreso y la modernidad propiamente europeas a las que el mundo civilizado
debia preocuparse de emular o, de lo contrario, seria categorizado como barbaro. En este
ultimo aspecto las exhibiciones humanas (o zoolégicos humanos) fueron muestra evidente de
la dicotomia civilizacion/barbarie (Baez y Mason, 2016). Nuestro pais y sus elites, imbuidas
en la belle époque (Vicuiia, 2010), participaron con éxito de multiples exposiciones. Una de
las mas relevantes fue la Exposicion Universal de Paris de 1889, en el contexto del centenario
de la Revolucion francesa, para la cual se construyé un pabellon que albergaria la exhibicion
y que posteriormente se traslado de regreso al pais. Hoy aquella sede funciona como parte
del Museo Artequin y es de acceso publico.

Sin embargo, como sefiala Diimmer,

ademas de su caracter comercial, industrial o educativo, uno de los aspectos
mas interesantes de las exposiciones universales fue la creacion, por parte
de los gobiernos participantes, de imagenes nacionales que dieran al publico
extranjero —y al propio— una idea determinada de sus paises. Estas repre-
sentaciones buscaban expresar las “identidades nacionales”, necesidad que se
volvié mas imperiosa a medida que hacia fines del siglo x1x se intensificaba el
sentimiento nacionalista en el mundo occidental (...). Dichas representaciones
no solo mostraban cémo cada pais se definia si mismo, sino también como
queria ser visto por los demas, lo que no siempre fue facil de resolver. Los
paises latinoamericanos debian enfrentar la contradiccion de mostrarse racial
y culturalmente originales con el deseo de parecer modernos, optando por lo
general por uno de esos anhelos en desmedro del otro (2012, pp. 16-17).

En aquellos términos, Diimmer (2012) plantea que la imagen de cada pais no era un reflejo
sin mas de rasgos caracteristicamente “identitarios”, sino que mas bien era una elaboracion
que respondia a las necesidades del momento y a los propdsitos que se perseguian hacia el
exterior, resultando por ello un escenario privilegiado para estudiar las representaciones en
torno a lo nacional.

Resulta clave mencionar entonces que las exposiciones y sus “estrategias expositivas” forman
parte del proyecto moderno de “invencion de la tradicion” (Hobsbawm, 2002) y del disefio
de nuevos modelos asociados al progreso. De alli que

en el proceso de negociaciones simbolicas que va constituyendo una cultura
nacional, resulta significativo estudiar el rol que juega la creacion de pabe-
llones para las ferias mundiales, la participacion de los artistas con sus res-
pectivos galardones y las practicas culturales que fueron ganando terreno por
sobre otras mas efimeras, consideradas hoy “residuales”. Las exposiciones
con sus estrategias de seleccion trazan un camino que conduce a la definicion
de valores culturales diferenciados —como el coleccionismo— y contribuyen
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a la consolidacion de “comunidades imaginadas” o “modelos imaginarios de
identificacion” (Hernandez, 2006, p. 264).

Para comprender la participacion de Chile en Buffalo en 1901 —plena transicion del tutelaje
europeo al estadounidense sobre América Latina— y su consiguiente elaboracion de un
pabellon y una exposicion que considero todas las divisiones, una variable importante fue el
desarrollo del panamericanismo, entendido como un modelo de relaciones hemisféricas que
comenzo en la década de 1880 y que fue impulsado por un gran proyecto de ferrocarril y la
intencion de lograr nuevas politicas arancelarias regionales, es decir, con un fuerte predominio
de la dimension del desarrollo técnico industrial y el foco en el intercambio comercial como
un eje de las relaciones entre los Estados (Cavieres, 2014, p. 127).

METODOLOGIA

El presente estudio es un trabajo descriptivo de enfoque inductivo a partir de la reconstruc-
cion historica de la participacion chilena en la Exposicion Panamericana de Buffalo en 1901,
especialmente la vinculada al patrimonio artistico y cultural, que se organizé bajo la cate-
goria de Bellas Artes, a partir de la documentacion producida en el contexto del fendmeno.

La recoleccion de datos se vio dificultada por la pandemia de COVID-19, de modo que el
principal acceso a fuentes estuvo constituido por las publicaciones disponibles en linea en
la libreria del Congreso de los Estados Unidos, y por las memorias y documentos de Tadeo
Laso, miembro de la comision organizadora de la participacion chilena en la Exposicion.

Tras obtener las obras que fueron enviadas a Buffalo y que se incorporan en el Anexo, se
realiz6 un catastro en el catalogo SURDOC del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural
para rastrear las colecciones en las actuales unidades de la institucion.

RESULTADOS
Exposicion Panamericana de Buffalo. De lo comercial a lo cultural

La concepcion de hemisferio occidental y la contraposicion entre Nuevo Mundo americano
y Viejo Mundo europeo en relacion con la variable comercial serd un eje permanente de
los documentos que contextualizan la Exposicion de Buffalo. En el centro del argumento
se encuentra la mantencion de las relaciones comerciales como un elemento clave para el
progreso econdomico, humano y espiritual de los pueblos. La Exposicion seria un moévil para
conseguir aquello:

Abundant reasons exist why the Pan-American countries should endeavor to
make as brilliant a showing as possible at the Pan-American exposition. Such
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an effort will go far towards securing capital for the development of their valu-
able natural resources, or to attract attention to the productiveness, richness
and desirability of their lands for colonization. Those beginning or on the
road to industrial development naturally seek markets for their products; while
the agricultural countries, and those of great mineral wealth, are anxious to
exchange their crude commodities for the finished products of their neighbors.
In addition, the need of suitable and strong tides of immigration into many of
these countries has given rise to a friendly competition among them to attract
a healthy, well-to-do, law -abiding, desirable agricultural and investing class
from divers localities in the old world and from the United States.

It is thus not surprising that the idea to establish a great Pan-American Exposition
should have taken concrete form, and is now about to be realized in a splendid
and fitting manner. It will unquestionably tend greatly to assist the prospects
of each of the Pan-American countries, and will do much towards bringing
them together, and toward paving the way for reciprocal trade concessions of
mutual value; and, also toward creating in each clearer belief and knowledge
than now exist (McKinley, 1904, p. 3)".

Tanta fue la relevancia de la dimension comercial, que la inauguracion de la exposicion estuvo
a cargo del presidente William Mckinley, quien fue asesinado por un anarquista durante su
visita a Buffalo. Sin embargo, su ultimo discurso en la inauguracién corrobora la necesidad
de fortalecer los vinculos entre los paises de las Américas y de establecer nuevas formas
de conexion:

1

90

Existen abundantes razones por las cuales los paises panamericanos deben esforzarse por hacer una exhibicion
lo mas brillante posible en la Exposicion Panamericana. Tal esfuerzo contribuira en gran medida a asegurar
capital para el desarrollo de sus valiosos recursos naturales, o para llamar la atencion sobre la productividad,
riqueza y conveniencia de sus tierras para la colonizacion. Aquellos que comienzan o estan en camino hacia
el desarrollo industrial naturalmente buscan mercados para sus productos; mientras que los paises agricolas, y
los de gran riqueza mineral, estan ansiosos por cambiar sus materias primas por los productos terminados de
sus vecinos. Ademas, la necesidad de mareas de inmigracion adecuadas y fuertes en muchos de estos paises
ha dado lugar a una competencia amistosa entre ellos para atraer una clase agricola e inversora saludable,
acomodada, respetuosa de la ley, deseable de diversas localidades en del viejo mundo y de los Estados Unidos.
Por lo tanto, no es de extrafiar que la idea de establecer una gran Exposiciéon Panamericana haya tomado forma
concreta y ahora esté a punto de realizarse de manera espléndida y adecuada. Indiscutiblemente, tendera en
gran medida a ayudar a las perspectivas de cada uno de los paises panamericanos, y contribuira mucho a unirlos
y a allanar el camino para concesiones comerciales reciprocas de valor mutuo; y también hacia la creacion en
cada creencia y conocimiento mas claro de los que existen ahora.
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The period of exclusiveness is past. The expansion of our trade and commerce
is the pressing problem. Commercial wars are unprofitable. A policy of good
will and friendly trade relations will prevent reprisals. Reciprocity treaties
are in harmony with the spirit of the time; measures of retaliation are not. If
perchance some of our tariffs are no longer needed for revenue or to encourage
and protect our industries at home, why should they not be employed to extend
and promote our markets abroad? Then, too, we have inadequate steamship
service. New lines of steamers have already been put in commission between
the pacific coast ports of the United States and those on the western coasts of
Mexico and Central and South (McKinley, 1904, p. 9).

Entonces, Mckinley establecié el camino al éxito para el arte, la ciencia, la industria y
la invencion:

The pan-American Exposition has done its work thoroughly; presenting in its
exhibits evidences of the highest skill and illustrating the progress of the human
family in the Wester Hemisphere. This portion of the earth has no cause for
humiliation for the part it has performed in the march of civilization. It has not
accomplished everything; far from it. It has simply done its best, and without
vanity of boast-fulness, and recognizing the manifold achievements of others,
it invites the friendly rivalry of all the powers in the peaceful pursuits of trade
and commerce and will cooperate with all in advancing the highest and best
interests of humanity. The wisdom and energy of all the nations are none too
great for the world s work. The success of art, science, industry, and invention
is an international asset and a common glory (McKinley, 1904, pp. 4-5)*.

2 Elperiodo de exclusividad ha pasado. La expansion de nuestro comercio e intercambio es el problema urgente.
Las guerras comerciales no son rentables. Una politica de buena voluntad y relaciones comerciales amistosas
evitara represalias. Los tratados de reciprocidad estan en armonia con el espiritu de la época; las medidas de
represalia no. Si tal vez algunas de nuestras tarifas ya no sean necesarias para obtener ingresos o para alentar
y proteger nuestras industrias en el pais, jpor qué no deberian emplearse para ampliar y promover nuestros
mercados en el extranjero? Entonces, también tenemos un servicio de barco de vapor inadecuado. Ya se han
puesto en marcha nuevas lineas de vapores entre los puertos de la costa pacifica de Estados Unidos y los de
las costas occidentales de México y Centro y Sur.

3 La Exposicion Panamericana ha hecho su trabajo a fondo, presentando en sus exhibiciones evidencias de la
mas alta habilidad e ilustrando el progreso de la familia humana en el hemisferio occidental. Esta porcion de
la Tierra no es motivo de humillacion por el papel que ha desempefado en la marcha de la civilizacion. No lo
ha logrado todo; lejos de ahi. Simplemente ha hecho todo lo posible, y sin vanidad de jactancia, reconociendo
los multiples logros de los demas, invita a la rivalidad amistosa de todas las potencias en la biisqueda pacifica
del comercio y cooperara con todos en el avance de los mas altos y poderosos intereses de la humanidad. La
sabiduria y la energia de todas las naciones no son demasiado grandes para el trabajo del mundo. El éxito del
arte, la ciencia, la industria y la invencion es un activo internacional y una gloria comun.
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Este precepto se observo tempranamente en la designacion del director de la Exposicion,
William I. Buchanan, funcionario reconocido como el “diplomatico de las Américas”, miembro
de la elite estadounidense que vinculd el proyecto panamericanista al éxito de los negocios
de las compaiiias privadas y del Estado norteamericano en la region. Por tanto, la exposi-
cién se asocid directamente a un proyecto panamericanista de promocioén comercial, con la
consiguiente transformacion de “las tradicionales narrativas sobre la amistad, cooperacion y
conocimiento mutuo” en la implementacion de tecnologias que permitirian la transitabilidad
interamericana (Zusman, 2012).

En sintesis, la exposicion se orientd a promover la idea de progreso, con énfasis en que Estados
Unidos era el pais que fielmente lo representaba en términos de crecimiento econémico, de
avances tecnologicos y de un proyecto imperial renovado, en un marco en que la propuesta
civilizatoria europea comenzaba a ser puesta en cuestion. Los paises latinoamericanos no
podrian hacer otra cosa que quedar seducidos por este modelo que, segun la postura de la
dirigencia estadounidense panamericanista, les garantizaba su ingreso a Occidente.

El proposito central de la exposicion fue comprendido previamente por el gobierno chileno,
ya que cuando se le invit6 al evento, a través del decreto del 19 de enero de 1901 se establecid
que “figuraran en ella [la exposicion] todos los articulos que la comision juzgue conveniente
para representar el estado actual de la produccion de Chile, tanto del ingenio y del arte como
de las industrias extractivas y manufactureras, como también aquellos estudios que pudieran
inducir & que vengan al pais industriales y capitales extranjeros” (Laso, 1902, p. 53).

La tarea de conseguir los objetos se le encargd a una comision presidida por Enrique Budge,
que se reuniod peridédicamente en las dependencias de la Sociedad de Fomento Fabril (Sofofa)
para realizar un seguimiento y gestionar los nexos necesarios para llevar a buen puerto la
participacion de Chile. Por ello, el comisario general distribuy6 en 1901 a todos los indus-
triales del pais la siguiente circular:

Constituyendo nuestra Seccion una Exposicion colectiva, no puede haber el
proposito por parte de Chile de ir 4 poner sus productos en competencia con
los de la avanzada industria de los Estados Unidos, sino el muy diverso de dar
a conocer el estado general de la produccion de nuestro pais y de demostrar
que al lado de los demas paises centro y sudamericanos que concurran a la
Exposicion de Buffalo, Chile se encuentra en una situacion relativa de progreso
que le hace honor (Laso, 1902, p. 61).

En Buffalo, el Estado de Chile mando a construir un pabellon para que albergara la exhibicion
con cargo al erario nacional y, al igual que la totalidad de obras, objetos arqueologicos-et-
noloégicos y bienes representativos del progreso de la industria nacional debian regresar al
pais tras la finalizacion del certamen en 1902, para lo cual la organizacion comprometia
dichas gestiones.
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La Seccion Chilena adopto el programa general de la exposicion, que clasificd la muestra
en 17 grandes divisiones: I.- Productos de la Agricultura y de la Lecheria, II.- Materiales
y maquinaria agricola, III.- Animales vivos y disecados, V.- Alimentos y sus accesorios,
V.- Horticultura, VI.- Selvicultura y productos forestales, VII.- Peces y pesqueria, VIII.-
Minas y metalurgia, IX.- Maquinaria, X.- Electricidad, XI.- Transporte, XII.- Armamentos
y municiones de guerra, XIII.- Manufacturas, XIV.- Artes graficas, XV.- Artes liberales,
XVI.- Etnologia y Arqueologia X VII.- Bellas Artes.

Al dirigirse a los industriales, Enrique Budge, comisario general de la exposicion, sefialo:

El Comité Ejecutivo de la Seccion Chilena en la Exposicion Pan-Americana de
Buffalo ha recibido del Supremo Gobierno el encargo de organizar la concu-
rrencia de nuestro pais a esa Exposicion en forma que represente con la posible
exactitud el estado actual del pais en todos los ramos de su actividad. Para llenar
su mision en la parte que se refiere 4 la produccion nacional, necesita el Comité
la eficaz cooperacion de los industriales, y espero que le sea dispensada con el
espiritu generoso y patridtico de que han dado prueba en todos los concursos
(Laso, 1902, p. 61).

El objetivo declarado a los industriales era que la Seccion Chilena figurara en la exposicion
en un pabellon especial, no obstante, era también una oportunidad de diferenciarse del resto
de los paises centro y sudamericanos:

... no puede haber el proposito por parte de Chile de ir & poner sus productos en
competencia con los de la avanzada industria de los Estados Unidos, sino el muy
diverso de dar a conocer el estado general de la produccion de nuestro pais
v de demostrar que al lado de los demads paises centro y sudamericanos que
concurran a la Exposicion de Buffalo, Chile se encuentra en una situacion rela-
tiva de progreso que le hace honor (Laso, 1902, p. 61; el destacado es nuestro).

De la Quinta Normal de Agricultura a Buffalo (N. Y.): la gestion de los objetos

Una de las principales complejidades del proceso de la exposicion fue la preparacion, traslado
y exhibicion de los objetos, en una trayectoria que debia cruzar una gran distancia y que
implicaba para la época una logistica mayor en un doble aliento: primero interna, al considerar
elementos provenientes de distintos lugares de Chile y, segundo, externa, al requerir gestionar
las cargas a través de la navegacion de vapores con dos rutas posibles.

El transporte de ida y de vuelta de las obras, asi como el embalaje, fue pagado por la Comision
Organizadora, que “correra con todos los gastos de remision de los objetos que se envien a
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la Exposicion y con la devolucion de ellos & los interesados si asi se pide. Para que el Comité
responda del valor de los objetos 6 pueda venderlos en los Estados Unidos, cuando esté auto-
rizado para ello, es necesario que 4 todos ellos se les fije su precio” (p. 61). Las obras, desde
cualquier lugar del pais, debian ser embarcadas “en la estacion mas proxima del Ferrocarril”
para ser depositadas mediante un Boleto en la Quinta Normal de Agricultura de Santiago
(Laso, 1902, p. 63).

Quienes quisieron exponer en la Seccion de Bellas Artes debieron completar un formulario
especial cuyo proposito era recoger las dimensiones y precios de cada obra, asi como sus
estudios, medallas y/o menciones honrosas que hubiesen obtenido en concursos o exposi-
ciones anteriores (p. 64). Los campos de este formulario eran: nombre y apellido, lugar de
nacimiento, discipulo de, recompensas, medallas y menciones honrosas obtenidas en expo-
siciones anteriores, nimero de la obra, dimension y precio de la misma (p. 65) (Imagen 1).

Imagen 1. Ficha Seccion Chilena de Bellas Artes. Exposicion de Buffalo.
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Ademas de la participacion individual, en lo que respecta al arte, a solicitud de la Comision,
la junta directiva del Museo de Bellas Artes designo a Pedro Lira y Pedro A. Rezka para que
“seleccionaran entre los cuadros pertenecientes al Museo los que a juicio de ellos pudieran
figurar con ventaja en el torneo americano” (p. 70). Asi también, la seccion de Bellas Artes
fue nutrida por la participacion de Rebeca Matte de Ifiiguez, Maria Teresa Gandarillas, Simoén
Gonzalez, Juan E. Harris y Rafael Correa, quienes residian en Paris y habian presentado alli
obras muy aplaudidas.

El proceso de gestion a partir de los primeros dias de marzo de 1901 fue creciendo en demanda
y complejidad tanto en lo que respecta a la gestion administrativa como en el embalaje.
Durante ese mes hubo un explosivo aumento de objetos remitidos para participar de la expo-
sicidn, lo que se atribuyo a la intensa propaganda de los miembros de la comision en distintas
localidades durante febrero. En términos generales, las proyecciones de la organizacion eran
que el envio de toda la carga debia realizarse desde Santiago durante todo el mes de marzo
y la primera quincena de abril, con miras a poder llegar con ella a Buffalo antes de la inau-
guracion. Esta creciente demanda convirtié al pabellon de Paris de la Quinta Normal (hoy
Museo Artequin) en un espacio insuficiente para “contener la cantidad de bultos embalados
y los efectos que llegaban diariamente para encajonar. Se determind, en esta emergencia,
arrendar en Valparaiso una espaciosa bodega para las mercaderias que se enviaban por vapor
a ese puerto de distintos puntos de la Republica y las que se remitieran de Santiago” (p. 74).

Ademas del puerto de Valparaiso, previamente se habian enviado distintos bultos embalados
al puerto de Coronel para preparar su embarque desde alli con rumbo a Nueva York. En efecto,
desde esta ultima ciudad se realizaba una navegacion directa por el estrecho de Magallanes,
con lo que se evitaban trasbordos y riesgos para la carga, lo que era una ventaja a juicio del
comisario Budge, ya que permitia “economizar los trasbordos que hay que efectuar siguiendo
la via de Panama, donde no se tratan los bultos ni con mediano cuidado” (p. 74).

El primer cargamento se despacho el 28 de febrero de 1901 desde la Quinta Normal en cinco
carros de los Ferrocarriles del Estado, con destino a Coronel. Su contenido eran principal-
mente cuadros y esculturas, ademas de parte de la primera locomotora que se trajo a Chile: la
Copiapo. En total eran “60 toneladas métricas de carga, distribuidas en 100 bultos, avaluados
en la cantidad de $63.385 (...) con fecha 3 de marzo dicho cargamento fue embarcado en
el vapor Baron Innerdale de la West Coast Line, transportandose de manera directa por el
Estrecho hasta New York™ (p. 73).

El segundo embarque, a diferencia del anterior y debido a retrasos de la embarcacion original
Cumbal, se opto por realizarlo en el vapor Mapocho a través de la ruta de Panama. Entre los
dias 8 y 9 de abril se embarcaron 361 bultos avaluados en 65 toneladas y la suma de $48.431
con parte de la seccion de Bellas Artes, Agricultura, Mineria, Industrial y Escolar.

Toda la carga iba consignada a la Legacion de Chile en Washington y marcada con una bandera

chilena en que se leia la inscripcion “Collector of Customs and Pan-American Exposition,
at Buffalo, N.Y.”. Cada bulto, ademas, llevaba su nimero de orden en distintas clases de
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tinta: Seccion Bellas Artes, tinta azul; Agricultura, tinta verde; Industrias, tinta negra; Artes
Liberales y Educacion, tinta amarilla.

La relacion total de los traslados via maritima se detallan en la Tabla 1.

Tabla 1. Relacion total de los traslados via maritima

Fecha de salida (1901) Vapor Bultos | Toneladas Seguros ($)
3 de marzo Baron Innerdale 100 60 63,385.00
10 de abril Mapocho 361 65 48,431.20
14 de abril Cumbal 423 187 152,990.70
20 de abril Palena 306 52 40,785.55
30 de abril Colombia 275 42 25,458.00
18 de mayo Tucapel 24 14 4,786.00
5 de junio Chile 12 4 1,899.00
16 de junio Aconcagua 11 3 1,820.00
15 de julio Guatemala 10 5 2,440.00
14 de septiembre Santiago 1 1 1,000.00
Total 10 1.523 433 $342,995.45

Fuente: Elaboracion propia a partir de Laso (1902).

La exposicion se inauguro el 1 de mayo de 1901, pero el pabellon chileno pudo abrir recién
el 20 de julio. En primer lugar, una vez en Buffalo, el comisario general, Enrique Budge, se
encontro con la construccion del pabellon bastante atrasada: solo contaba con sus cimientos
y parte de la estructura de hierro. En el mismo proceso consideraron que el espacio seria
insuficiente para exhibir de manera “cémoda” los abundantes objetos enviados desde Chile,
especialmente la exhibicion artistica, a la que destind parte de la galeria del segundo piso.
El edificio terminado tenia 810 m?, con unas dimensiones de 45 m de largo, 18 de ancho y
10 de altura, que a juicio de la comision “presentaba este un aspecto severo y agradable, con
su construccion espaciosa y estructura tan original que lo distinguia notablemente de los
demas edificios de su especie. Sin pretension alguna, imita las construcciones de nuestros
puentes de acero, hasta el punto de que el techo en la parte interior esta revestido de listones
de madera en forma de crucetas” (p. 87).

Asimismo, la logistica aduanera de la exposicion posibilito la entrada del primer carga-
mento despachado en el Baron Innerdale recién el 2 de junio. El sistema era el siguiente: los
bultos para la exposicion tenian entrada franca a las Aduanas Maritimas de EE.UU. y de
alli eran consignados a la aduana especial de la exposicion, donde los recibia un inspector
que los entregaba a los comisionados. Las mercaderias quedaban al interior del recinto de
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la exposicion y no podia abrirse ningun bulto sin la presencia del inspector de la aduana
designado previamente para cada pabellon. Se tomaba nota del contenido, marca y nimero
de cada uno y, de resultar conforme, se entregaba a la comision (pp. 124-125).

Luego de desembalar un objeto se llevaba a la seccion en la que se habia establecido su
localizacion, se limpiaba y se le adosaba una tarjeta que contenia el nimero de orden que
le correspondia, nombre del exponente, lugar de procedencia y el departamento donde se
situaba. Ademas, en la tarjeta se sefialaba el nombre del objeto y datos interesantes sobre la
obra. Lamentablemente, en el transcurso de esta tarea la comision dio cuenta del defectuoso
estado de muchos bultos embalados directamente por los exponentes, siendo “muy de sentir
que los objetos contenidos en ellos, muchos valiosos ¢ interesantes, llegaran con notables
desperfectos” (p. 125).

Una vez que las labores de montaje finalizaron, en la primera quincena de julio, se programé
la inauguracion del pabellon para el dia 20 del mismo mes.

Con la presencia de importantes autoridades de la exhibicion, el comisario general, Enrique
Budge, ofreci6 el discurso de inauguracion, saludando y alineando la participacion chilena
con las pretensiones panamericanas: “Esta exhibicion ha tenido, sin embargo, por objeto un
fin mas elevado: demostrar al universo entero, en los comienzos de un nuevo siglo, que el
nuevo continente ha hecho mucho mas en pro de la educacion y del progreso que el viejo
mundo” (p. 128).

Imagen 2. Seccion de Bellas Artes del pabellon Imagen 3. Seociér] de Bellas Artes del Pabellon
chileno. Exposicién Panamericana de Buffalo, chileno. Exposicion Panamericana de Buffalo,
1901. 1901.

Pero también da cuenta de las pretensiones de representacion de lo que se exhibe al interior
del pabellon de Chile. “Voy a tratar de exponer brevemente algunos pequeiios puntos que
demuestran la forma en que Chile esta representado aqui (...). Puedo francamente decir, sin
jactancia alguna, que lo que se presenta ahora en este edificio es el fiel reflejo del estado
actual de la produccion de Chile” (pp. 129-133).
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Actual localizacion del patrimonio exhibido en Buffalo

La Comision traslado 184 piezas en la seccion de Bellas Artes, las que se distribuyeron entre
pinturas al 6leo (145), esculturas (20) y acuarelas (19).

Esculturass 11%

Acuarelas =
WY\

® Pinturas al dleo
= Acuarelas

® Esculturas

Pinturas al 6leo
79%

Imagen 4. Distribucion por tipo de obras expuestas en Buffalo 1901. Elaboracion propia.

Las 145 pinturas al 6leo distribuian su autoria entre 56 artistas, entre las que prevalecian por
mucho las obras de Juan Francisco Gonzalez (21).

Tabla 2. Artistas por niimero de pinturas al 6leo

Autor N° obras
Enrique Cabral 1
Rafael Correa 5
Cecilia Castro 3
Alfredo Castro 1
Alvaro Casanova 2
Sefiorita Clement 3
Joaquin Fabres 4
Juan Francisco Gonzélez 21
Nicanor Gonzalez 5
Eugenio Guzman 1
Alfredo Helsby 5
Juan Harris 3
Alberto Henningsen 1
3

Jeannie Hillman
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Autor N° obras

Luisa Isella

Onofre Jarpa
Pedro Jofré

Fernando Lroche

Enrique Lynch
Pedro Lira
Luis Lastarria

Raymond Monvoisin

Magadalena Mira

Aurora Mira

Guillermo Martinez

Florencio Marin

Ernesto Molina

Manuel Magallanes

Sefiorita Manriquez

Francisco Mandiola

Alberto Orrego

José Ortega
Alberto Plaza
Sefiorita Parada
Pedro Reszka

Demetrio Reveco

Luis Renjifo

Enrique Swimburn

Tomas Sommerskales

Rampon Subercaseux
Antonio Smith
Salvador Smith
Luisa Scofield
Christina Smythe

Fanny Selmer
Daniel Tobar
Desiré Troubert

Agustin Undurraga
Alfredo Valenzuela
Alberto Valenzuela

Juan de Dios Vargas

— N~~~ ]lun]l~]~]~|lo]~|~|lw|~—|lo]l~r|lo]lo]~|—~]~|—]|—]lw]w]lw|lo]|s]w
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Autor N° obras
Sefiora Walker 2
Sefiora Zafartu 6

Fuente: Elaboracion propia.

Sefiora Zafartu
5] OBRAS

Alfredo Valenzue
7 OBRAS

Juan Francisco Gonzalez Cecilia Castro

21 OBRAS Sefiorita Clement
Juan Harris
Rafael Correa Jeannie Hillman
Nicanor Gonzalez Luisa Isella
Alfredo Helsby Fernando Lroche
Enrique Swimbum Enrique Lynch
5 OBRAS Pedro Lira
Alberto Orrego
Fanny Selmer
3 OBRAS

Joaquin Fabres
Onofre Jarpa
Tomas Sommerskales
Christina Smythe
Desiré Troubert
4 OBRAS

Imagen 5. Artistas con tres 0 mas pinturas al 6leo. Elaboracion propia.

La tipologia de acuarelas distribuidas por artista tiene a Alfredo Helsby (5), Maria Teresa
Gandarillas (4) y Carlos von Moltke (4) como los principales exponentes.

H Alfredo Helsby

Maria Teresa Gandarillas
M Carlos Von Moltke
B T. Castillo

G. Searle

Pedro Herzi

W Jorge Wood

Imagen 6. Numero de acuarelas por artista.
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En la tipologia de esculturas distribuidas por artista, Simén Gonzélez (8) es el principal.

m Virginio Arias

» José Miguel Blanco

® Arturo Blanco
m Ernesto Concha
Simén Gonzalez
0 » Rebeca Matte

m Nicanor Plaza

®m Lucas Tapia

Imagen 7. Nimero de esculturas por artista.

De las 184 obras (pinturas al 6leo, acuarelas y esculturas) fue posible localizar 73 a través de
la plataforma SURDOC en instituciones del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural (SNPC) y
4 en dos instituciones publicas. La mayor cantidad de obras (51) se localiza en dependencias
del Museo Nacional de Bellas Artes.

Localizadas
42%

No localizadas
58%

M localizadas ™ Nolocalizadas

Imagen 8. Obras exhibidas en Buffalo localizadas en SURDOC.
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Museo Histérico
_Nacional

Pinacoteca
Universidad de

Museo O'Higginiano _Concepcién
y de Bellas Artes de
Talca Museo de Arte y

~___ArtesaniadeLinares

_Museo Municipal de
Bellas Artes de
Valparaiso

Museo Nacional de
Bellas Artes

Imagen 9. Distribucion de obras participantes en Buffalo por institucion de resguardo.

Obras exhibidas en Buffalo localizadas en el Museo Historico Nacional

Titulo: Retrato del obispo doctor Diego Antonio
de Elizondo y Prado

Autor: Raymond Monvoisin

Aiio: 1851

Registro SURDOC: 3-189
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Titulo: Puente de Cal y Canto
Autor: Ramoén Subercaseaux
Aiio: c. 1880

Registro SURDOC: 3-345

Titulo: Crepusculo

Autor: Joaquin Fabres

Afio: S/1

Registro SURDOC: 3-1596
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CONCLUSIONES

La Exposicion Pan-Americana de Buffalo, Nueva York, EE.UU., de 1901, se celebro en el
contexto de la realizacion de la IT Conferencia Panamericana y formé parte de las acciones
estadounidenses tendientes a influir politica y culturalmente en las Américas en el marco
del proyecto panamericanista, que puso especial acento en la promocion del comercio y las
relaciones industriales entre los considerados paises del Nuevo Mundo, en contraposicion a
los paises europeos, hasta entonces predominantes.

En aquella instancia se dio relevancia en una de sus secciones a las bellas artes, para lo
cual se exhibieron 184 obras entre pinturas al éleo, acuarelas y esculturas. Junto con ello,
se contemplo6 una logistica de caracter nacional e internacional para conservar los objetos.

Tras la exposicion y habiendo regresado a Chile, muchos objetos mantuvieron y/o adquirieron
un estatus patrimonial y forman parte de colecciones actualmente resguardadas en distintas
unidades del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural. Gran parte de dicho patrimonio
esta concentrado en una institucion del sNpc, el Museo de Bellas Artes, seguido del Museo
O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca, los cuales resguardan el 89 % de las obras.

AGRADECIMIENTOS

Este proyecto cont6 con la importante colaboracion de Alejandra Morgado, bibliotecaria del
Museo Historico Nacional, en cuanto al acceso a distintos materiales bibliograficos tanto
histdricos como contemporaneos. También de Marcela Covarrubias, encargada de registro
de colecciones de la institucion, quien aportd con la busqueda de distintas obras en SURDOC.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alegria, Luis (2007). “Las colecciones del Museo Historico Nacional de Chile: ;‘Invencion’
0 ‘construccion’ patrimonial?”, en: Anales del Museo de América, 15, pp. 237-248.

Alegria, Luis, y Gloria Paz Nufiez (2007). “Patrimonio y modernizacion en Chile (1910): La
Exposicion Historica del Centenario”, en: Atenea, 495, pp. 69-81.

Alegria, Luis, Stefanie Génger y Gabriela Polanco (2009). “Momias, craneos y canibales. Lo
indigena en las politicas de ‘exhibicion’ del Estado chileno a fines del siglo x1x”, en: Nuevo
Mundo Mundos Nuevos. https://doi.org/10.4000/nuevomundo.53063

Béez, Christian, y Peter Mason (2016). Zoologicos humanos: fotografias de fueguinos y ma-
puche en el Jardin d’acclimatation en Paris, siglo x1x. Santiago: Pehuén.

Cavieres, Eduardo (2014). “Chile en el mundo”, en: América Latina en la historia contem-
poranea. Tomo 3: 1880-1930. Chile. La apertura al mundo. Santiago: Taurus- Mapfre.
Diimmer, Sylvia (2012). Sin tropicalismo ni exageraciones. La construccion de la imagen
de Chile para la Exposicion Iberoamericana de Sevilla en 1929. Santiago: Ril, Instituto

de Historia PUC.

104



Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de
Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Hernandez, Carmen (2006). “Chile a fines del siglo xix: Exposiciones, museos y la construc-
cion del arte nacional”, en: Jens Andermann y Beatriz Gonzalez-Stephan (eds.). Galerias
del progreso: Museos, exposiciones y cultura visual en América Latina. Rosario: Beatriz
Viterbo Editora.

Hobsbawm, Eric (2002). La invencion de la tradicion. Barcelona: Critica.

Laso, J. Tadeo (1902). La exhibicion chilena en la exposicion Pan-Americana de Buffalo,
E.U. 1901. Historia y documentacion oficial de la parte que cupo a Chile en aquel torneo
industrial, acompariada de algunas descripciones de los productos premiados en ella.
Santiago: Imprenta y Encuadernacion Barcelona.

McKinley, William (1904). Last Speech of William Mckinley. Delivered at the Pan-American
Exposittion at Buffalo, September 5, 1901. Washington, D. C.: Government Printing Office.

Sanhueza, Carlos (2013). “El Gabinete de Historia Natural de Santiago de Chile (1823-1853)”,
en: Irina Podgorny y Miruna Achim (eds.). Museos al detalle. Colecciones, antigiiedades
e historia natural, 1790-1870 (pp. 201-218). Rosario: Protohistoria.

(2014). “El Museo de Santiago de Chile: un espacio local desde una red transnacio-

nal. 1854-1904”, en: Oscar Alvarez, A. Angulo Morales y Alejandro Cardozo, (eds.). El

carrusel atlantico. Memorias y sensibilidades (1500-1950) (pp. 189-218). Caracas-Vitoria

Gasteiz: Nuevos Aires.

(2016). “Objetos naturales en movimiento. Acerca de la formacion de las colecciones

del Museo Nacional de Chile (1853-1897)”, en: Revista de Humanidades, 34, pp. 143-169.

(2017). “The transcontinental birth of a species: scientific discussions and Natural History

Museums in the second half of the nineteenth century”, en: Dynamis, 37(1), pp. 111-131.

(2018). “Coleccionismo en el Museo Nacional de Chile (1853-1897)”, en: Carlos San-
hueza (ed.). La movilidad del conocimiento cientifico en América Latina. Objetos, prdcticas
e instituciones (siglos xviil al xix) (pp. 169-196). Santiago: Universitaria.

Serra, Daniela (2019). “El patrimonio coleccionable: de lo natural a lo historico en el siglo x1x.
Apuntes para la historia de los museos en Chile”, en: José de Nordenflycht (ed.). Estudios
patrimoniales (pp. 47-67). Santiago: Ediciones UC.

Vicuiia, Manuel (2010). La belle époque chilena: alta sociedad y mujeres de élite. Santiago:
Catalonia.

Zusman, Perla (2012). “Panamericanismo e imperialismo no formal: Argentina y las exposi-
ciones universales estadounidenses de Bufalo (1901) y San Francisco (1915)”, en: Scripta
Nova, 16.

CARLOS ROJAS SANCRISTOFUL
Investigador responsable
Museo Histérico Nacional

PIA ACEVEDO MENDEZ
Coinvestigadora

105



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«INHIS dHINIM» 9 oN

«SATdId HHL NO H1LLVD
40 dNOYD V., § N

«ODVILNVS
“dIATI OHDOdVIN 40
NOILVZI'TVNVD.,, ¥ oN

«LVAHM
ONIIIHLVD:, € N

HTLIVD
DNINLSVd,, ToN

"ODVILNVS ‘0681 ‘SAAVMAT OTINTAd ‘6881

4d STIVd 4d TVSITAINN NQIDISOdXd VI NI JONOH
Ad NOIONAW ‘0DVILNVS ‘8881 4d NOIDISOdXH
“ASVID VIIINTId 4d VTTVATN ‘ODVILNVS ‘8881
“TVNOIDVN NOIDISOdXd ‘ASVID VANNDES ad
VTIVAIN (LNVLSNOD NINVINAEG A SNTINVT TNVd
NVASl 3 ONWNTV-"ODVILNVS “"TAVAVY ‘W ‘VIITI0D

/ODVILNVS ‘0681 ‘AZIdd SAIVMAL 6881 40
NOILISOdXH TVSYIAINN SI¥Vd FHL 1V NOLLNIIN
HTIVIONOH ‘ODVILNVS ‘8881 40 NOILIGIHXH
“TVAAIN SSVTD LSYId :0ODVILNVS ‘8881
‘NOILISOdXd TVNOILVN “TVAdIN SSVTD-ANODHS
“LNVLSNOD NINVINAE ANV SNAIINVT 1NVd
NVAl 40 TIdNd-"ODVILNVS "TAVAVY ‘N ‘VAII0D

«LHDIA
-1T1Nd HHL 4914V, T oN

7681 ‘OSIVIVATVA Nd SYININIA

HA NOIDISOdXH VIV dSVID VANNDHS 4d VTTVAIIN
‘VNVASA NA SANOIDISOdXA SVIIVA V SOINTdd
ODVILNVS ‘ANONINA “TVIdVD

/7681 ‘OSIVIVATVA NI SONILLNIVd

40 NOILIFGIHXH dHL TV TVAdIA SSVID
ANODES NIVdS NI SNOLLISOdXd TVIIATS
TV SAAVMY "ODVIINVS "‘dNONRINA “TVIdvO

OTNLLL/ O¥YAINAN

NOIDDNAVYL

VLSILYV

(1061) 0TVAANEG 4d VNVIIIANVNVI NQIDISOdXA SYNATIHD SVIF0 "OXANY

03[0 [& seanjul]

106



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«SLINT, ST oN

«SHTAVLIDIA, V1 oN

«SdVHAd>» €1 oN

ADATIOD ODVILNVS
Tdd INVIANLST-OOVILNVS (VLIYONAS) INTINATO

ADATIOD OOVILNVS
Tdd HINVIANLSH /DT TI0D OOVILNVS JHL 40
INAANLS-OOVILNVYS (VLIONAS) INFNATD

«SNIDDIH.O HHL,, TI oN

«VINSVD
JO ATLLIVE,, 1T oN

9681 “YIONOH dd OINTYd A 9681 NA ASVIO
VIAATId 3d VTIVAIN 7681 N dSVIO VANNDHES
dA VTIVAIN -ODVILINVS dd TVANY NOIDISOdXH

HIVASIIWINOS SYINOL A VAU VI d40NO d4d
OTIdNd-ODVIINVS "OdVATY ‘Z ‘VAONVSVD

"9681 ‘AZIdd YONOH ANV ‘9681

NI TVAIN SSVIO-SIUIA “+681 NI TVAIIN SSVID
-NODES -ODVILINVS 1V NOILIIHXH TVANNY
HIVASYIWINOS SVINOL ANV VA VI HddONO
40 TIdNd-ODVILNVS "OdVATY Z ‘VAONVSVD

<HNIIVIN,, 0T oN

‘'ODVILNVS

4d TVANY NQIDISOdXH VT N4 ‘0681 NA ASVTD
VANNDAS Hd VTIVAIIN A 6881 Nd ASVID VIAD AL
4d VTIVAIN ‘OSIVIVATVA "0OdTddTV ‘OdLSVD

"ODVILNVS TV NOILIGIHXA TVANNY 1V ‘0681
NI TVAIN SSVTO-ANODIS ANV ‘6881 NI TVAAN
SSVIO QAIHL-OSIVIVATVA "0ddddTV ‘O4LSVD

«NVINOM dTO NV, 6 oN

«dHHLOW dHL,, 8 oN

«STTIIHIVD
TVOD FIOHS-VHS,, L oN

9681 4d VNVINIVIN OINTId

X ‘9681 A 6881 A SAYVMAA SOINTI 6881 A SIAVI
4d TVSITAINN NOIDISOIXH ‘ASVIO VIIDUAL

4d VTIVAA ‘£881 “TVANY NQIDISOdXH ‘ASVTD
VYA 3d VTIVAAA ‘0OVILNVS NA SYAVIdaT1dD
SANOIDISOdXd YONOH Ad NOIONA X dSVT1D
VIAOYAL A VANNDHES Ad SYTTVATIA “ViI'T Odadd
4d OTIdNd-0OVIINVS (VLIIONAS) VITIDED ‘0dLSVD

9681 40 HZIdd VNVINLVIN ANV

‘9681 ANV 6881 40 SAZI¥Yd SAYVMAT ‘6881 40
NOILISOdXA TVSYIAINN SIAVd “TVATN SSVTIO
-QYIHL L881'NOILIGIHXA TYNNNV “TVAdN
SSVID-SIUId ‘ODVILNVS NI ATdH SNOILISOdXH
TV NOLLNA HTdVIONOH ANV STVAdIN SSVIO
-YIIHL ANV ANODAS “VIIT0dddd 40 T1dNd
-ODVILNVS (VLIYONAS) VITIOID ‘0dLSYO

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

107



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«JANIOD
AQHIM V>, LT N

«TIID ALLNNOD V>, 9T N

«SHSOY,» ST N

VLOTIINO
ONTIS» ¥T oN

«SLINYd ANV
SYAMOTA ANITIVIN,
‘ATdONVd €T oN

s

«IVIN THd VNIA
LV SAOVYI HSUYOH,, TT N

‘OSIVAVATVA
IV ANIIVIA,, 1T N

«SVINNVINVD.,, 0T N

7631 ‘SAIVMAT OTNTId

8681 N4 JONOH 9d OINAYd A 2681 NA ASV1D
VAN 4d VTTIVAIA 0681 Nd ASVID VANNDHS Ad
VTIVAdIIN :0DVILNVS NA SHTVANY SANOIDISOdXA
ASVTID VIIDYAL 4d VITIVAIN 881 Nd

‘ODVILNVS dd NQIDISOdXA THOOW'D 3d ONINNTY
-OSIVIVATVA "0DSIONVIA NVAI ‘ZATYZNOD

681

‘AZ1dd SAIVMAd ‘8681 NI JONOH 40 dZ1dd ANV
2681 NI TVAAIN SSVTO-SIAIA ‘0681 NI TVAIN
SSVIO-ANODHS ‘ODVILNVS LV SNOLLIGIHXH
TVANNY "TVAIIN SSVTO AIIHL ‘+881 NI
‘ODVILNVS 1V NOLLISOdXH THOOW'D 40 TIdNd
-OSIVIVdTVA "OOSIDONVYIA NVl ZATYZNOD

«HdAITTILILS,, 61 oN

<HNIIVIN,, 8T oN

«INIHSNAS,, LT oN

«NOONYHLAV, 91 oN

"L681
NA ASVTID VIgD¥4L 4d VTTIVATN :0DVILNVS NA
TVANY NOIDISOdXA-0DVILNVS ‘NINOVO[ ‘STYIVd

"L68T NI
TVAIN SSVTD AATHL :0DVILNVS IV NOILIGIHXA
TVNNNV-ODVILNVS ‘NINOVO[ ‘STIdVd

OTNLLL/ OYHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

108



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

VINIT ATV
OHOV HHL, 6€ oN

HONADS NOONYHLIV
«VDHA VIINOYA
AdMAIA ATIAVIAL, 8€ oN

Craom
AYLSAIVL 40 TAAOW)
«SHASOY YALNIM,, LE oN

craom

AYALLOd 404 THAOW)
«SINNWHHLINVSAYHD,
9¢ oN

)

«SVNHIIHA,, $€ oN

<HHDVIANI'T
LV ANHDS,, ¥€ oN

VTIIALS
“AIAINOTVAVNO
HHL 40
SINVEVNVIILL €€ oN

«VLOTTIINO
NI ONIIAS.,» T€ oN

«SHIddV> 1€ N

VINIT  INZANOD
0dvidd dHL, 0€ oN

<HHDVINI'T
NI NINNLNV,, 6T oN

«SHNIA NINNLNV,, 8T oN

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

109



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

OSIVIVdTVA .QvOd
SVIIOZ SV LY oN

HSVIO VANNDAES HAd VTIVAAN

L681 ‘OSIVIVATVA dd NOIDISOdXH "0061 ‘ASVTD
VYA 4d VTIVAIA ‘1681 ‘ASVTD VANNDAS d4d
VITVAdIA 6881 Nd SV VIdD 4L dd VIIVAdIN
‘ODVILNVS N4 TVANV NOIDISOdXd "'VIN'TdNd
VTANZNATVA OQddATV A SHTVASIHNINOS SYINOL
4d ONIWNTV "OSIVIVATVA "'0daddTV AdSTIH

"TVAIIN SSVTIO ANODIS

L681 ‘OSIVIVATVA LV NOILLISOdXd "0061 “TVATN
SSVIO LS¥Id 1681 “TVAAN SSVTID ANODHS

‘6881 NI TVAAN SSVIO AITHL :0ODVILNVS LV
NOILLIGIHXH TVOANNY 'VIN'TdNd VTANZNATVA
OdaYATV ANV SATVASIHININOS SYVINOL

40 TIdNd "OSIVIVATVA ‘OATIATV ‘AdSTdH

«~NNNLAY
NI HdVOSANV T, 9% oN

S681

NA ASVI0 VIFATd 90 VITVAIA A 6881 NA ASV'IO
VANNDAS 3d VTIVAIA :0DVILNVS Nd TVANY
NOIDISOdXH "Vdd VI HYA0ONO dd O'TIdNd-ODVILNYS
(0aIOdTIVA) OINADNH ‘HTIVAO NYNZNO

"S681
NI TVAAN SSVTID SIMII ANV ‘6881 NI TVAIN
SSVID ANODHES :0ODVILNVS IV NOILIGIHXA
TVNANNY VIV TII0NO J0 TIdNd-OOVIINVS
(@asSvaoda) OINIONA ‘ATIVAO NVINZND

«dTId0dd> St N

«LIVILIOd Vs 717 oN

«ONIdHHTS,, €7 oN

«dvidH
SNVIN 1O NV, TF oN

«JHHLOW
HHL OL AID V., I¥ N

$631 ‘VNVINIVIN OTNTId

681 Nd SAYVMAT OINTYd ‘7681 “HSVID VI
A VTIVAI (L881 ‘ASVTO VYA 4d VTIVAIN
9881 “‘ASVID VANNDES d4d VITVAIN :0DVILNVS
N4 TYANY NOIDISOdXH "VdOdNd Nd QIdN.Lsd
"ODVILNVS MONVIIN ‘ZHANIN ZHTYZNOD

‘7681 ‘AZIdd VNVINLVIN ‘681 NI Z1¥dd SAdvmdd
‘7681 “TVAAN SSVIO S1¥Id *£881 “TVATN SSVID
-S1¥14 ‘9881 “TVAAIN SSVID-ANODES :0DVILNVS
LV NOILLIGIHXH TVANNY 'HdOdNd NI d4d1dN.LS
"ODVILNVS MONVIIN ‘ZAANIN ZATYZNOD

«VNVONIVIAL, 0% oN

OTNLLL/ OdHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

110



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«dAITTILLS,, 6S oN

(Ad0OD) DNILNIVd
NIVIZDIOd 85 oN

(Ad0OD) ONILNIVd
NIVIZOYUOd LS oN

(Ad0D) ODNILNIVd
NIV TEDIOd 95 oN

ANALVINY
-OOVILNVS (VIONAS) HINNVAS “M 9d ‘NVIWTTIIH

ANALVINY
-ODVILNVS (VIONAS) dINNVAS “M 3d ‘NVIWTTIH

«dAOTHLIM
ASMOYA TVLSHA, SS oN

(Spavd
NA VIOHV) ODVILNVS "OLMAd TV ‘NASONINNAH

(Snavd
NI MON) ODVILINVS ‘OLIdd TV ‘NISONINNAH

«JNH0d
V 40 AYNLIAT, 7S oN

«SIAVd NI
TIVH DISNN ¥V11dOd
V LV HINILVIN Vs, €6 oN

«HIWOH TION ONs» TS oN

‘0061 Ad SIYVd 4d TVSYIAINN NOIDISOdXH “YONOH

HA NOIONHW "SNAYNVT 1NVd NVAS 4d ONINNTY
—~(SIIVd Nd VIOHY) ODVILNVS "9 NVN( ‘STIIVH

0061
A0 NOLLISOdXd TVSITAINN SIYVd ‘NOLLNAW
ATIVIONOH "SNTINVT INVd NVAL 40 T1dNd
-(STIVd NI MON) ODVILNVS ‘A NVN[ ‘STTYVH

<HNIIVIN,, 1S oN

«SAVY
NOS LSVTHHL,, 0S oN

OSIVAVdTVA
‘ANIHSNOOW H.LIM
LHOI'TIM L, 6% oN

VNIIdS
VT ddVISANV T, 87 oN

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

111



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«NHHDLIAV 5, 89 0N

«L.SHAYVH
OLVLOd dHL, L9 oN

L681

‘0N0AV X4 ‘VNVINILVIA OINTYd L6381 Nd ASVTIO
VYA 4d VTIVAAA ‘7681 Nd dSVID VANNDAS 4d
VTIVAIN ‘ODVILNVS Nd SHTVANY SANOIDISOdXH
V1T 0¥ddd 4d ONINNTV-ODOVIINVS "0dddd ‘ddd0f

L6381 ‘0NOAY XA ‘AZI¥d VNVINIVIA L6831

NI TVAAA ‘SSVIO-LSYUIA ‘7681 NI TVAAIN SSVTO
~“ANODES ‘ODVILNVS LV SNOLLIGIHXH TVOANNY
"VIIT 0¥ddd 40 TIdNd-ODOVILNYS "0¥ddd ‘Fdd0f

«ddVISANV'T
DONINHAH NV, 99 oN

«STTIH ONVZNVIN H.L
J0 AdVOSANVT, §9 oN

«HLVE NVATIHD HHL
TV SHEAL IWTVd,, 79 oN

«dINIDS
NIVINNON,, €9 oN

€681 A 8881 NI VNVINILVIN OINTUd ‘€681 A 8881 NA
TVANY SAIVMAT OTNT Y “LL81 ‘ASVTO VIHINII 4d
VIIVAdIA “SL81 N9 dSVT1D VANNDES 4d VITVAdIN
‘0DVILNVS NA NOIDISOdXd 'VINOI N4 ‘VITIAvd A
INNIYAL 4d ONANTY-"ODVILNVS ‘HIIONO VIV

€681 ANV 8881

NI 3Z1d VNVINLVIA ‘€681 ANV 8881 NI Z1¥d
SAAVMAE TYNNNY “LLST “TVATIN SSVTD LS¥Id
‘SL81 NI TVAAIN SSVTO-ANODHES :0DVILNVS
IVSNOILISOdXd "HNOY NI ‘VITIAVd ANV
INNIIAE 40 TIdNd-"ODVIINVS ‘HIJONO VdIVI

«AdNLS,, T9 oN

«LIVILIOd> 19 oN

«<NVINOMTIOM V5, 09 oN

0061 “ASVTID VIADYHL 9d VITVAIIN L681 “YONOH
dd NOIONHI :0DOVILNVS N TVNANY NOIDISOdXd
"(MNAIVINY) ODVILNVS (VIIRIONAS) VSINT ‘VITASI

0061 “TYAIN

SSVTO QUTHL ‘£681 ‘NOILNAN 3 TdVIONOH
‘0DVILNVS IV NOILIGIHXA TVNNNY "“(dNTIVIAY)
ODVILNVS (VLIIONAS) VSINT ‘VITASI

OTNLLL/ OdHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

112



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«JOLISINONI
IVIYD dHL ANV
11 dI'TIHd, 9L oN

NIVIIVIVIIAYA

140 1IVILIOd,, SL oN

‘0061 NH dONOY¥Y 4d VTIVAdIIN

A 6881 ‘ASVIO VANNDAS 4d VITVAIN ‘S[IVd 4d
TVSIIAINN NOIDISOdXH 8681 A 8881 NH JONOH dd
SOINHYd A S681 A €681 Nd SAUVMAT OINTAd #881
N VNVINLVIN OTINTAd ‘2881 “YONOH Ad NOIDNAN
‘SIIVd 4d NOTVS ‘8881 ‘ASYTD VIANTId 4d VTITVAIN
7881 N JONOH dd TvVIDAdSd VINOTdId A SVTD
VAN 3d SYTIVAIN SHYL :SL81 ‘ASVID VIINTId
HA VTTIVAIA “ZL81 NA ASVTO VANNDAS 4d VITVAIIN
‘0ODVIINVS NA NOIDISOdXH ‘STIVd Nd AVNNVT1ad

A SIVNINNT A ONIANTY "ODVIINVS "0dddd VIl

0061 NI TVAAIN 4ZNOYL V ANV 6881

“IVAdA SSY'ID A0D4S NOILISOdXH TVSYIAINN
SIIVd 8681 ANV 8881 NI YJONOH 40 SAZIId ANV
'$681 ANV €681 NI AZINMd SAYVMAT +881 NI ZI¥d
VNVINIVIA 2881 ‘NOLLNAN 1dVIONOH ‘SIIVd
A0 NOTVS 8881 “TVAAIN SSV'TO LSYUIA ‘#881 NI
JYONOH 40 VINO'1dId TVIOddS ANV STVAIN
SSVTID LSYUId AHL :$L81 “TVATIN SSVID-SLIld
'TL81 NI TVAHIN SSVID-ANODAS :0DVILNVS

IV NOILISOdXH ‘SIIVd NI AVNNVTdd ANV
SIVNIANNT A0 TIdNd "ODVILNVS ‘O¥ddd ‘ViI'T

«SLINYA, VL oN

«SAVI NS, €L N

CTTVM V dO04,, TL oN

‘1681 NH SVID VANNDIS
dA VTIVAIN -ODVILNVS Nd TVANY NOIDISOdXH
'VdOdNd N9 OIANLSH ‘OOVIINVS ‘dNONRINA ‘HONAT

1681 NI TVAdIN SSVIO-ANODIS
‘ODVILNVS LV NOILIFGIHXH TVNANNYV 'ddOdNd
NI 9IdNLS "ODOVILNVS ‘ANOTINA ‘HONAT

«LIVILIOd Vs [L oN

«ddVISANV'T
TTIH,, 0L oN

«ONIIAS:» 69 oN

'L681 NH dSVIO

VYA 4d VTIVAdIA “0681 N9 SV 1D VANNDAS dd
VTIVAIN -ODVILNVS N SHTVANV SHNOIDISOdXH
‘SIdVd 3d SHLYV SV 1144 3d VTdNOSH VI Nd
AINVIANLST "ODOVILNVS "OANVNITd ‘AHOOUVT

"L681 NI TVAIN SSVIO 1SYId ‘0681 NI TVAIN
SSVID- ANODHS -ODVILNVS 1LV SNOILLIGIHXH
TVANNY ‘SI¥Vd 40 SLIV NI 40 TOOHDS HHL
NI INAANLS "OOVIINVS "OANVNYdd ‘AHOOYV]

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

113



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«SEININS,, ¥8 oN

«NOONHYIOL,, €8 oN

6681 “‘USVID VIADYAL

HA VTIVAAN :0OVILNVS 9d TYNNVY NOIDISOdXd
"SHINV SVTT1d4d 4d VIANDSH VI N ALNVIANLSH
= ODVILNVS (0dIDATTVA) OIDNTIOTI ‘NIIVIA

681 “TVATN SSV'ID

IIHL :0DVILNVS LV NOLLIGIHXH TVNINNV
"SLIV ANId A0 TOOHDS dHL NI ALNIANLS
~ODVILNVS (@aSvd0da) OIONTIOTI ‘NIIVIN

«SSHNANOYUd,» T8 oN

0061 ‘ASVID VIHOYAL 4d VITVAdIA :0ODVILNVS dd
TVANV NOIDISOdXH "SHLYV SVTTd4d 3d VTANOSd NH
HINVIANLSA-OOVILNVS "ONIATTIND ZANILIVIA

‘0061 “TVATIN SSVTID QUIHL :0DOVILNVS 1V
NOILLIGIHXH TVANNY "SLdV INI4 40 TOOHDS NI
INAANLS-OOVIINVS ‘'ONIFTIIND ZANJLIVIN

«SHSOW,, 18 oN 5681 “YONOH dd OINAYd ‘SAIVMAT OINTYd 6681 “YONOH 40 9Z14d ‘HZI4d SAYIVMAH 9681
9681 “HSVID VIHANId 4d VTIVAIN :0DVILNVS TV | “TVATIN SSV'ID LS¥Id :0OVILNVS TV NOILLIGIHXH

TVANY NOIDISOdXA #8811 NA SV 1D VANNOAS dd TVANNY +881 NI TVAdIN SSVID ANODIS

VTIVAAN :0DVILNVYS Nd NOIDISOdXH "VII'T Odddd *0DVILNVS LV NOILISOdXH "VII'T 0dddd 10

Hd VNINNTV-ODVILNVS (VLIRNONAS) VIOYNYV ‘VIIN TIdNd-ODVILNVS (VLIMONAS) VIOUNYV ‘VIIN

<D ‘1681 SAIVMAT OINTYd ‘1681 VINLINDSH ‘1681 4Z1¥d SAIVM AL ‘1681

40O LIVILIOd,, 08 oN

NH ASVTID VIHDIAL 3d VTIVAAN -ODVILNVS NH
TVIANV NOIDISOdXA v881 Nd HSVID VIdNIEd Hd
VTIVAIN -ODVILNVS Nd NOIDISOdXH-VII'T Odddd
4d VNINNTY (VIIIONAS) VNATVADVIN “VIIN

‘AANLITNDS NI TVATN SSVTO AQUIHL :0DVILNVS
LV NOILIFIHXH TVANNY 881 NI TVAdIN SSV'IO
LSYUIA -ODVILNVS LV NOLLISOdXH-VII'T Odddd
d0 TIdNd (VLIIONAS) VNATVADVIN ‘VIIN

LIVIINOd .OONOZITd
dOHSI4,, 6L oN

"SONINN'TY SOHONN VINAL A ODVILNVS
N4 QIAIA (OAIDATIVA) O ANOWAVY ‘NISIOANOW

‘STIdNd ANVIN AVH ANV ODVILNVS NI AJAIT
HH (@dSva0ad) O ANOWAVY ‘NISIOANOW

«SLINYA,» 8L oN

ASVIO VIIDYAL VTTIVAIN €681 NH ODVILNVS
N TVANV NOIDISOdXH 'VII'T Odddd 3d dNIIVINV
-ODVILNVS VNANNTY (VLIIONAS) VSINT VMU VLSV

TVAIN
SSVID ANYHL €681 NI OOVILNVS IV NOLLIGIHXH
TVANNY “VEI'T O¥ddd A0 TIdNd YNHIVINV
-OOVILNVS (VIIMONAS) VSINT VIIVLISV'T

ONIATIVNO,, LL oN

OTNLLL/ OdHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

114



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«JOTIIN
JHL 340449, 6 oN

VIILVTONI

H ATIHD NA dSVIO VANNDES 4d VITVAIN -STIVd
A ODVILNVS 4d SHI1dV SVT1T1d4d 3d SVTdNDSH
SV14dd ONWNTV "ODVILNVS ‘W 4SOl ‘VOIId0

ANVTIONA

NI ANV dTIHD NI TVAdIN SSVTD ANODAS -STdvd
ANV ODVILNVS 40 SLYV dNId 40 STTOOHDS
HHL 40 LNAdNLS "ODVILNVS ‘W dSOf ‘VOdI1I0

HOINHA
NI ‘*.NOONYJHALAV;, €6 N

<HNIIVIN,» T6 oN

LOd449 LHOI'INOOIW
“ADJINFA 40 TYNVD
IVAED HHL, 16 oN

‘1681 N9 YONOH dd OINT¥d A ‘1681 ‘SAIVMAA
OINAYd ‘1681 NA ASVTD VIANIId 4d VITVAdIN
‘ODVILNVS N4 TVANY NOIDISOdXH -VI'TVLI Nd
VAOHYV ‘ODVILNVS "OLJIddTV ‘00NT ODTIIO0

"1681 NI YONOH 40 AZ1¥d ANV ‘1681

‘AZIdd SAYIVMAd ‘1681 NI TVATIN SSYTI-LSYIA
‘ODVILNVS IV NOILIIHXH TVANNYV -ATVLI

NI MON ‘ODVILNVS "'0Lddd TV ‘00NT ODTII0

ATASINIH
A VIOIANVIN A
dO LIVILIOd, 06 oN

"6L81 “TVIDAdSd VINO1dId

'9p81 ‘ASVID VIZANII 4d VIIVAIN :0DOVILNVS
N4 SANOIDISOdXH ‘NISIOANOW ¥ 4d O11dNd
-OOVILNVS (0OdIDITIVA) OJSIONVYA ‘VIOIANVIA

‘SL81 ‘VINO'TAIA TVIOAdS ‘9¥81 “TVAdN
SSVIO SIYId ‘ODVILNVS LV SNOLLISOdXd
‘NISIOANOW ¥ 40 TIdNd-ODVILNVS
(@asvaoda OJSIONV YA ‘VIOIANVIA

«SHTIVLIDIA,» 68 oN

«A0H dOOd V> 88 oN

"HOATTIOD OOVILNVS Tdd HLNVIANLSH
-(dNIIVIAV) ODVILNVS (VLIIONAS) ZHNORINVIA

ADATIOD
ODVILNVS dHL NI ALNIANLS-INTLVIAY)
ODVILNVS (VLIIONAS) ZHNONINVIA

«LHOITIML,, L8 oN

(INALVINY) OOVILNVS-"TVANVIN ‘N ‘SANVTIVOVIA

(INALVINY)
ODVILNVS-TVANVIA ‘W ‘SANVTIVOVIA

«HIINHD
40 JOTIALNIL, 98 oN

«HONHAIINOD: $8 oN

0061 A L681 ‘ONOAYV XA ‘SAIVAMAT OINTYd

9881 ‘VNVINILVIN OINTAd :£681 ‘ASVID VIANIYd
4d VTTVAdIN 9681 ‘ASVTO VANNDHS 4d VTIVAIN
‘ODVILNVS NA SHTVANY SANOIDISOdXH "'VdOdNd
N4 QIdNLST "ODOVIINVS "OLSANIA ‘VNITOW

0061 NI ANV ‘L681 ‘0NOAY X4 ‘dZIdd

SAYVMAT 9881 ‘AZId VNVINLVIN ‘L6881 “TVAIIN
SSVIO SIAIA ‘9681 “TVAIIN SSVTD ANODHS
‘OOVILNVS LV SNOILIGIHXH TVNNNYV 'HdOdNd
NI Qd1dNLS "ODVILNVS "OLSANYH ‘VNITOW

OTNLLL/ OdHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

115



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«LASNNS
LV ANIIVINL, 10T oN

‘8681 ‘ASVTID

VIEOYAL 4d VTIVAIN :0DOVILNVS 4d TVANY
NOIDISOdXA 9681 “ASYID VIADYAL 4d VITVAIN
‘OSIVIVATVA 4d NOIDISOdXH "ViIT0dddd ad
ONINNTY ~(INTLVIAV) ODVILNVS "SINT ¥ ‘OAINTY

86381 “TVAdIN

SSVID AIYHL :0OOVILNVS LV NOILLIGIHXA
TVNANNY 9681 “TVAIN SSVTO AIIHL
!OSIVIVAIVA LV NOILISOdXd "'VII'T 0dddd 40
TIdNd- (INALVINV) OOVILNVS "SINT ¥ ‘OJIINTY

«STMOA ATIM» 00T oN

8881 NH dSVIO VANNDES Hd VITIVAAN
‘ODVILNVS N4 TVNNV NOIDISOdXd THOOW D
4d ONNNTY ~ODOVILNVS "OILANAd ‘00dATY

8881 NI 'TVAIIN SSVID ANODIS
‘0ODOVILNVS LV NOILLIGIHXA TVNANNY THOOW
‘D 40 TIdNd ~"ODVIINVS "OIMLANAA ‘0DFATY

"« NOLLVOIJILSIAL, 66 oN

8681

NA dSVID VANNDES 4d VITVATN A “L681 ‘VINLNId
N SVT1D VIdDYdL 4d VTIVAIN 9681 ‘ASVID
VAN 3d VTIVAIN A Y681 ‘ASVID VIFDYHIL

d4d OorNdId 34d VTIVAIIN ‘OOVILNVS Nd SHTVANY
SANOIDISOdXH "SHIMV SVT11d4 dd VIdNDSH V1

4d 4LNVIANLST ODVILNVS 'V 0dddd “IN VIZSTY

‘8681 NI TVAAIN SSVTO ANODHS ANV ‘L681
‘ONILNIVA NI TVAdIN SSVTD QUIHL ‘9681 “TVATN
SSVIO LS¥Id ANV ‘681 “DONIMVIA NI TVATN
SSVTIO YUIHL ‘ODVILNVS LV SNOLLIGIHXA
TVANNY "SLAV ANIA 40 TOOHDS dHL NI
INAANLS ODVILNVS 'V Odddd “IN VIZSTd

«S.LINY,» 86 oN

«SHTAVLIDTA, L6 oN

DI TT0D OOVILNYS Tdd 4LNVIANLSH
-(INLAVIAY) ODVILNVS (VLIIONAS) ‘d ‘'VAVIVd

"HOATTOD ODVILNVS HHL NI LNAANLS
-“(INIAVIAY) ODVIINVS (VLIIONAS) H ‘VAVIVd

«dd'VIOIVIN
4O LIVILIOd,, 96 oN

L6381 ‘ASVTID VIIINTId

4A VTIVAAA ‘L681 ASVID VANNDAS 4d VIIVAIN
‘0NOAYV S ‘SAIVM AT OINTYd ‘8681 ‘ASVID
VAR 4d VTIVAINA L681 ‘ASVID VANNDAS dd
VTIVAIN :0DVILNVS NA SHTVANY SANOIDISOdXA
"SIIVd Nd VIOHV ‘ODVILNVS "TVIDIAVIA 4 ‘VZV1d

"L68T “TVAAIN SSVTD LSYId L681 “TVATAIN
SSVTID-SANODES ‘0NOAV S4 * dZ1¥d SaIvMad
‘8681 “TVAAIN SSVTO SIYId “L681 “TVAHIN SSVID
ANODIS ‘ODVILNVS LV SNOILLIGIHXH TVANNY
"SIAVd NI MON ‘ODVILNVS "TVIDIVIA 4 ‘VZV1d

«SANTNG TVIANID "(MNALVINY) ODVLLNVS "'OLdd91V 4 “VZV'1d "(MNALVIAY) OOVIINVS 'OLddd1V 4 “VZV'1d
dO LIVILIOd, S6 oN
OTNLLL/ OYHINAQN NOIDDONAVIL VLSLLYV

116



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«LHSNNS,, SOT oN

«NVAL NVS
LIV ANILONIIS,, ¥01 oN

«VIHTIIAIO0D HHL NO
MOTO DNINFAH,, €01 oN

«VNIDVONODV
dHL Y4AO0
JASTINOOW,, TOT oN

"d{ONOH dd NOIONAN

6881 SIAVd 4d TVSIIAINN NOIDISOdXH 881

HSVID VIANTd 3d VNI'TVAAN -SHIAV SONANEI 3d
TVLNANILLNOD NOIDISOdXH €681 OdO 4d VTIVAIN
ATVIDAdSH OINT U ‘£881 ‘NOQIDJAINOD NA
NOIDISOdX™ '6881 ‘SAAVMAT OINTUJ ‘8881 ‘ASVTID
VYA 4d VTTVAAA -£881 ‘ASVTD VANNDAS A4d
VTIVAdN -ODVILNVS Nd SHTVANY SANOIDISOdXH
7881 ‘ASVID VIHOYAL 4d VITVATIN :0DVILNVS

NA NOQIDISOdXH THOOW ™D A VAV Hd40NO 4d
ONINNTY ~"ODVIINVS ¥ ANORINA ST NINGINIMS

‘NOLLNAN HT1dVIONOH

6881 4O NOILISOdXH TVSIHAIN( SIdVd v881
NITVAdIN SSVIO LSYIA -SHIAY SONdNY 40
NOILISOdXH TVINANILNOD €681 NI TVAdIIN
d109 ANV dZ1dd TVIDAdS ‘L3881 ‘NOIDdAINOD
IV NOLLISOdXH "6881 ‘AZIdd SAIVMdH ‘8881
“TVAAIN SSVTO 1SYIA <£881 “TVAAIN SSVIO
ANODIS ‘ODVILNVS 1V SNOILIGIHXH TVANNV
‘7881 “TVAFIN SSVTD QYIHL :0DOVILNVS 1V
NOILISOdXd THOOW "D ANV Vdd VI H440NO 40
TIdNd - ODVIINVS ¥ ANONINA ST NINFINIMS

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

117



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

ANTIVIN
“OSIVIVATVA NI
NOONHYHLAV NV », 01T oN

«VIDVONODV
NI AdVOSANVT,, 601 oN

«HdVOSANVL, 801 oN

ANI-IVIN
“HTLIVE Vs, LOT N

'SVAd0dNd SANOIDISOdXH
NA SVTTVATN SVIIVA - VIddIVIONI Na
VIOHYV ‘OSIVIVATVA ‘SYWOL ‘STTVISYTNINOS

"SNOLLISOdXA
NVAdOYNE NI STVATN TVIFALS -"ANVTONH NI
MON ‘OSIVIVATVA 'SYINOL ‘SATVISYININOS

CAVIN-VIIN IV
@IVA- dIHS SAHDINN
2 YAAd T, L "AVE OS
SIVIVAIVA. ‘9 4004
~dVH OSIVIVdTVA NI

‘. OLNAIAYVS d1LNAdI
-SHAd, dIHS-ONINIVIL
ANLLNADYYV.,, S ".ON
-vadnovd ‘W TV IaNID
dIHS-ONINIVY.L TIHD,s
‘v " OSIVIVAIVA “TIVM
VdS dHL ONOTV 4aVN
“VIdSH, € VIAIQTIVA
“TVEI0D 40 SIN0A
HSINVdS 40 SNINY,, T
0T8T NI VIAIA'TVA TV
ANVIHD0D Q40T Ad
AdINLdVD LJ0d HSI
-NVdS SI¥Id dHL 40 SNI
-0, 'SAHDLANS 90T oN

OTNLLL/ OdHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

118



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«NIVILNNOW
SHANOD SV, TCI oN

0681 ‘ASVID VANNOES 4d VITVAIN :0DVILNVS N4
TVNANVY NOIDISOdXA ~ODVILNVS “TAINVA AVIOL

0681 “TVAdIN
SSVIO ANODAS :0OVILNVS LV NOILLIGIHXA
TVANNY ~ODVILNVS "THINVA YVdOL

«LIVILIOd, ITI oN

«HAITTILLS,, 0C1 oN

«SIIMOTI ONIAIIVD
TAIO V., 611 oN

0681 ‘ASVID VANNOIS dd VITVAIN :0DVILNVS NJ
TVANY NOIDISOdXH - (VLIMONAS) ANNVA “YTNTHS

‘0681 “TVAIN
SSVIO ANODHES :ODVILNVS IV NOILIGIHXA
TVANNY - (VLIYONAS) ANNVAI “YINTIS

«NYTTIIHD 40 SHLVE
HHL OL AVOd, 81T oN

AdVISANVT .VODO
NI SHTYL SWIVd.LTT oN

«SOVII'L, 91T oN

«VITONDVIN,, STT oN

‘(INFLVINY)
~OOVILNVS (VIONAS) 3d ‘N VNILSIIHD ‘AHLANS

(NALVINV) ~ODVILNVS
(VIONAS) 3d "N VNILSTIHD ‘HLANS

«ddATTTILLS,, V1T oN

‘0681 NH SVIO VIdOUdL
dA VTIVAAN -ODVILNVS dd TVANV NOIDISOdXH
= OSIVIVdTVA (VLIIONAS) "VSINT ‘A THIA00S

‘0681 NI'TVAHIN SSV'IO
YIHL ‘ODVILNVS LV NOLLIGIHXH TVANNY
= OSIVIVATVA (VLIIONAS) 'VSINT ‘A TAII00S

«DNINFAH, €11 N

‘(INALVIAV) ODVILNVS -dOAVATVS ‘HLIAS

(INALVINY) OOVILNVS - dOAVATYS ‘HLIAS

«JHATE TVOdVHOVD 'SL8T NH dSVIO VIdINIEd 4d VTTIVAIIN "SL8T NI'TVAAIN SSVID LSYId
HHL, TIT oN ‘ODVILNVS N4 NOIDISOdXH "VITVLI Nd OXdVIN ‘ODVILNVS 1V NOILLISOdXH ‘ATVLI NI OMAdVIN

OTIVD 4d ONINNTY - (OdIDATIVA) OINOLNY ‘HLIAS | OTIVO J0 TIdNd - (AASVADdA) OINOLNY ‘HLIAS

ADArdd (MNIIVIAY) VdOdNA ‘(MNALVIAY) 4d0d¥N4A

OLNVDI ATVO, I11 N NA VIOHYV ‘ODVILNVS ‘NONVY XNdSYOIddNs NI MON ‘ODVILNVS ‘NOWVY XNdSVOdddns
OTNLLL/ OdHINAQN NOIDDONAVIL VLSLLYV

119



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

CHPNVIL AVINHATVM
JO LIVILIOd, TET oN

«VININA VLIIONEIS
JO LIVYILIOd, 1€1 oN

<JNNISNN HIANOTHHL
JO JOIYALNI,, 0€T o N

(JHLNIVd
ISITYY) JJHOOW ‘D N
A0 LIVILIOd., 621 oN

«JHIVM
HHL A9 AVIVN,, 8CI oN

‘6681 ANV

7681 ‘dZIdd SAIVMAL ‘7681 ‘AZIdd VNVINLVIN
"IVAIN SSYIO QUIHL (0681 ‘ATIAVIN 40

NOTVS NOLLNAW ATdVIONOH ‘6881 ‘STIVd 10
NOTVS “TVAAN SSVID SIMIA ‘¥881 ‘ODVILNVS
IV NOILISOdXH "SI¥Vd 40 ‘SNI'TI0D TdV4AVYd
ANV IHOON "D 40 TIdNd ~ODVILNVS NI MON
‘OSIVIVAIVA * OATYA TV ‘VIN'TANd VTIANZNITVA

«dOL DNIAVTd, LTI oN

"L6S1 ‘VININIA 4d ASVID VIFDYHL

Ad VTIVAIN A $681 ‘OrNdid N3 JONOH dd
NOIDNA ‘OO VILNVS Nd SHTVANY SANOIDISOdXH
—ODVILNVS ‘NILSNONV ‘N VOVIINANN

"L6ST ‘DNLLNIVA NI TVAIN SSVIO AQYIHL

ANV 7681 ‘DNIMVIA NI NOLLNAN 419VIONOH
‘ODVILNVS LV SNOILIGIHXH TVNNNV
~ODVIINVS ‘NILSNONV ‘N ‘VOVIINANN

«ANTIVIA,, 9CT oN

«ANTIVIA,, STT oN

«ANTIVIAL, ¥CT oN

OSIVIVdTVA
HOYNHD ADIIN VT
40 JOIIALNI, €21 oN

'VdOdNd A TIHD
NA SOINTAd -OS]VIVATVA -D 2dISAd ‘LIddNOUL

"HdOdNd ANV dT1IHD
NI SAZIAd - OSIVIAVATVA -D 2d1Sdd ‘1499N0dL

OTNLLL/ OYHINAQN

NOIDDONAVIL

VLSLLYV

120



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«SMOD;, ST N

dIVId
V .SADNAs, t71 oN

«SAYIL,, €71 oN

«SOVII'L, TH1 oN

«SLINYA, 171 N

«ddVISANVT,, 0¥ T oN

(INALVINY)
~ODVILNVS (VIONAS) D “d 4d NIIVNVZ

«dSNOH
AYINNOD: 6€1 oN

ANIDS
IHDIN AMVT, 8€1 oN

"IOATI0D ODVILNVS dHL WO
‘(INFLVINY) ~OOVILNVS (VIONHS) TN TVM

<HNIIVIA,, LET oN

“‘HIIHD NI SAZId ODVILNVS 'SOId d4d [ ‘SVOAVA

«DONIAdS,, 9€T oN

«JNOOTd
NI SHHDId, SE€T oN

‘6681 ‘AZI4d VNVINLVIA ‘8681 ANV

L6ST Y681 ‘AZIdd SAIVMAd ‘€681 “TVAAIN SSVID
I1S¥Id 2681 “TVAIIN SSVTO ANODHS :ODVILNVS
LV SNOILISOdXH TVINNY -"SIdVd NI MON
‘ODVILNVS "OLdd9 1V ‘SONVTT VIANZNATVA

ODVILNVS
‘VZV1d SONIHONdVD
WLHOITIML, €1 oN

«SINNINHHLNVSAIHD.,
€€ oN

O1NLLL/ OdHINAQN

NOIDONAVIL

VLSLLYV

121



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«VAILVSNHAd, vST oN

VOTIVIN 4d
SOIFINANS- €ST oN
OSIVIVdIVA
“LSVOD dHL IV
ANLLONIEAS,» TST oN

«TNALHDNOHL, ¥ST oN

VOTIVIA

40 SAINANS., €5T N
OSIVIVdTVA
‘VILSOD VI N4
VIFAVIATI, TST oN

VOHIHD A A YAIYdd ‘NVIINO¥N0od
‘SIVNINNT NN 4d VNINN'TV - STIVd
Nd VIOHV ‘ODOVILNVS (VLIYONAS)
VSTIAL VIIVIA ‘SYTIRNVANVD

(INALVIAY)
ODVILNVS (0dIDATIVA) O¥ddd ‘1Z94H

"VOHIHD A ANV JAI¥dd ‘NVIANOIN0d
‘SIVNINNT AN 40 TIdNd -"STYvd

NI MON ‘ODVILNVS (VLIYONAS)
VSHIAL VIIVIN ‘SYTINVANYD

(MNALVIAY)
ODVILINVS (@dSvdodd) 0¥ddd 1Z¥dH

«SEHMOT,, 1ST oN

«SHYOT,, [ST N

«SINNINVIED,,
0ST oN

OSIVAVdTVA N
SVNDILNV SVSVD
CVIIAVINRI,

671 oN

«OSVA

NA SHIOTd, 871 oN

«VNIIVIN,, LT oN
«VNIIVIN,, 9% 1 oN

«SOINVIID,, 05T oN

OSIVIVdTVA
NI SHSNOH d10
ANILONIYAS 671 oN

«JdTdNNL
NI SIIMOT,, 871 oN

<ANTIVIN,, LT oN
<ANTIVIN,, 9% T oN

"L681 ‘ASVTID

VANNDES Hd VTIVAIN -OSIVAVdIVA
4d NOIDISOdXH "0061 ‘ASVTD VAT
4d VITIVAdIN ‘1681 ‘ASVIO VANNDHIS
Hd VIIVAdIN ‘6881 ‘ASVTD VIAOUAL
A VTIVAAN -ODVILNVS NA SHTVANV
SANOIDISOdXH "VINTANd VIHNZNATVA
VA SHTIVASIHIININOS L 3d ONINNTV
-OSIVIVATVA 04TV ‘AdSTAH

0061 “TVAAN SSVID LS¥IA ‘1681 “TVAIN

"L6ST “TVAAIN SSVID
ANODIS ‘OSIVIVATVA LV NOILISOdXd

SSVID ANODES ‘6881 “TVAIN SSVTID
YIHL ‘ODVILNVS LV SNOLLIGIHXH
TVONNYV 'VINTANd VTHNZNATVA 'V

ANV SHTVISYININOS L 40 TIdNd
-OSIVIVATVA 'OAqYdTV ‘AdSTdH

(INFLVIAY)
~ODOVILNVS (0dIDdT11vd) L ‘OTIILSVD

‘(YNFLVIAY)
~ODVILNVS (aQdsSva0dad) L ‘OTILLSVD

se[pIendy

122



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

«OSIVIVdTVA
dd viHvd v1dd
VISIA 5, 791 oN

0€81 “.OSIVIVATVA
4d VISIA- 191 N

«OSIVIVdTVA 40 AVYH
HHL 40 MHIA » 91 oN

0€81 ‘. OSIVIVdTVA
d0 MHIA, 19T oN

(MNALVIAY)
—OSIVIVAIVA (VAIDATIVA) ‘D ‘ATIVAS

(NALVIAY)
= OSIVIVATVA (@dSvaOdad) 'O ‘ATIvVAS

«ddVOSANV T, HIVSIVd:, 091 oN
091 oN
AV VITV
SvdS HOIH HHL NO Nd OAVNOANVEV
JINOANV4AYV dIHS gn0Nd NN
VANIIVIAL, 65T oN «VNIIVIN,, 65T oN
VIVTIVdSN avod
VIdLIIdVO VIVTIVdSN “.SVONI
‘“SVONI SO14d HHL 40 9V, 8ST oN
ODVT, 8ST oN
OSIVYVdTIVA OSIVIVdTVA
HAVIHVE VT | 40 AVY HHL NI A0ddM
NH «ONIIVINL,| dIHS (HNIIVIAL, LST oN

OIDVIANVN LST oN

«TIVINVIS
dTO NV, 96T oN

«NOIDVYIO Na
AINOI NN» §ST oN

« TONVdSH

OfHIA N 95T oN
«JHAVId

NI JINO'V,, SST oN

SVTAIVNOV NA ‘1681 ‘ASVID

VANNDAS dd VITVATN ‘ODVILNVS
4d TYNNV NOIDISOdXd 'SVITIVNOV
¥881 ‘ODINN OINTUd ‘OSIVIVATVA N9
NOIDISOdXH ‘VINLOALINOIV NI +881
ASVTIO VITNTId 4d VITIVAAN :0T1dd
STIANV V VAVLOTAOYd VNLVLST VNN
VIV LL8T NI OTNAYd “VINILOFILINOYV
N4 ‘SL81 “ASVID VIANIId 9d VITVATIN
‘0ODVILNVS N4 SANOIDISOdXd
~ODVIINVS ‘NOA SOTIVO ‘TALTON

SYOTOD YALVM NI

‘T681 “TVATIN SSVID ANODAS ‘OOVILNVS
LV NOILIGIHXA TVANNY ‘SY40T0D
YHLVM ‘¥881 ‘ZIdd AINO ‘OSIVIVATVA
IV NOILLISOdXH ‘HINLOALIHOYV NI ‘+881
“TVAIN SSVTD LS¥IA :0T1dd SHIANY OL
HNLVLS AALOAr0¥d V 404 LL81 NI AZIdd
INLOILIHOYY NI ‘$L81 “TVAHIN SSVID
LSV :ODOVILNVS LV SNOLLISOdXHd
-ODVILNVS 'NOA SOTIVD ‘AL TON

123



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

(ANLVLS AZNO¥9)

(FIONO¥d 4a

<YNVONVIV J0 | VNIVLSH) VNVINVIV

Hd AL, LT oN dd OdIL. L9T oN

(SpIvd 9a (Lsnd

OSdA d4d 0LsNd) SIAVd 40 YALSV1d)

«NOTID,, 991 oN «NOTID,, 99T oN
(STavd OdNID (dNOYDO STIVd 68T ‘SAAVMAL 6681 ‘AZIdd SAYVMAH 6881 VU1
TAA OSHA) ZNFD | 40 YHLSV'ID) .SSOYD OINTId ‘6881 ‘. VII'T O¥AAd,. ODINM 0¥Add, 4Z14d AINO "IVAdIN SSV'ID
VT14d OLSIID 4d HHL WO INFOSHA | OINTYd “dSVID VIAANId 4d VTIVAIN LS9l :£88T ‘OOVILNVS NI NOLLISOdXH

OSNADSHA, S9T oN

S.LSTIHD., $9T1 oN

:£881 ‘ODVILNVS N NOIDISOdXd

19881 “ASV'ID VANNDAS d VITVAIN
VALV IONI NA NOIDISOdXA ‘ASVID
VIANTId 4d VTTVAIN ‘6881 ‘STIVd

ad TVSYIAINN NOIDISOdXA ‘L881
“‘ASVTD VIAONAL 4d VITVAIIN ‘S881 A
7881 Nd YONOH dd NOQIONAN ‘S[vd
4d TVANY NOTVS "'SNTINVT INVd
NVl A TIFINOTVA ‘A0¥AINOr 4
ONIWNTV ~ODVILNVS "OINIDOYIA ‘SVIIV

‘9881 “TVAdIN SSVTD-ANODES ‘ANVIONA
NINOILISOdXd “TVAdN SSVTO SI¥IA
‘6881 ‘NOLLISOdXH TVSYIAINN STAVd

L8881 “TVAAN SSVTO QYIHL $881 ANV
7881 NI NOILNAN dT19VIONOH ‘STIVd
JO NOTVS TVANNYV "‘SNHINVT TNVd
NVAl ANV 29dINDTVd ‘A0¥d4N0f 40
TIdNd ~ODVILNVS "OINIDYIA ‘SVIIV

SBIN)NISHY

«JHININ
dA VZAdVO, 791 oN

8781 ‘ODVILNVS
NH .OId T4d 04NN,
VISIA €91 oN

«dVvdH
SINVINOM V., 191 oN

VOHHD A A YAI¥dd ‘NVAIINOIN0d
‘SIVNIANNT WA 4d VNINNTV - ST Vd
N VIOHYV ‘0ODVILNVS (VLIMONAS)

VSHYHL VIIVIA ‘SYTINVANYD

"VOIHD ‘A ANV JdIydd ‘Nva¥dNDIN0ogd

‘SIVNINNT WA 40 TIdNd - ST vd
NI MON ‘OOVILNVS (VLIYONAS)
VSHYHL VIIVIA ‘SYTINVANYD

8781 ‘ODVILNVS
NI MAIA TTVM
HHAT HHL,, €91 oN

"(MNALVIAY) ODVILNVYS "OSIVIVdTVA
(0aIOFTIVA) 4DY0r ‘A00M

(INALVINY) OOVILNVS ‘OSIVIVATVA
(@ASVADAQ) 9D9¥0r ‘AOOM

124



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

‘(Sravd ad

OSdA 9d VNILVLSH)
0SOIDTId

ONIN NN TLT oN

(ANLVLS SIAvd
JO YHLSVId) .A04
TNALTIAV,, TLT oN

O¥O0 4d

VTIVAdA ‘0061 ‘STIVd 9 TVSITAINN
NOIDISOdXH ‘HONOYL 4d VIIVAIA
‘8681 ‘VNOTADYVE 4d SALIV Sv114d
A NQIDISOd XA “4ONOH dd NQIONAN
‘€681 ‘SAONVIA VLSIINV 4d avadidos
V1dd NOIDISOdXd 'dNvdanod A
IIAGTVINI 0 ONINNTY - "SIV NA
VIOHYV ‘ODVILNVS 'NOWIS ‘ZATYZNOD

TVAIN dT10D

‘0061 ‘NOLLISOdXd TVSYAAINN STIVd
TIVAAN AZNOY¥E ‘8681 “VNOTADUVE NI
SIMV dNId 40 NOILLSOdXd ‘NOILNAW
HTIVIONOH ‘€681 ‘LSITIV HONAYL 40
ALAIDOS 40 NOILIIHXH 'dNv4dNOd
ANV LIHdTVINI 40 TIdd -"STdVd NI
MON ‘ODVILNVS 'NOWIS ZATYZNOD

(Sravd ad
OSHA 4d VNIVLSH)
CIHSIN THL, TLT N

(ANIVLS
SIYVd 40 YALSV'1d)
IASIN HL, 1LT oN

‘8681 A S681

VNVINLVIN OTAFYd “ASVTD VI
HA VTIVAAN ‘L6ST “ASVTD VANNDHIS
Hd VTIVAAIN ‘S681 ‘ODVILNVS d4d
TVANY NOIDISOdXH "SHLYV SV1T144
4d VT4NISd V1 4dd dLNVIANLSH
"ODVILNVS ‘OLSANYHI ‘VHONOD

8681 ANV

S681 ‘AZIdd VNVINIVIN “TVAIN SSVIO
SIIA ‘L681 “TVAAN SSVTIO ANODHS ‘5681
‘ODVILNVS IV NOLLIGIHXH TVANNY
‘SIAV NI 40 TOOHDS HHL 40 INAANLS
‘ODVILNVS "OLSANYHI ‘VHONOD

«VAHNTV «VATANTV

H4714Nd O0D4d1d 100, H4714Nd ODd1d

‘SIIVd 4d OSHA 100, 'LSNE STIVd

dd OLSNY 0LT oN JO ¥HLSVId 0LT oN
«Vddvd VIAVE V1dd ‘8681 Nd SVID VANNDIS 8681 NI TVAAN

V14dd 9 JONFS,,
‘SIMVd 4d OSHA
4d 0LSNd 691 oN

“d dONAS,, 'LSNEI STIVd

dO Y4LSVId 691 oN

A VTIVAAN A dSVTD VIOl

A VITVAAN ‘L681 ‘ODVILNVS dd
TVNANV NOIDISOdXd "SALIV SV 1149
4d VT14NIDSd V1 dd ONNNTV
~“ODVILNVS "OdNIdV ‘OONVId

SSVIO-ANODES ANV “TVAdIN SSVID
QITHL ‘L681 ‘OOVILNVS IV NOLLIGIHXH
TVANNY 'SI¥V dNId 40 TOOHDS dHL 40
INAANLS-ODVILNVS "OdNIAV ‘OONVId

(@ONOY4

4d VALVLSH)
HTIHD 44 VI¥dLVd
N0 891 oN

(ANLIVLS
AZNOY L) SATNNNIA
ATHD V., 891 oN

"VdOINT NI QIANLST "ODVILNVS
(0AIDFTIVA) TANDIA SOl ‘OONV1d

"HdO¥NT NI AIANLS "ODVILNVS
(@asvaonda) TANDIA 9SOr ‘0ONV1d

125



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

«VYNOYO0D VT I0d.,
-'2dd0D SIOONV YA
- VIAV 400 ZI'TdANI
V1V ddA 29108
OINAHO4 4d

VIIH V1 SOId

NIS X ¥VOOH NIS
(SRIVd 9a OSTA
Hd VALVLSH)
«VZLI'TIAL 08T oN

<ANNOYNO0D VI 9N0d.,
-d2dd0D SIOONV YA
-HALY 91714.00
XOVINGHTVIN 91
JIOA 4d 2944008
"‘HNHHOY 9d 91114

V1 NdId SNVS Ld
HIYIVd SNVS "(HNIVLS
SIIVd 40 YHISVId)
«VZLITIN, 081 oN

HSVID VIHNTE

4d VTTIVAdIIN ‘0061 ‘OOVILNVS 9d
TVNNY NOIDISOdXd “JONOH 9d
NOIDNHAN ‘0061 ‘SIdVd A NOTVS
"SI09Nd LSANYT HOANd ‘HAYIATILNOW
Hd VNINNTV -'SI4Vd NI VIOHV
‘ODVILNVS (VLIIONAS) VOdadd ‘HIVIN

TVAAN SSVTO LSl

‘0061 ‘ODOVILNVS LV NOILLIAIHXH TYNNNV
‘NOILNAN HT9VIONOH 0061 ‘STIVd

d40 NOTVS 'SI09Nd LSANYH HOdNd
‘HAYIATLNOW 40 TIdNd -'STIVd NI MON
‘ODVIINVS (VLIIONAS) VOdddd ‘HLIVIN

(VLLOO-VY¥AL)

(VLLOO-VY¥dL)

ASVA TIVINS ONANOdd NOIIVI
CNVEAA Vs, 6L1 oN ‘«ONANS NN, 6LT oN
(VLLOD-VIYAL) (VLLOD
IHOIAM-dddVd -V¥ddl) OSad Tddvd

TIVHd dH.Ls» 8LT oN

“VTIHd VT, 8L1 oN

(VLLOD- VY94l
<IAT WOILLVLINAL

(VLLOO-VI¥dL) VAL
‘NOIDVINHAL VT, LLT oN

HHL» LLT oN
(ANIVLS AZNOYE) (2DNOY4 94d VNLVLSH)
AAVIS Vo OL1 N | “OAVTIOSH NN, 9LT N
(Lsng (VLLOD
VLLOD-VI¥dL) -VI4dL 4d 0LSNd)
«VIOUVNOAVS,| VIOIVNOAVS,, SLT oN
SLT oN
(Lsnd (Spavd
SIAVd 40 YALSV1d) dd OSdA d4d 0LsNd)
LAVOOHA Vo LT oN | ODIANTIN N» FLT oN
(TVENOL VINOID) (DINOIL TVINOL)

«VOINN SAdS,, €LT oN

«VOINN SAdS,, €LT oN

126



Buffalo (N.Y., EE.UU., 1901)

Una construccion temprana de la idea de patrimonio nacional. El caso de Chile en la Exposiciéon Panamericana de

(I3ONO¥4 4a
VNLVLSH) VOINHD
OANVODN[,, €81 oN

(ANLVLS
AZNOYE) .VOANHD
DNIAVTd, €81 oN

(@ONOY4 (HNIVLS 9ZNO¥9) "6881 YONOH dd OIANTYd "6881 NI JONOH 40 dZ1¥d ANV

A VALVLSH) | NVII'TOdNVD, T81 N | A 8881 SAUVMAT OINTI L68T YONOH ‘8881 ‘AZI¥d SAYVMAA ‘L6381 “YONOH

NVIIT0dNVD,, 4d OINT¥d ‘ODVILNVS dd TVANV J0 dZ1¥d ‘ODVILNVS LV NOILIGIHXH

781 0N NOIDISOdXA ‘9L81 ‘ASVTID VIIDYAL 4d TVYNANNY ‘9.81 “TVATIN SSVTID QIIHL

VTIVAdN ‘VIATIAVT1Id Nd NQIDISOdXd | ‘VIHdTAAVTIHd NI NOLLISOdXd ‘STVAdA

HSVID VIFNRd 9d SYTIVAIN SSVID LSYId dNOA ‘ODVILNVS NI

OYIVND ‘ODVILNVS NA NOIDISOdXH | NOLLISOdXd "A0YAINOr 40 TIdNd ~ATVLI

"A0¥44NOf d ONINNTY - VITVLI Nd NI MON ‘ODVILNVS MONVIIN ‘VZV1d

VIOHYV ‘ODVILNVS "dONVIIN VZV1d
LJVTIaVH <LIVTIVd INO
NOZVIO0D NS ViId INA0D NOS LIVId.D
T AVIN TAA SHOO0A | " "¥HN V1 3d XIOA SH1
SVTYIO OSNAd |  TIANALNA LIVAIOID
OQVIILINVOV HTTd dSIVIVA VI
T4 4a9049 14 Hd @909 NV “9I10S
NA ‘HHOON V1 37T SYIA dNAd VI
VIOVH ‘OTdIN A L9 910 V1 TIINA
VIIDATY AYINA | ddDVIIVd, (HNIVLS
VALLIVINOD:, SIIVd 40 YHISVId)
(SIIVd ad OSFA <ASSTIINVHONA
4d VALVLSH) T, 181 N
«ASSTIINVHONA,
T, 18T oN

127



Carlos Rojas Sancristoful y Pia Acevedo Méndez

(SRIvd 9a
OSHA 4d VNIVLSH)
VISTEL, ¥8T oN

(ANLVLS
SIYVd 40 JALSV1d)
VISTYUA, 781 oN

‘8681 SAYIVMAA OINTAd

‘0NOAV X4 “L681 ‘VNVINIVIN OTNTYd
FASVIO VIHNRI 4d VITVAdN ‘L6381
SASVIO VANNDAS 4d VTIVAIN ‘S681
‘ODVILNVS N9 SHTVNANV SANOIDISOdXH
'SHLYV SVI1T44 4d V1ANDSd v14dd
ONINNTV ~"ODVILNVS 'SVONT ‘VIdVL

"8681 AZIAd SAIVMAA ‘:0NOAV Xd

‘L681 ‘AZIdd VNVINLVIN “TVAdIN SSVID
LS¥IA ‘L681 “TVAAN SSVTD-ANODES
‘6681 ‘ODOVILNVS IV SNOILLIGIHXHA
TVANNYV 'SI¥V dNId 40 TOOOHDS dH.L
40 INFANLS ~"ODOVIINVS 'SVONT ‘VIdVL

128



INFORME: INFANCIA Y CULTURA VISUAL: EL
CURRICULUM VISIBLE DEL JARDIN INFANTIL
(1906-1914)

INTRODUCCION

Tras una larga discusion sobre la necesidad e importancia de establecer kindergartenes en
Chile', en 1906 se abri6 en Santiago un Curso de Maestras de Jardin Infantil y un Kindergarten
Normal, dirigido por Leopoldina Maluschka, profesora de kindergarten titulada en la Escuela
Normal de Graz (Austria), el que funcion6 al alero de la Escuela Normal N° 1 de Nifias hasta
1914. En este contexto, el presente estudio examina solo una dimension de esta iniciativa,
aquella referida a los materiales visuales confeccionados y utilizados por maestras, nifias y
niflos, a partir de los cuales intentamos aproximarnos al curriculum visible en tanto imagi-
nario visual propio de este nivel educativo.

Se analizo la cultura visual del Kindergarten Normal durante estos ocho afios y se identifi-
caron, por una parte, las ideas pedagdgicas y las nociones asociadas al uso de las imagenes
en el sistema educativo y, por otra, los materiales visuales utilizados por las maestras, nifias
y nifios, entendidos como un lenguaje discursivo que reflejo valores y categorias estéticas.
Para alcanzar estos objetivos recurrimos al acervo del Museo de la Educacion Gabriela
Mistral, particularmente a las publicaciones periodicas y al Fondo Maluschka, que comprende
documentos, modelos, laminas y dibujos, entre otros materiales, inicos muchos de ellos y
en buen estado de conservacion.

Tras la investigacion se logré advertir que para la emergencia de la cultura visual escolar se
requirio de ciertas condiciones historico-educativas que posibilitaron su desarrollo, erigién-
dose en este marco la ensefianza objetiva como un planteamiento pedagdgico moderno que
daba importancia a los sentidos para acercarse al conocimiento. Por esta razon, la educacion
de los sentidos en el kindergarten tuvo un lugar central utilizandose para ello distintos mate-
riales de ensefianza con los que se buscaba inculcar una manera determinada de enfrentar y
percibir el mundo, caracterizada por las ideas de orden, limpieza y exactitud, pero también
por las nociones de proporcion y armonia.

1 CF.: Orellana, I. & Araya, N. (2016). Educacion de las infancias: entre el hogar y la escuela (1880-1915).
Santiago de Chile: Ediciones Museo de la Educacion Gabriela Mistral. Ver capitulo I'V.
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PROBLEMA DE ESTUDIO

A inicios del siglo xX, en la calle Compaiiia, entre Chacabuco y Herrera, frente a la Escuela
Normal N° 1 de Nifias de Santiago, se encontraba una iniciativa educativa de caracter fiscal
que dialogaba con los adelantos educativos de la época. Bajo la direccion de Leopoldina
Maluschka, el jardin infantil y el Curso Normal de kindergarterinas promovian la educacion
moral, fisica e intelectual de las y los mas pequefios y preparaban a las futuras maestras
jardineras (Orellana y Araya, 2016). El Kindergarten Normal, como fue conocido, ha sido
estudiado por distintas autoras, principalmente desde la perspectiva de los saberes peda-
gogicos y la formacion de educadoras (Peralta, 2010), y desde la nocion de infancias y la
mirada de género, clase y territorio (Orellana y Araya, 2016). Sin embargo, dichos estudios
no han abordado otros elementos que también forman parte del valioso acervo documental
que resguarda el Museo de la Educacion Gabriela Mistral, sino que se han centrado solo en
sus vestigios escritos (cuadernos, apuntes, libros de clases, estudios del nifio, revistas, etc.).
Por eso, en esta ocasion nos interesa examinar la dimension visual jardin infantil.

Para acercarnos a la configuracion de la cultura visual en la escuela podemos remitirnos al

estudio de Maria Isabel Orellana y Fernanda Martinez (2010), el que, si bien no se posiciona

desde esta nocion, permite advertir que las imagenes escogidas forman parte de ella. Las auto-
ras se centran principalmente en las laminas didacticas utilizadas con propdsitos educativos

en las escuelas del siglo xx, creadas para ser ocupadas por las y los maestros. Estas laminas

se situan desde una verticalidad pedagogica, de modo que las y los estudiantes son meros

observadores. A partir de la idea de que cada ilustracion narra una historia, se da cuenta de

como relatan “un mundo plagado de significados, donde se cruzan variadas representacio-
nes e intenciones acerca de la realidad que se quiere contar” (p. 19). De esta manera, estas

laminas expresan tanto un mensaje como una dimension opaca (idea de Gabriela Siracusano),
mostrandonos como pueden ocupar el lugar de algo ausente a la vez que revelan, disimulan

y ocultan (Orellana y Martinez, 2010). Asimismo, se deja en claro que estos materiales son

fuentes historiograficas, “elementos que no s6lo pueden ser contemplados, sino también

interpelados, interrogados ¢ interpretados por quienes los manipulan” (p. 20). Citando a

Kossoy, afirman que para indagar en la historia detras de la fotografia —lo que también vale

para las imagenes— se deben considerar al menos tres elementos: la intencion de que exista,
el acto de registro (o de produccién) y los caminos que recorrio.

Otra investigacion que podemos citar es la realizada por Luis Errdzuriz (2015) y su equipo
de investigadores, quienes abordan la cultura visual en espacios escolares a partir de la
problematica de la calidad estética del entorno escolar en la actualidad. Analizando desde
distintas perspectivas el imaginario visual, advierten que en los muros de las salas de clases
de los primeros afios basicos de las escuelas municipales, subvencionadas y particulares de la
comuna de Pefialolén surgen una serie de elementos asociados, por ejemplo, a lo que no se ve
en los muros, como las desigualdades, la universalidad de algunas imagenes y la iconografia
como mecanismo de normalizacion de saberes y de cuerpos, entre otros (Errazuriz, 2015).
A su vez, Errazuriz y Portales (2015) muestran que la accion de pegar y exhibir imagenes
responde tanto a propoésitos pedagdgicos como ideoldgicos, sociales y religiosos. Enfocandose
en aquellas que ambientan las salas de clases, formulan una aproximacion tedrica basada en
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tres conceptos: estética cotidiana, cultura visual y curriculum oculto. El primero releva la
importancia de la sensibilidad cotidiana, distinta a la que encontramos en la produccion artis-
tica, y que transforma, en este caso, a la sala de clases en un espacio que puede ser explorado
desde el punto de vista estético. El segundo concepto democratiza el valor de imagen, por
lo que los estudios no se restringen solo a las de caracter artistico, sino que se amplian a las
distintas experiencias visuales. El tercero lo definen como “los contenidos que se transmi-
ten de forma implicita en un contexto educativo” (p. 49), y que son tratados habitualmente
como un elemento negativo debido a que “promueve sesgos propios de corrientes ideoldgicas
dominantes que se filtran en el proceso pedagogico e interfieren con el desarrollo intelectual
de los estudiantes” (p. 49). Ahora bien, al situarse en la cultura visual, sefialan que se debe
considerar otro elemento: la idea del curriculum visible pero oculto que desarrolla Eric
Margolis (1999) y que comprende “las reproducciones visuales cotidianas de la sala de clases
que es, sin embargo, implicito al ser parte accesoria del dispositivo escolar y muchas veces
ignorado como expresion de lo que se ensefla y lo que se aprende desde este lugar implicito”
(citado por Errazuriz, 2015: p. 24). El curriculum visible es paraddjicamente invisible, pues
al ser obvio y banal se infiltra “en las salas de clases, pasillos, bibliotecas, patios, bafios o en
cualquier soporte que pueda ser percibido” (p. 24).

Dado que nuestra investigacion se centra en la cultura de lo visual (Mirzoeft, 2016), es nece-
sario precisar que esta nocion “incluye las cosas que vemos, el modelo mental de vision que
todos tenemos y lo que podemos hacer en consecuencia” (p. 19). Por lo mismo, no se trata
solo de la suma de lo que se ha hecho para ver, sino que también integra “la relacion entre lo
visible y los nombres que damos a lo visto. También abarca lo invisible o lo que se oculta a la
vista” (pp. 19-20). En esta misma linea, Inés Dussel (2009), quien trabaja la idea de la cultura
de la imagen en la escuela, da cuenta también de que la cultura visual no solo se refiere a un
simple conjunto de imagenes, sino mas bien a “discursos visuales que construyen posiciones,
y que estan inscritos en practicas sociales, estrechamente asociadas con las instituciones que
otorgan el ‘derecho a mirada” (p. 181). Respecto de la escuela, afirma que “organiza el campo
de lo visible y lo invisible, de lo bello y de lo feo” (p. 181).

En este marco, la relacion entre cultura visual y curriculum visible es fundamental. En nuestro
caso de estudio veremos como las imagenes cotidianas que utilizaban las maestras y que
producian nifias y nifios fueron configurando una especificidad del jardin infantil. De esta
manera, nuestra pregunta de investigacion busca responder la siguiente interrogante: ;co6mo
el curriculum visible del jardin infantil fiscal dirigido por Leopoldina Maluschka plasmé un
imaginario visual propio para este nivel educativo? Planteamos la hipétesis de que el curricu-
lum visible del jardin infantil se configurd desde una permanente tension entre la imposicion
de imédgenes y modelos por parte del sistema escolar, y la actividad creadora de nifias y nifios.

METODOLOGIA

Utilizamos la metodologia de investigacion historica, que contempla la recopilacion, selec-
cion de fuentes y su analisis critico. Con ese fin se revisé parte del acervo del museo, que
comprende publicaciones periddicas —entre las que se cuentan la Revista de Instruccion
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Primaria (1886-1915), El Educador (1890-1903), La Enserianza (1902-1907) y la Revista de
la Asociacion de Educacion Nacional (1904-1914)—, el Fondo Maluschka (conformado por
documentos, apuntes, cuadernos, libros, revistas —FE! Kindergarten Nacional de Chile, publi-
cado en 1910, 1911 y 1912—) y material elaborado por maestras, nifias y nifios que asistieron
al jardin infantil entre 1906 y 1914. Este estudio se centro, principalmente, en estos tltimos
materiales, entre los que se encuentran modelos para ejecutar los dones y ocupaciones, mode-
los de ocupaciones realizados por las kindergarterinas, ocupaciones y trabajos ejecutados por
las y los parvulos, imagenes de cuentos infantiles y plantillas de dibujos.

Empleamos la técnica documental, que contempla la revision, analisis y sistematizacion
de fuentes primarias (escritas, iconogréficas y materiales) y secundarias (libros y revistas).
Para procesar los datos obtenidos, recurrimos, por una parte, al andlisis de discurso con el
propdsito de identificar los conceptos que permiten poner en relieve hitos, filosofias y pro-
cesos relevantes y, por otra, seguimos la propuesta de Gillian Rose (2002) para interpretar
los materiales visuales a partir de una serie de interrogantes agrupadas en los siguientes ejes:
generacion de la imagen, sobre la imagen y sobre sus espectadores.

RESULTADOS
La imagen en la escuela chilena

El uso de la imagen en la escuela se remonta a fines del siglo x1x, en el marco del proceso
de la reforma normal y primaria. La llegada de material de ensefianza de tipo visual desde
los paises considerados en aquella época como “civilizados™ se inscribi6 en una de las ideas
pedagdgicas que cobraba cada vez mayor interés entre el preceptorado nacional: la relevancia
de la intuicion y, con ello, el desarrollo de lecciones objetivas. En 1893, L. Carlos Bdsche,
preceptor de la Escuela N° 1 de Copiap0, explicaba que la ensefianza objetiva era “fruto de
los tiempos contemporaneos” (1893a, p. 8) y brindaba importancia a los sentidos para acceder
al conocimiento. Sin embargo, sus origenes se remontaban al siglo xvii, cuando Comenius
manifiesta la necesidad de aprender a partir de las cosas reales. Es asi como, “antes que ningtin
otro, implantd i sostuvo con enerjia en sus escritos que el principio de todo conocimiento
debe partir de los sentidos; por consiguiente toda instruccion si debe desarrollar cierto saber,
debe comenzar no con descripciones verbales sino con la instruccion real i la observacion del
objeto” (p. 8). Bosche, citando La diddctica Magna de este célebre autor, indicaba al respecto:
‘preséntese las cosas (...) en cuanto sea posible, a los sentidos: lo visible a la vista, lo oible
al oido, lo gustable al gusto, lo odorifico al olfato, lo palpable al tacto; pues lo percibido por
medio de los sentidos se graba en la memoria i se fija en ella mejor que una descripcion o un
relato cien veces repetido” (p. 8). Estas ideas se plasmaron explicitamente en la obra Orbis
sensualium pictus, publicada en 1658, un libro ilustrado destinado a la ensefianza del latin
en las escuelas alemanas. Desgraciadamente, precisaba el preceptor, los planteamientos de
este pedagogo habian sido olvidados y recién “en nuestros tiempos tratamos de implantar
[sus ideas] en la ensefianza” (Bosche, 1893a, p. 9).

13
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La importancia otorgada a los sentidos también se observa en la obra de Rousseau, para quien
estos debian cultivarse debido a que se trataria de las primeras facultades que se forman. De
esta manera, “ejercitar los sentidos es aprender, por decirlo asi, a sentir, porque no sabemos
ni palpar, ni ver, ni oir, sino cuando hemos aprendido a ejecutar estas operaciones por medio
del ejercicio” (citado por Bosche, 1893a, p. 9), y agrega: “no hagais al nifio discursos que no
pueda comprender, valiéndose de descripciones o de figuras retoricas. Contentaos con pre-
sentarle oportunamente los objetos” (p. 9). Ademas de Comenius y Rousseau, otros autores
también se refirieron a la importancia de los sentidos en el aprendizaje, a saber: Basedow,
Salzmann y von Rochow. Sin embargo, seria Pestalozzi quien daria “el grito (...) a los de su
tiempo de que la formacion de la intuicion es el momento primero i mas importante de toda
fructifera ensefianza” (p. 40), manifestando en su texto Como Gertrudis ensefia a sus hijos
—escrito que inaugura el siglo XxIx— que la intuicion era el fundamento de todo conocimiento.
Para Bosche (1893b), los ejercicios intuitivos o ensefianza objetiva debian “desarrollar el
entendimiento, el espiritu, el lenguaje i los sentimientos morales” (p. 56), y la definia de la
siguiente manera: “en sentido general es la instruccion sobre objetos que se pueden percibir
por los sentidos. En un sentido mas amplio, es la ensefianza que conduce al nifio a la exacta
comprension del mundo exterior i a la clara percepcion de iméajenes e ideas, desarrollando
bajo este punto el pensar i el hablar” (p. 56). A juicio de Bosche (1893c), la leccion objetiva
debia constituir la base de toda ensefianza, y utilizarse principalmente en los primeros afios
de la escuela elemental, para inducir “al nifio a la exacta observacion i consideracion de
los objetos exteriores, excitando su atencidon; aguzar por este medio sus sentidos; aclarar i
enriquecer sus imajenes e ideas, proporcionando utiles conocimientos, i ordenar i robustecer
su lenguaje” (p. 72).

Como se advierte, los objetos eran la materia de las lecciones, sobre todo aquellos que forma-
ban parte de la vida de la infancia, identificandose tres tipos: el primero estaba conformado
por objetos naturales y artisticos que se podian trasladar a la sala de clases u observar in situ;
el segundo comprendia modelos o representaciones plasticas; y el Gltimo integraba imagenes
y cuadros. A pesar de que estos ultimos eran los medios mas generalizados, Bosche (1893c¢)
sefialaba que “desgraciadamente, son mui pocas [las escuelas] que hasta ahora han sido
favorecidas de parte de las autoridades respectivas con los medios materiales necesarios para
una enseflanza racional” (p. 73). Ademas de estos elementos, el preceptor manifestaba que
también se podia sumar el dibujo en la pizarra que un maestro habil podia trazar. Si bien se
podria pensar que la leccion objetiva podria constituir una forma de ensefianza sencilla, esta
requeria preparacion del docente, lo que implicaba agrupar el material, escribir un borrador,
y formular una serie de preguntas y respuestas para posibilitar el conocimiento del tema.

Mostrar lo concreto: imagenes provenientes del exterior y la necesidad de
crear un repertorio visual nacional

Como sefialamos, cuando nos detenemos especificamente en las imagenes que circularon en
las escuelas chilenas sobresalen las laminas didacticas, los modelos y los dibujos, estos Gltimos
realizados por estudiantes y maestros. En relacion con las primeras, “el primer acercamiento
que profesores y profesoras tuvieron con material educativo como laminas y grabados que
mostraban fendmenos naturales, procesos industriales, lejanos paises y extrafios animales

133



Maria Isabel Orellana Rivera  Nicole Araya Ofiate

fue la Exposicion de Material de Ensefianza de 1885 (Orellana y Martinez, 2010, p. 27)
realizada por mandato del Ministerio de Instruccion en el salon central del Museo Nacional
(Orellana y Araya, 2018). Entre los objetos expuestos —adquiridos por José Abelardo Nufiez
en Francia, Alemania y Austria— se encontraban laminas, mapas, atlas, cuadros murales,
oleografias® y modelos utilizados para la ensefianza simultanea de la lectura y escritura, geo-
grafia, cosmografia, historia universal, historia sagrada, fisica, quimica, tecnologia y dibujo’.

Ahora bien, cuando se realizé esta exposicion, Chile estaba viviendo un momento importante
de su historia educativa, en el que se buscaba sacar a la institucion escolar de la postracion
en la que se habia mantenido. A nivel visual, un ejemplo que da cuenta de estos cambios
lo encontramos en los silabarios y textos de lectura, en los que se observa que entre 1840 y
1880 las lecciones carecian de imagenes (las pocas que aparecian eran decorativas), mientras
que entre 1881 y 1900 los textos se poblaron de ilustraciones tanto para vencer las primeras
dificultades que nifias y nifios encontraban en el aprendizaje de las letras, como para facilitar
la comprension lectora, considerandose, de este modo, que por medio de la imagen “se podia
entrar al mundo de las letras” (Araya, 2019, p. 160). En este sentido, lo visual se consideraba
un poderoso medio para el aprendizaje, pues “la iconografia se instaura como una forma
repetible de ensefianza y no discrimina entre alumnos alfabetizados y no alfabetizados”
(Orellana y Martinez, 2010, p. 29).

Como vemos, el uso de material visual comenz6 a responder a los cambios educativos. En este
sentido, Rafael Diaz (1913), inspector general de Instruccion Primaria, sefialaba que era “de
sobra sabido que la pedagojia moderna exije que toda ensefianza sea objetiva, i recomienda
que al inculcar algun conocimiento se trate de mostrar lo concreto, como es el objeto mismo
o su dibujo” (p. 102). Si bien la pedagogia moderna requeria de lo visual, su implementa-
cion evidencid, de a poco, una nueva necesidad. Es asi como, en el marco de la creacion de
la Seccion de decorado y proyecciones escolares, encontramos una critica a las imagenes
que circulaban en las escuelas, correspondientes a cuadros extranjeros que proporcionaban
conocimientos relacionados con lugares fuera del pais y no ilustraban la historia patria ni
la historia natural local. Esto queda de manifiesto en la queja de Diaz (1913) al ministro de
Instruccion: “en la totalidad de nuestros colejios, los alumnos conocen los héroes que nos
dieron la patria, so6lo por los relatos del maestro; pero no es posible mostrarles un retrato o
un cuadro de una batalla porque carecemos de ellos” (p. 102). Por lo mismo, se hacia urgente
contar con material que diera cuenta de las caracteristicas y hechos nacionales, dado que asi
“en la mente del nifio se grabaria de un modo indeleble la accion de guerra o la fisonomia del
héroe o del hombre publico si, al hacer la relacion del caso, ese retrato o cuadro le fuese mos-
trado” (p. 102). En este contexto, el 16 de enero de 1913, bajo la dependencia de la Inspeccion
General de Instruccion Primaria, se creo6 la Seccion de decorados y proyecciones escolares,

2 Segun la descripcion de Ponce (1896), la coleccion de oleografias de Holzel representa los paisajes mas carac-
teristicos de la naturaleza en las diferentes partes del globo.

3 Tras lamencionada exposicion, se cre6 el Museo Pedagogico de Santiago, en cuyo catalogo de 1890 se identifica
la procedencia del material visual, el que era publicado por Schotte, Sydow, Wetzel, Woldermann, Lehmann,
Holzel, Seydlitz, Kiepert, Stuhlmann, Nitzschk, Kratz, Krolb y Hogg (Ponce, 1896).
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organo que debia preparar y distribuir material de ensefianza en ampliaciones de gran formato,
grabados, cuadros y proyecciones luminosas sobre historia, ciencias y arte. Cabe destacar
que esta seccion se cred en un periodo en el que se buscaba despertar el patriotismo entre
el estudiantado con el proposito de mejorar el caracter nacional y afianzar los sentimientos
de raza y nacion (Diaz, 1913) y “para realizar esta obra [sefialaba el inspector] debemos
proveer a las escuelas de material grafico indispensable con el fin de satisfacer estos anhelos
patridticos que harto se hacen sentir” (p. 103).

En este sentido, “durante la primera mitad del siglo xx y hasta la llegada masiva de los

medios audiovisuales —cine, television, computadores— a las salas de clases, las laminas,
los grabados, los modelos, los mapas y los elementos para experimentacion cientifica eran las

herramientas auxiliares mas utilizadas por los y las docentes” (Orellana y Martinez, 2010, p.
29), las que, como vimos, eran confeccionadas primeramente en el exterior, pero décadas mas

tarde surgi6 la necesidad de una produccion que diera cuenta de lo propiamente nacional. Sin

embargo, no todas las escuelas contaron con imagenes impresas para apoyar sus procesos de

ensefianza, lo que se aprecia claramente en 1908, cuando el director de la Escuela Superior N°
6, Francisco Aliste, indica que ante la inexistencia de laminas, cuadros o grabados se podian

utilizar dibujos realizados por los mismos maestros. Al respecto, sefialaba:

(Como podriamos representar animales, objetos i plantas que hai que dar a
conocer al nifio, cuando en nuestras escuelas se carece de gabinetes de fisica,
de museos de historia natural i de objetos, cuando ni siquiera poseemos bue-
nas colecciones de cuadros que reemplazarian todos aquellos i facilitarian la
ensefianza? Si queremos patentizar un hecho historico, tenemos necesidad del
dibujo para representar el lugar o sitio donde se ha desarrollado el aconteci-
miento que narramos (p. 98).

De esta manera, como no todas las escuelas contaban con materiales visuales, el dibujo no solo
constituyd un ramo mas del curriculum, sino que a las y los educadores les sirvié como una
opcion para llevar adelante uno de los principios de la pedagogia moderna: mostrar lo concreto.

La enseiianza del dibujo en las escuelas

Si en el periodo de estudio el dibujo se recomendaba a las y los preceptores en tanto medio
didactico para apoyar las clases, de igual modo es posible identificar discursos relativos a su
ensefianza, los que giraron en torno a su implementacion, su importancia practica y peda-
gogicay a los métodos existentes. En relacion con lo primero, distintos autores coincidian al
sefalar la necesidad de utilizar el dibujo en las escuelas primarias (Lopez, 1889; Pefia, 1891,
1892; Berra, 1895; Parodi, 1906; Vallejos, 1907; Aliste, 1908; Salas, 1911).

Desde el punto de vista practico, el dibujo fue analizado en tanto ensefianza que podia contri-
buir al desarrollo industrial debido a que se consideraba que “nadie en el mundo puede ejercer
una profesion o industria sin tener necesidad de recurrir al dibujo: lo necesita el profesor que
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ensefia las ciencias, como el alumno que las aprende; el productor de articulos de arte i gusto,
como el carpintero, el zapatero (...) todos hallan en él un poderoso auxiliar para sus tareas”
(Pefia, 1891, p. 111). Como se observa, su relevancia practica tenia un asidero econéomico y, a

modo de ejemplo, Pefia explicaba que la gran mayoria de los bienes que se requerian se com-
praban en el extranjero, lo que influia en su alto precio, pero “si nos preguntamos: ;Podriamos

nosotros con nuestras manos i materiales producir esas mismas especies? Indudablemente

hai que responder que si” (p. 112). Para este educador la cuestion se resolvia implementando

industrias y profesiones; la escuela, por su parte, debia encargarse de formar a los futuros

operarios. Concluye sus planteamientos sefialando que quedaria “demostrada la necesidad

urjente de la implantacion del Dibujo de una manera practica que deje al nifio un camino

expedito para entrar con fruto en el campo que tan vasto le ofrece la ensefianza profesional;

si esto lo conseguimos hoi, el porvenir esta ya asegurado” (p. 113). Cabe hacer notar que lo

anterior se fundamentaba en la idea de que Chile estaba llamado a ser un pais industrial, por
lo que se debia promover el conocimiento practico en las escuelas (Pefia, 1891)*.

Aun cuando el anterior era un elemento en el que varios autores concordaban (Lopez, 1889;
Pena, 1891; Hurtado, 1892), se debia tener cuidado con la idea de entender la ensefianza del
dibujo en la escuela primaria supeditada unicamente a una utilidad practica. En este sentido,
Romulo Pefia (1891) precisaba que el proposito de este ramo en el nivel primario era “educar
las aptitudes i facultades, desligadamente de un fin practico; la escuela profesional es la encar-
gada de formar al industrial i al artista” (p. 228). De esta manera, si bien era indiscutible la
relacion del dibujo con la industria, no se debia someter a esta tltima; por lo tanto, criticaba
a algunos pedagogos y gobiernos que querian convertir al nifio en obrero (Pefia, 1891). En
esta misma linea, F. A. Berra (1895) sefialaba que la escuela primaria debia estar dirigida a
“suministrar conocimientos, fuerzas i habitos jenerales, utiles a toda clase de personas, sea
cual fuere la carrera que elijiese en lo futuro” (p. 420), por lo que no era su deber formar
artistas, escultores o arquitectos, sino que tales conocimientos debian adquirirse mas tarde,
en establecimientos destinados a dichos propositos.

Desde el punto vista pedagodgico, autores como Lopez (1889), Peia (1891), Berra (1895),
Vallejos (1907), Aliste (1908) y Salas Marchan (1911) subrayaban que el dibujo promovia
el desarrollo activo y armoénico de la nifiez, especialmente la atencion, la observacion, la
imaginacion, la invencion y el juicio, a lo que se sumaba una educacion sistematica de las
manos y la vista. Dibujar posibilitaba también inculcar habitos de precision, orden y aseo, y
cultivar el buen gusto. Cabe hacer notar que esto tltimo, en el &mbito escolar, se vincul6 con
la educacion estética y la necesidad de inculcar el sentimiento de lo bello, pues se entendia
que “el dibujo por si solo educa i desarrolla el gusto, i un maestro habil puede sacar magni-
ficos frutos de esta ensefianza. En efecto, ;como negar que en cada rasgo, en cada linea, en

4 Lo anterior no era nada nuevo. A mediados del siglo X1X, en el marco de la ensefianza del dibujo lineal tanto
el texto del francés A. Bouillon (1853), Principios de dibujo lineal, como el del profesor del Instituto Nacional
Juan Bianchi (1863), Tratado elemental de dibujo lineal, ambos destinados a las escuelas y colegios, coincidian
en relevar la relacion entre el dibujo lineal y el desarrollo de la industria.
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cada forma bien trazada, se representa una belleza?”” (Pefia, 1891: p. 117). Igualmente, Pefia
(1891), citando a M. Rousselot, sefialaba que

la imajinacion, el gusto, el sentimiento de lo bello estan en jérmen en toda alma,
i la educacion, la mas elemental, no tiene el derecho de descuidarlos (...) El
nifio no debe hacer en la escuela el aprendizaje del arte, pero si el aprendizaje
del gusto. A esto contribuye todo lo que es natural a dar el sentimiento de la
proporcion, del orden, de la armonia, seguidos de la educacion e instruccion,
propiamente dichas (p. 116).

Manuel Hurtado (1892), al referirse al canto y al dibujo también abordaba este aspecto, indi-
cando que su enseflanza contribuia a cumplir tres fines: “al fin formal, porque desarrollan
las fuerzas del pensar; al fin material, por el uso practico que de ellos se hace; al fin moral,
porque desarrollan los sentimientos estéticos™ (p. 40).

En relacion con los métodos de ensefianza, Francisco Aliste (1908) manifiesta que en sus

inicios el dibujo limito la libertad creadora de los estudiantes, pues estos debian copiar los

modelos existentes. En este sentido, es posible observar el transito de un dibujo clasico (dibujo

lineal) al estimografico (unién de puntos de una figura utilizando papel y pizarrillas cuadri-
culadas); si bien el primero era abstracto y monétono, en el segundo “el nifio era un automata”
(p- 100). A inicios del siglo xx se instala en nuestro pais el sistema Krusi, un método de copia

que estaba dando buenos resultados en las escuelas: “aqui el profesor dibuja en el pizarrén

una estampa modelo, explica este ejercicio i en seguida viene la copia por el alumno” (p.
100). Sin embargo, su defecto radicaba en que el nifio no podia manifestar su individualidad,
iniciativa y espontaneidad. Por tal razon, este sistema fue cuestionado, pues no ensefiaba a

dibujar, no se adquiria el gusto por el arte y solo se lograba desarrollar cierta habilidad en

el trazado. En este marco, se planteaba la ensefanza del dibujo a partir de un nuevo método

tomado del natural, el que emplearia cuerpos naturales y objetos producidos por la industria.
Como bien explica Gutenberg Lagos (1905), “hace tiempo se oyo preconizar que en Estados

Unidos se seguia un método de ensefianza del dibujo, que daba espléndidos resultados i éste

era el método natural” (p. 3). Dicho método se contraponia al dibujo ornamental y abstracto,
caracterizado por el uso de lineas rectas y curvas combinadas de manera armonica y simétrica,
proponiéndose en su reemplazo un sistema que “usaba el dibujo del natural de los objetos

mismos, sacando los modelos de la industria, de la naturaleza i del arte pléstico” (p. 3).

De esta manera, y segun lo sefialado por el profesor aleman Alfredo Reichert (1905), la
naturaleza seria uno de los elementos de inspiracion para dibujar, observando “su forma i
color, i [reproduciendo] lo observado, con sencillez i precision” (p. 103), a lo que se sumaba
la idea, nos recuerda Aliste (1908), de que “observando la naturaleza es como se cultiva el
sentimiento estético” (p. 102). Este sistema, ademas, privilegiaria la singularidad del nifio,
pues estd en armonia con sus inclinaciones de observacion y representacion de aquellas
cosas que le producen interés, como “caballos, monos, pajaros, flores, hojas, trenes, buques,
etc., porque eso es lo concreto, lo animado, lo interesante para ¢l; lo demas es abstracto, frio,
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sin vida, inexplicable” (Lagos, 1905, p. 5). Por lo tanto, “cuando un pequefio de seis afios
desea pintar, no piensa en combinaciones de rectas i curvas, ni en angulos, arcos i figuras
jeométricas” (p. 5).

Como se advierte, durante el periodo de estudio coexistieron distintas formas de abordar la
ensefianza del dibujo. Por esta razon, M. Salas Marchan (1911) criticaba el programa de dibujo
aprobado por el Consejo de Instruccion Publica en 1893, que definia como inadecuado, pues
se basaba “exclusivamente en ejercicios jeométricos, mientras la corriente moderna se inspira
en la reproduccion de objetos naturales” (p. 3). Por eso, traduce del francés el Programa
para la ensefianza del dibujo, con el propdsito de acercar su ensefianza a los modernos y
racionales planteamientos pedagdgicos. Entre sus particularidades destacaba, por una parte,
la integracion de un programa para la clase infantil (5 a 7 afios), cuestion que antes no habia
sucedido y, por otra, tres principios que marcaban una distancia con los otros programas: la
libertad del alumno (libertad de sentimiento e interpretacion) y la del profesor (libertad de
accion, estimulo a la iniciativa considerando su temperamento); el dibujo en tanto medio que
posibilitaba el desarrollo de la imaginacion, sensibilidad y memoria, auxiliando también en
el estudio de las otras asignaturas; y que la base del dibujo es la naturaleza, por lo que debia
ser concreto y no abstracto. De esta manera, observamos que, en primera instancia el dibujo
no busco que las y los estudiantes plasmaran su individualidad, sino que se pens6 mas bien
en su fin Gltimo (aplicado a la industria); sin embargo, prontamente se produjo un cambio
conceptual que revindico la libertad e interpretacion de las y los estudiantes.

Materiales visuales del kindergarten

En 1907, Leopoldina Maluschka se referia a la necesidad de imprimir influjos metddicos en la
nifiez antes de que entrara a la escuela, idea que ya habian planteado otros autores en distintos
tiempos, los que, ademas, coincidian en “que los primeros afios son los mas importantes para
el desarrollo jeneral del hombre 1 que las primeras impresiones son imborrables i son las que
dan la direccion a la educacion de mas tarde” (p. 369). También precisaba que el cuerpo y la
inteligencia se desarrollaban con mas energia en los primeros cinco afos, por lo que no se debia
abandonar a la infancia a las casualidades de la vida, requiriéndose de “ciertas impresiones o
influjos para que el desarrollo [de nifias y nifios] pueda empezar i seguir” (Maluschka, 1909, p.
5). Igualmente, explicaba los cambios que habian sufrido los establecimientos destinados a la
educacion de parvulos, los que permiten entender la impronta del jardin infantil de aquellos
aflos. En sus inicios, estos espacios se dedicaron solo a evitar los peligros fisicos y morales
a los que la nifiez se exponia, enfocandose luego en la educacion de los sentidos.

Mas tarde, Frobel uni6 estas ideas en un sistema conocido como kindergarten, en el cual “los
niflos de tres a seis afios, por medio de juegos infantiles, ocupaciones, cuentos i conversa-
ciones, desarrollan armoénicamente sus sentidos, de un modo analogo al desarrollo natural”
(Maluschka, 1907, p. 372). Los planteamientos de este intelectual tuvieron gran relevancia
en la instalacion y desarrollo del jardin infantil en nuestro pais, sin embargo, no fue el inico
cuyas ideas calaron profundo, sino que también se advierten los postulados pedagogicos de
Pestalozzi. Al abordar la idea fundamental del kindergarten, Maluschka (1909) afirmaba:
“toda ensefnanza debe empezar con la intuicion” (p. 18), propuesta que, como vimos, provenia

138



Infancia y cultura visual: el curriculum visible del jardin infantil (1906—-1914)

del pensamiento de este pedagogo suizo e imponia, por lo tanto, una determinada manera
de acercarse al conocimiento; mas esta debia tener un proposito: “los conocimientos sin uti-
lidad practica, son como un capital muerto, por consiguiente, hai que emplear la actividad
que es natural en el nifio i dirijirla a los fines que se propone” (p. 18). Frobel eligio el juego
como medio educativo. De esta manera, “lo que Pestalozzi indico en general, Frobel (que era
primero alumno, después colega i al fin amigo de Pestalozzi) [lo] ha realizado en la creacion
del Kindergarten” (p. 18).

Maluschka proponia que la educacion de nifias y nifios debia enfocarse tanto en el desarro-
llo armonico de las facultades intelectuales, fisicas y morales como en prepararlos para su
educacion posterior. En este marco, tres elementos definieron el Kindergarten Normal: el
caracter nacional, la dimension estética y el sentido practico. El jardin infantil cultivaba en
sus estudiantes el espiritu patridtico a través de, por ejemplo, poesias o canciones de autores
chilenos; para posibilitar una educacion estética se debia utilizar material que despertara
el amor a lo bello y el buen gusto; y, por ultimo, realizar trabajos que tuvieran una utilidad
practica, los que debian ordenarse metdédicamente, desarrollando conjuntamente el sentido
econdmico y la laboriosidad.

Medios y materiales de ensefianza en el kindergarten

Entre 1906 y 1914, al Kindergarten Normal asistieron nifias y nifios de entre tres y siete afios,
organizados en dos secciones: inferior y superior. Los juegos con cantos, los trabajos en el
jardin, los paseos, la enseflanza objetiva, los cuentos infantiles, las poesias, la ensefianza moral,
los dones y las ocupaciones de Frobel fueron los medios de ensefianza que se implementaron,
los que debian estar en funcion de un plan anual. Este se caracterizo tanto por la necesidad
de establecer una sucesion en las actividades (aquellas que requerian de trabajo intelectual
debian alternarse con actividades de caracter fisico) como por la variedad de temas aborda-
dos, los que debian someterse a un “desarrollo logico, basado en el sistema concéntrico i en
la idea de concentracion” (“Coémo se emplean los temas en el Kindergarten”, 1911, p. 3). Se
recomendaba buscar una serie de temas principales (diez o mas) para tratar durante el afio,
los que, ademas, debian estar en funcion de las particularidades locales (estaciones, fiestas,
ubicacion, etc.). Cada tema estaria subdividido en temas secundarios que articularian las
actividades ejecutadas en el jardin infantil®.

Segun se aprecia en el material de ensefianza, las kindergarterinas utilizaron modelos para
ejecutar los dones y las ocupaciones que provenian de Viena y Zurich. Se emplearon igual-
mente distintos elementos para realizar las actividades con los dones (cajas de construcciones
de madera, palitos, listones de colores, hilo, anillos y semianillos de metal, etc.) y las ocu-
paciones (pliegos de papel y de cartulina, lapices, carboncillo, acuarela, pinceles, plasticina,
agujas, palitos redondos, tiras de papel, madejas de hilo, etc.), como también material visual

5 Entre 1906 y 1910 se form6 un programa de temas que sugeria algunos topicos que se podian abordar en el
jardin infantil. Cf.: “Continuacion del programa de ensefianza en los Kindergartenes fiscales de Chile”, 1912
y “Coémo se emplean los temas en el Kindergarten”, 1911.

139



Maria Isabel Orellana Rivera  Nicole Araya Ofiate

que comprendia objetos y cuadros. Algunos de estos materiales representaban distintas
figuras, las que fueron configurando una cultura visual propia del jardin infantil, plasmada
en cuadros, ilustraciones, modelos, costuras, dibujos, etc. A continuacion analizaremos estos
materiales de ensefianza.

Medios intuitivos. ilustraciones de cuentos infantiles y cuadros hechos por
las maestras

En 1911, la revista El Kindergarten Nacional enumeraba los medios intuitivos utilizados en
el jardin infantil, destacando el empleo de objetos y cuadros. En relacion con los primeros,
indicaba los temas y los elementos que se podian utilizar. Por ejemplo, para abordar la tema-
tica “el soldado” se proponia emplear una bandera nacional, un escudo y soldaditos de plomo
o0 hechos de cartulina por la maestra o por los nifios; en el caso de que se hiciera referencia
a los animales, se podia contar con juguetes, animales vivos o embalsamados. En relacion
con los segundos, se mencionaban cuadros religiosos, de escenas del hogar, de animales
domésticos, de animales del bosque y de plantas (“Instalacion de un kindergarten”, 1911)°.

Pero no se trataba de utilizar discrecionalmente los medios intuitivos, sino que habia ciertas
exigencias que cumplir. Se sugeria a la maestra que, desde el inicio de la clase, atrajera la
atencion de sus estudiantes con un juguete, una flor, un cuadro, etc., los que debian poseer,
ademas, ciertas condiciones artisticas y estéticas. Estos medios no servian solo para ilustrar
lo que se explicaba, sino también para despertar el espiritu de indagacion y observacion. Se
podian presentar en el pizarron, el estante, la mesa o con las manos de la maestra. En el caso
de emplear seres vivos, se podia disponer de jaulas o canastos sobre una silla o en el suelo.
La forma de presentarlos dependia entonces del tipo de objeto, sin embargo, se recomendaba
que ante todo primara la dimension visual y estética, es decir, que el objeto se viera bien, sin
molestar la vista, cuidandose, por ejemplo, el influjo de la luz. Luego de mostrar el objeto, se
mantenia en la sala de clases para que nifias y niflos continuaran observandolo, facilitando
con ello el aprendizaje y posibilitando un recuerdo agradable.

De los cuadros y laminas empleados en el Kindergarten Normal, podemos sacar a colacion
el libro de temas de la seccion inferior de 1906, cuyos registros dan cuenta de las activi-
dades desarrolladas: “Mostrar laminas de un libro ilustrado”, “Mostrar laminas de peces a
los nifios” (“Libro de temas. Seccion inferior”, 1906-1907). Igualmente, y considerando la
forma de confeccidn, se identifican dos tipos de materiales visuales: impresos y realizados
por las maestras.

6 Entre los cuadros religiosos se citaban el Angel de la guarda, Jestis con los nifios, la huida de Egipto y la resu-
rreccion, entre otros; para las escenas del hogar se sugerian cuadros sobre la familia, la despensa, el jardin,
la cocina, etc.; los oficios se podian representar con imagenes sobre el carpintero, el herrero, el albaiil, el
zapatero, el sastre o el panadero; los cuadros de animales domésticos podian mostrar caballos, vacas, cabras,
ovejas, cerdos, perros, etc.; mientras que los de animales del bosque podian ser sobre ardillas, liebres, zorros,
0s0s, elefantes, tigres, etc.; y los referentes a las plantas podian representar zanahorias, papas, betarragas, lino,
algodon, etc.
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Para analizar las imagenes impresas recurrimos a los materiales que ilustraban escenas de
cuentos infantiles como Caperucita Roja. En 1914, en el libro de practica del tercer afio se
observa como la kindergarterina Blanca Hurtado abordo6 esta historia por medio de la narra-
cion y su relacion con las demas actividades. Se sefiala que en la seccion superior se realizd
un dibujo, se construyo la casa de Caperucita con palitos (sexto don) y se recorto de la botella
que esta llevaba; en la seccion inferior se cosio sin aguja el canasto de la nifia y con el octavo
don’ se realizo la escopeta del cazador. Entre las imagenes utilizadas para narrar la historia
hallamos dos laminas coloridas (21,5 x 22 cm) que muestran, por una parte, a Caperucita y al
lobo en el bosque y, por otra, al lobo muerto y a la abuela, el cazador y la nifia reunidos (ver
Imagen 1). También habia una ldmina de papel sin colorear pegada sobre otro papel (un poco
mas grueso, de 23 x 15,5 cm), que contiene cuatro escenas referidas a la casa de Caperucita,
a la casa de la abuelita y a objetos que se mencionan en el relato. Cabe mencionar que para
Maluschka era facil relacionar el dibujo o las imagenes con la ensefianza objetiva, cuentos o
juegos para propiciar el desarrollo de la imaginacion y reproduccion. Por ejemplo, se indica
que “del cuento de la ‘Blanca Nieve’, se pueden sacar los siguientes dibujos: las 7 camitas,
7 copas, 7 platos, 7 tenedores, cuchillos, cucharas; 7 sillas, el espejo i la peineta de la reina,
el palacio de la reina separado por 7 colinas de la casa de los enanos” (1909, p. 30). De esta
manera, observamos el didlogo que se producia entre las distintas actividades.

Imagen 1. Ldmina utilizada para ilustrar el cuento Caperucita Roja.

7 Vernota 8.
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Ademas de las imagenes impresas, contamos con material confeccionado por las maestras.
Algunos indicios sobre esta practica se encuentran en el programa del jardin infantil, donde
se sefialaba que para abordar ciertos temas se podian construir cuadros. Por ejemplo, para
hablar sobre “los paseos” se podia formar un cuadro de una quinta por medio de monitos
recortados o, en el caso de “El sastre”, se podia hacer una representacion también con moni-
tos recortados (“Continuacion del programa de ensefianza en los Kindergartenes fiscales de
Chile”, 1912). Este material visual representaba objetos o escenas a partir de recortes que se
pegaban en una cartulina, lo que en la época se denominaba recortado moderno. En 1910,
la kindergarterina Inés Leiva explicaba que se podian formar pequefios cuadros a partir de
figuras recortadas provenientes de libros y revistas con el proposito de formar escenas cer-
canas a la vida infantil. Como resultado se obtenia un material visual en el que se montaban
imégenes de distintas procedencias formando una especie de collage articulado por una
tematica. Esta actividad podia ser desarrollada tanto por la nifiez como por las maestras.
De esta manera, Inés da cuenta de que “las Kindergarterinas han formado en sus carpetas,
escenas que constituyen pequeflas obras artisticas” (1910, p. 3).

Imagen 2. Lamina tipo collage elaborada con recortes relativos a escenas del hogar.

Lo anterior se grafica concretamente en nueve laminas de 48 x 32 cm (ver Imagen 2) que
abordan la tematica familiar y en las que se refleja tanto la técnica como algunos estereo-
tipos (de género y de clase) y ausencias visuales (pobreza y malas condiciones de vida). En
el montaje de cada una de las escenas predominan los recortes de nifias, nifios, mujeres y
mobiliario del hogar, advirtiéndose la relacion estrecha entre las imagenes y el programa del
jardin infantil, que contemplaba como temas de marzo y abril la familia (mama, papa, her-
manos, abuelos, parientes y sirvientes), las habitaciones (dormitorio, pieza de bafio, costurero,
salon y escritorio), el comedor (mesas vy sillas, servicio, loza y cristales) y la cocina (lefia,
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fosforos, carbon, gas, parafina, ollas, cacerolas y teteras). Todos estos elementos aparecen
visualmente en las laminas, sin embargo, cuando analizamos su contenido identificamos una
mirada sesgada, que difunde una representacion de la familia que disfrutaba de privilegios
materiales mientras que la pobreza, las malas condiciones de vida, la situacion de la infancia
trabajadora y no escolarizada no forman parte de este repertorio. En este sentido, la clase y
el género se transforman en categorias que permiten examinar las imagenes, pues, por una
parte, el mundo popular esta practicamente ausente y solo aparece en la figura de la mujer
trabajadora (la sirvienta) y, por otra, se plasman estereotipos como la mujer pobre que sirve
y cuida, la mujer que ensefla, la nifia que toca piano y el nifio que lee. Solo en una lamina
aparece una figura masculina adulta en una especie de salon, pero no juega ningtin otro papel
en el resto de las escenas, lo que reafirmaria tacitamente que el espacio doméstico-familiar
esta poblado por mujeres, nifias y nifios.

Orbis pictus. Dibujos educativos fue otro material creado a partir de recortes, en el que se
advierte, ademas, una referencia explicita a una de las obras de Comenius, Orbis sensualium
pictus (traducido al espafiol como El mundo en imdgenes). Este cuaderno de dibujos edu-
cativos, que fue confeccionado artesanalmente, retine una serie de ilustraciones recortadas
y pegadas en hojas de papel de 28 x 19 cm (ver Imagen 3), en las que se ven dos grupos de
imagenes: escenas narrativas de la vida cotidiana (familia, hogar, oficios, juegos, paisajes) y
otras que muestran figuras sin contexto (flor, mariposa, nifia). Al lado de cada una se indican
los distintos topicos relacionados con el programa del jardin infantil: familia, oficios, aves
acuaticas, la patria, garza y soldadito. Sin embargo, y al igual que en las laminas tipo collage
que analizamos en el parrafo anterior, las imagenes se refieren a situaciones que dejan fuera
el conflicto social o una mirada critica a la situacién de la poblaciéon en aquellos afios. De
esta manera, observamos que el programa de temas del kindergarten tenia su correlato en
un material visual correspondiente, en este caso, a los medios intuitivos utilizados y creados
por las maestras con fines pedagogicos.

Imagen 3. Pagina del cuaderno Orbis
pictus. Dibujos educativos, confeccionado
artesanalmente (atribuido a Leopoldina
Maluschka).
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Modelos de Viena y Zurich: de las figuras geométricas a las formas de belleza y
de vida

Como sefialamos, una caracteristica significativa del Kindergarten Normal fue su impronta
frobeliana adaptada al contexto nacional. El uso de dones y ocupaciones marcé el devenir
metodologico tanto de las kindergarterinas que se formaron en el Curso Normal como el
de las y los parvulos que asistieron al jardin infantil. Estos se definian como elementos
pedagobgicos para perfeccionar la habilidad manual, desarrollar los sentidos y expresar con-
ceptos, pero también como medios para transmitir conocimientos y habitos. En la practica,
formaban dos grandes series de objetos constituyendo un sistema de analisis y expresion, de
manera que los dones satisfacian “principalmente la tendencia analitica” (Maluschka, 1935,
p- 11) y a partir de las distintas formas (esferas, cubos, cilindros, anillos, etc.) la nifiez podia
conocer, explorar, construir y descomponer; mientras que las ocupaciones posibilitaban “al
niflo sintetizar sus ideas desde las mas primitivas y simples manifestaciones hasta obras
complicadas y artisticas” (p. 11).

Los dones frobelianos contemplaban una serie de materiales educativos ordenados logica-
mente en series de cuerpos (esfera, cilindro, cubo, cono, cajas de construcciones), planos
(mosaicos), lineas (palitos y anillos) y puntos (juego con piedrecitas, semillas y huesos de
frutas)®, los que permitian que nifias y niflos adquirieran una idea real del objeto y educaran
“en alto grado el espiritu de observacion, la imitativa i la inventiva” (Astudillo, 1914, p. 1).
Las ocupaciones, por su parte, eran actividades que iniciaban con el punto (collares de tea-
tina y papel), la linea (costuras, listones) y el plano (tejido con tiritas de papel, recortados,
plegados), y finalizaban con los cuerpos (trabajos con arvejas, palitos, cajas de fosforos,
carpinteria y modelado)’.

8 En 1909 Maluschka sefialaba los dones utilizados en el kindergarten: esfera de lana (primer don); esfera,
cilindro, cubo y cono de madera (segundo don); primera caja de construccion, conformada por ocho cubos
de madera (tercer don); segunda caja de construccion, que comprendia ocho prismas de madera (cuarto don);
tercera caja de construccion con veintiiin cubos enteros, tres cubos partidos en dos partes y tres cubos partidos
en cuatro partes, todos de madera (quinto don A); caja Goldammer, conformada por doce cubos enteros, tres
cubos divididos en cuatro partes, ocho cubos ahuecados y doce medios cilindros de madera (quinto don B);
cuarta caja de construccion, que contenia dieciocho prismas, seis prismas divididos a lo ancho (formando
doce ladrillos cuadrados) y tres prismas divididos a lo largo (formando seis columnas) (sexto don); mosaicos
de madera o cartulina (séptimo don); palitos (octavo don), anillos y semianillos de metal (noveno don); juego
con hilo mojado sobre una pizarrilla (décimo don); dibujo (undécimo don); y juego con piedrecitas, semillas,
huesecitos y caracoles (duodécimo don).

9 Las ocupaciones empleadas en el jardin infantil fueron las siguientes: costura sin aguja, collares de teatina y
papel, costura con aguja, plegado, tejidos de papel, entrelazados con listones de madera, trenzado con tiras de
papel, recortado de figuras, trabajos con arvejas y palitos, trabajos con cajas de fosforos, carpinteria, modelado
con plasticina o arcilla (Maluschka, 1909).
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Si bien las nifias y los nifios trabajaron con medios educativos de distintas materialidades
(lana, madera, papel, metal, etc.), durante el proceso de ensefianza las kindergarterinas uti-
lizaron una serie de modelos publicados por A. Pichlers Witwe & Sohn (Austria), Alfred
Holder k.k. Hof- und Universitdts-Buchhédndler (Austria), Fabrik-Marke S.F.F. (Alemania)
y la Junta Escolar de la Ciudad de Zurich (Suiza). Estos modelos constituyeron materiales
visuales que mostraban tanto los ejercicios como las distintas figuras que se podian realizar,
sin embargo, su existencia no implico que las maestras se restringieran solo a ellos, pues la
manera de emplearlos dependia de cada una (Maluschka, 1909).

Examinemos entonces algunos elementos que definen estos medios de ensefianza. Con el
modelo del primer don observamos la manera como las kindergarterinas ejecutaban las lec-
ciones para que nifias y nifios conocieran las formas fundamentales, como también la idea
del movimiento. Por ejemplo, el material publicado por A. Pichlers Witwe & Sohn estaba
compuesto por seis hojas que comprendian 31 figuras en total, cada una con un ejemplo de
las distintas actividades: el primer ejercicio mostraba a una mujer y a un nifio en su cuna
jugando con una esfera amarrada a un hilo, mientras que las imagenes siguientes ilustraban
una mano que sostenia un hilo con una esfera realizando distintos movimientos (pendulares
y circulares). El segundo don sumaba otras tres formas fundamentales: el cilindro, el cubo y
el cono, pero, en este caso, no solo revelaba los ejercicios, sino también parte de los princi-
pios de la educacion inicial: ley de semejanzas y contrastes (ver Imagen 4). De esta manera,
la esfera y el cubo expresaban los contrastes, mientras que el cilindro la transicién entre
estas figuras. Los cuatro dones siguientes eran distintas cajas de construcciones en las que
un entero se dividia en cubos, prismas, cubos ahuecados y cilindros, por lo que los modelos
presentaban las distintas figuras que se podian construir.

b 2° Don

(alio a{/f;ja/;m efvx»:zwgwad

Imagen 4. Segundo don. Modelo publicado por A.
Pichlers Witwe & Sohn.
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Estos materiales se caracterizaron, igualmente, por presentar distintas formas, predomi-
nando ante todo la figura geométrica. Los primeros seis dones exponian la idea del cuerpo
geométrico (volumen y espacio) a partir de la esfera, el cubo, el cilindro, el cono y el prisma,
y fueron representados tanto con imagenes volumétricas (cubo, cilindro, cono, etc.) como
planas (circulo, tridngulo, cuadrado, etc.), esto Gltimo también se observa en los cuadrados
y triangulos (isdsceles, equilateros y escalenos) que formaban los modelos del séptimo don.
Cabe mencionar que solo este modelo incluy6 color, por lo que “no so6lo se educa el sentido
de la figura sino también el sentido de los colores” (Maluschka, 1909, p. 27). A continuacion
seguian los que mostraban la linea recta, la curva y el punto.

Como se advierte, las figuras geométricas fueron configurando la base representacional de
los dones. Sin embargo, no solo se remitieron a estas, también se advierte como, a partir de lo
geométrico, emergieron formas de belleza y formas de vida, las que se podian realizar con el
tercer, cuarto, quinto, sexto, séptimo, octavo y noveno don (Maluschka, 1909). Ejemplos son
los modelos del tercer y cuarto don publicados por la Junta Escolar de Zurich (ver Imagen 5),
que incluian formas de belleza a ejecutar con ocho cubos (tercer don) y ocho prismas (cuarto
don); o los modelos del séptimo don, en los que se indicaban las figuras que se podia armar con
doce cuadrados, combinando, ademas, dos colores (rojo y verde). I[gualmente, encontramos
formas de belleza en las plantillas de Fellner referentes al quinto don A, publicadas por A.
Pichlers Witwe & Sohn, pero, en este caso, la misma maestra escribio con letra manuscrita
dicha observacion.

Heft 1 Tafl IV.

Schonheitsgang mit 8§ Wiirfeln.

P o G
G B & A

et v Bk et B e Vg e B o Imagen 5. Formas de belleza para ejecu-
tar con el tercer don. Modelo publicado
A por la Junta Escolar de Zrich.
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De este modo, el material fue estructurando un mundo visual definido por figuras y abstrac-
ciones geométricas distribuidas de manera ordenada, simétrica, equilibrada y proporcionada.
Pero no nos olvidemos de las formas de vida, que también fueron poblando este universo
sensorial y que se desprendieron igualmente de lo geométrico, las que se caracterizaron por
imitar algo de la vida humana. Aquello se observa en los modelos del quinto don A, que
incluian figuras en tres dimensiones de casas, iglesias y escaleras construidas a partir de cubos
(enteros, divididos diagonalmente y divididos en cuatro partes); en los mosaicos cuadrados del
séptimo don, con que plasmaban figuras planas de llaves, copas, candados, coronas, flechas
y cruces; o en los anillos y semianillos del noveno don con los que se formaban anteojos,
flores y arboles, entre otras (ver Imagen 6).

"
|
J

Imagen 6. Formas de vida construidas con
. el séptimo don (mosaicos cuadrados).

En sintesis, los modelos mostraron a las kindergarterinas la manera de utilizar los dones. Por
lo tanto, fueron los materiales que emplearon en su ensefianza, caracterizados por el uso de
un lenguaje visual geométrico con una sucesion determinada (cuerpo, plano, linea y punto).
Igualmente, graficaron las formas que se podian construir y la 16gica que operaba, es decir,
en primera instancia plasmaban figuras geométricas y abstractas (formas de belleza) y, luego,
objetos de la vida cotidiana (formas de vida).
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Modelos realizados por las maestras

Como vimos en el punto anterior, los modelos para trabajar con los dones provenian de Viena
y Zurich, sin embargo, los utilizados para las ocupaciones no solo se trajeron desde el exterior,
sino que también fueron confeccionados por las kindergarterinas chilenas. En ambos casos,
los modelos empleados representaban, al igual que los dones, tanto formas geométricas como
de vida en superficies de papel o cartulina. En este apartado solo analizaremos los modelos
realizados por las maestras.

La costura sin aguja fue una ocupacion desarrollada en el kindergarten que consistia en
“la formacién de dibujos sobre cartulina, sirviéndose de hilo o lana” (Maluschka, 1909, p.
30). Esta actividad tenia una sucesion logica, comenzando con las costuras de formas de
tiras, luego en discos, hexagonos, pentagonos y objetos (Maluschka, 1909). Sin embargo, los
modelos realizados por las maestras solo contemplaron las series formadas por discos (serie
A), hexagonos (serie B) y pentagonos (serie C). Para confeccionarlos, la cartulina se cortaba,
segun las figuras indicadas (median alrededor de 10,5 cm), con pequetios cortes en los bordes
para pasar el hilo, trazdndose en su interior lineas rectas, diagonales, cuadrados, tridngulos,
trapecios, pentagonos, hexagonos, octagonos, hexadecagonos, cruz paté y estrellas; luego
las costuras se pegaban sobre una cartulina, formando una especie de cuaderno o carpeta
que contenia las distintas series (ver Imagen 7). Un ejemplo es el cuaderno de dibujo de
Carmela Ramirez (1911), que contenia 30 patrones en los que la forma de la costura se trazo
con lapiz grafito y el hilo se dibujo6 con lapiz de color, mientras que los modelos de Fidelisa
Casals mostraban los resultados de las costuras realizadas con hilos de colores. Cabe hacer
notar que estas costuras no solo se remitieron a figuras geométricas, sino que también se
plasmaron formas de vida, lo que se observa en un conjunto de modelos que, ademas de
seguir la logica indicada mas arriba, integraba costuras de objetos cotidianos (un bote, un
paraguas, una taza, una mesa, un canasto y una ventana) y en algunos se incorporaba una
imagen recortada. De este modo, encontramos la costura de una mesa hecha con lineas de
hilo azul que incluia una botella, una copa y un vaso pegados sobre la superficie; también,
la costura de un canasto al que se le agregd la imagen de unas flores. Nuevamente se trata
de una sucesion que transita de lo geométrico a los objetos.

e/
/ \
/ \Y/
« % »_‘\jw '\E .
|\ Y | Imagen 7. Modelos de costura en disco
\ APV sin aguja, utilizados por las maestras de
jardin infantil.
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Las costuras con aguja también representaban formas sobre cartulina con una aguja de marcar
sin punta (Maluschka, 1909). En esta ocupacion advertimos igualmente el uso de figuras
geométricas, pero en menor cantidad, pues se preferian las costuras de objetos cotidianos,
de edificaciones, animales, flores, frutas y medios de transporte (ver Imagen 8). Sobre esta
actividad en particular identificamos tres tipos de modelos: plantillas impresas, dibujadas
y sin trazo previo. Los modelos confeccionados por A. Pichlers Witwe & Sohn fueron un
ejemplo de plantillas impresas, que tenian elementos bien definidos: en una cartulina se
imprimia la imagen utilizando lineas y puntos, que indicaban el camino que debia recorrer
la aguja; también encontramos material ilustrado con lapiz grafito y figuras hechas con hilo
sin un dibujo realizado preliminarmente. Todas estas costuras se hacian con hilos o lana de
colores, de modo que al inicio se trabajaba con un solo color y luego con dos, hasta combinar
varios. Se sugeria emplear los del primer don (rojo, amarillo, azul, naranja, verde y morado),
pero, si se aplicaba a objetos naturales, debian adoptarse los que correspondieran al objeto
en cuestion (Maluschka, 1909).
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Imagen 8. Costura realizada sobre
cartulina por Raquel Gajardo,

&g.j,wl f}c?/w estudiante de kindergarten fiscal
en 1914,

Estos dos tipos de costuras fueron ejecutadas por las y los parvulos. En ambos casos se
observa como se seguian integramente los distintos modelos, ya que la maestra entregaba el
material impreso o una muestra, y dibujaba en una cartulina para que nifias y nifios siguieran
el contorno del objeto con el hilo. La idea de reproducir los modelos no solo se aprecia en
esta ocupacion, sino también en los tejidos con tiras de papel. Se advierte, por ejemplo, que
los trabajos realizados por la seccion superior del kindergarten, en 1907, se hicieron a partir
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de los modelos para tejidos arreglados metodicamente por las kindergarterinas de Zarich'.
Esto tltimo resulta de suma importancia para comprender la relacion de dos conceptos clave
de la educacion inicial: imitativa e inventiva, pues se entendia que para crear era necesario
en primer lugar imitar. Al referirse a los mosaicos, Maluschka lo explicaba claramente: “por
medio del ejercicio podra el nifio, después de imitar los modelos, crear nuevas formas por
medio de su fantasia i buen gusto” (1909, p. 28).

Dibujo: formacion de maestras y distintas maneras de dibujar de la nifiez

Si bien en las paginas anteriores examinamos los discursos relativos a la ensefianza del dibujo,
estos se remitieron fundamentalmente a la escuela primaria y solo en 1911 encontramos refe-
rencias a un programa para un curso infantil (Salas, 1911). A pesar de este vacio, plasmado en

las revistas de la época, entre 1906 y 1914 Maluschka desarroll6 una teoria y practica sobre

esta materia relevando, asimismo, distintos aspectos.

Siguiendo las ideas de Frobel, se consideraba que el dibujo tenia “tanta importancia porque
casi sin esfuerzo alguno ni dificultad por el manejo del material, puede reproducir el nifio
sus ideas” (Maluschka, 1909, p. 29), e ilustrar, ademas, todo lo que les rodeaba. También
se destacaba su relevancia tanto para “desarrollar en el nifio el espiritu de observacion, de
inventiva e imitativa” (Garcia, 1914: p. 2) como “para acostumbrarlos al aseo, al gusto, (...)
exactitud i también para el desarrollo de la prolijidad manual porque se le exije a los nifios
que la forma sea bien hecha i ademas tener gusto por el trabajo” (p. 2). Por ultimo, se hacia
hincapié en que también posibilitaria el desenvolvimiento fisico (la educacion de las manos
y la vista), moral (el nifio al dibujar se alejaba de las malas influencias, pues se concentraba
en la tarea que debia ejecutar y podia, también, conocer distintas formas de belleza) e inte-
lectual (desarrollaba el espiritu de observacion, la atencién, la memoria, la asociacion de
ideas, etc.) de la nifiez.

Esta materia estuvo presente tanto en el proceso de formacion de las kindergarterinas como

en el jardin infantil. Lo primero se observa en los libros de temas del Curso Normal, donde

se indicaba, por ejemplo, que en 1911 en el primer afio se habia explicado tedricamente el

dibujo moderno y la influencia benéfica de la educacion ambidiestra y desarrollado series de

dibujos (“Libro de temas 1911 y 1912. Curso Normal de Kindergarten. 1¢ afio”); y, en 1915,
en el ramo de Metodologia del tercer afio, se vio “el dibujo en general como medio educativo”
y “el dibujo como medio poderoso de intuicion, desarrollo fisico y moral” (“Leccionario.
Escuela Mixta N° 239. Curso de Maestras de Jardin Infantil, 3er afio”, 1915).

En relacion con lo segundo, nifias y nifios ejecutaban el dibujo de distintas maneras mediante
una multiplicidad de medios: con palitos, hilo mojado, semillas, tiza, carbon, lapiz y acua-
rela. El dibujo con palitos fue el octavo don utilizado en el kindergarten. Con este material

10 Las mismas plantillas fueron publicadas por Alois Fellner en 1874, en el libro dos de su serie Die formenar-
beiten, publicado en Viena por A. Pichlers Witwe & Sohn.
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se podian crear figuras geométricas sencillas y formas de belleza y de vida; igualmente,
era considerado un medio de intuicioén para iniciar a la nifiez en la aritmética (Maluschka,
1909). El hilo mojado, por su parte, fue el décimo don y, al igual que el dibujo con palitos,
servia para preparar a los pequefios estudiantes para el dibujo. Para desarrollarlo se debia
contar con una pizarra y una hebra de hilo de 20 a 30 cm (cuyos extremos se unian) que se
movia con un lapiz o un palito para representar variadas formas a partir de una figura fun-
damental, es decir, a partir de un circulo se podia hacer una manzana o una hoja de trébol.
El duodécimo y ultimo don era un juego con piedrecitas, semillas, huesos de frutas (nispero,
pepas de sandia y zapallo) y caracoles, que se enfocaba también en dibujar utilizando, en
este caso, pequefios objetos que representaban la idea del punto. Para realizar esta actividad
la maestra trazaba previamente una figura sencilla en una cartulina (por ejemplo: manzana,
pera, candado, circulo, jarro, tetera, espejo, etc.); una vez que las y los estudiantes adquirian
cierta prolijidad y habilidad podian bosquejar libremente con las semillas. Revisemos ahora
algunos trabajos de nifias y nifios en los que podemos advertir, por una parte, como el dibujo
estuvo supeditado al programa del kindergarten y, por otra, la forma de dibujar.

Uno de los primeros elementos que salta a la vista al revisar los dibujos realizados por las 'y
los parvulos fue su subordinacion a los temas tratados en el jardin infantil, pues habia una
correlacion entre el programa y el dibujo. Citemos como ejemplo las lecciones sobre la “La
morera”, “La guinda”, “El manzano”, “La frutilla”, “El gallo, la gallina y los pollitos” o
“La laucha”, y los dibujos que elaboraron explicitamente sobre estos temas, realizados con
lapiz grafito, carboncillo, acuarela, lapices y tizas, y pintados de manera representativa
(ver Imagenes 9-12). Si bien algunos trabajos fueron trazados por los mismos estudiantes,
otros los hicieron las kindergarterinas con lapiz grafito y luego las alumnas y alumnos los
coloreaban (se identifico la misma figura en distintos trabajos). Un ejemplo de lo anterior es
la ilustracion del limon pintado con acuarela por Alfonso K., Ratl Gajardo, Ricardo Gajardo
y Javier Berrios, o las hojas coloreadas con lapiz verde por Guillermo Polh y Sara Guerra.
En estos casos, la maestra trazaba una figura sin contexto en el centro de la hoja, de manera
ordenada y proporcionada (ver Iméagenes 13 y 14).
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Imagen 9. Modelo de la leccion objetiva “La mo-  Imagen 10. Modelo pintado en acuarela por Ana
rera”, ejecutado por la maestra kindergarterina Elena Maturana, estudiante del kindergarten
Delia Ramirez para la seccion inferior. fiscal entre 1909y 1912,

Imagen 11. Representacion de la leccion “El gallo, Imagen 12. Representacion de la leccion “La lau-
la gallina y los pollitos”. Dibujo realizado por el cha”. Dibujo realizado por Irma Ortega, estudiante
estudiante Oscar Santander (sin fecha). del kindergarten entre 1912 y 1914,

Wv‘ww? 0y

Imagen 13. Modelo pintado en acuarela por Ja-  Imagen 14. Modelo pintado en acuarela por Raul
vier Berrios, estudiante del kindergarten en 1912, Gajardo, estudiante del kindergarten en 1914,
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El segundo elemento identificado fue la forma como dibujaba la nifiez. En la mayoria de los
trabajos se estampan objetos (figura humana, animales, flores y elementos domésticos) en su
forma ejemplar, sin contexto y empleando figuras simples o simbolos representativos'!. Esto
ultimo se observa en el uso, por ejemplo, del circulo para presentar la cabeza, los ojos, los
pies y las manos, o de la linea para el pelo, la nariz, la boca, las piernas y los dedos.

En sintesis, el dibujo se inserto tanto en el Curso Normal de Maestras como en el jardin infantil
y se enfoco principalmente en posibilitar el desenvolvimiento fisico, moral ¢ intelectual de
nifias y nifios. Para ello, las maestras lo emplearon en la sala de clases de diversas maneras
(modelos, pizarron) y con distintas materialidades (palitos, hilos, semillas, tiza, acuarela,
etc.) y técnicas (dibujos hechos previamente por la maestra o dibujos hechos por la nifiez).
Sin embargo, el programa del kindergarten imponia habitualmente las tematicas.

Jardin infantil: cultivar los sentidos y el sentimiento estético

Después del recorrido realizado, dos elementos sobresalen al emplear los materiales de
ensefianza: la educacion de los sentidos y la educacion estética. El kindergarten buscaba
desarrollar tanto el cuerpo como los sentidos de nifias y nifios, y acostumbrarlos al manejo
de sus manos y desarrollando su imaginacion, imitativa e inventiva por medio de distintos
juegos y actividades (Maluschka, 1909). La educacion sensorial estaba dirigida a “desarrollar
las energias naturales y refinar las percepciones diferenciales de los estimulos” (“Dones y
ocupaciones froebelianas”, s.f., p. 4), con el propdsito de llegar al conocimiento por medio
de los sentidos. Por eso, las educadoras debian prestar atencion a cada uno, procurando su
precision, rapidez y exactitud. Por ejemplo, la vista se podia educar por medio del dibujo, de
tejidos con tiritas de papel, del recortado o modelado; el oido por medio del canto evitandose
tanto los tonos altos y chillones como los bajos y profundos; el tacto se podia desarrollar
con los cuerpos solidos del primer y segundo don; y el olfato por medio del cultivo de flores
(“Apuntes sobre pedagogia y educacion”, s.f.). Mediante todas estas actividades la infancia
se familiarizaba con nociones relacionadas con la materia, el tamaiio, el peso, la cantidad,
la posicion, el movimiento, la textura, la sonoridad y el ritmo, y desarrollaba, ademas, la
prolijidad y la destreza manual, la atencion, la curiosidad, el orden, la paciencia, la exactitud,
el aseo, la aplicacion y la constancia (Maluschka, 1909). Todos estos habitos y valores eran
promovidos por la institucionalidad escolar.

Con estos materiales se buscaba ensefiar por medio de la actividad propia de la nifiez, la que,
“al posesionarse de sus fuerzas fisicas y mentales, se convierte en una verdadera expresion
individual” (Maluschka, 1935: p. 14). Esta expresion, sefialaba Maluschka, debia ser desarro-
llada por medio del espiritu de observacion, lo que impulsaba a la nifia o niflo a crear cosas
nuevas, cultivando, ademas, su gusto estético, el “que ennoblece los sentimientos y eleva
su alma desde un estado primitivo a una esfera superior, protegiéndolo contra el influjo de
malas tendencias” (p. 14). En este mismo sentido, la kindergarterina Fanny Marin (1913)

11 Cf.: Lowenfeld, V. (1961). El desarrollo de la capacidad creadora. Buenos Aires: Kapelusz.
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definia la educacion estética de la siguiente manera: “Consiste en saber amar lo bello i lo
ideal, por lo tanto podemos decir que es un sentimiento fino que nace del alma, porque si no
tuviéramos este noble sentimiento no sabriamos distinguir lo bueno de lo malo ni lo malo
de lo bueno” (p. 1).

Si bien la dimension estética tuvo este fundamento moral, también se manifestd en una
expresion concreta que observamos en los trabajos del kindergarten. A partir de la diversi-
dad de formas y colores se intentd, por una parte, cultivar el gusto de la infancia y, por otra,
acercarla a distintas formas de belleza. Advertimos asi una definicion de lo bello asociado a
lo geométrico, pero también a las ideas de orden, simetria y armonia. Sin embargo, la educa-
cion estética también se podia desarrollar con la ayuda del dibujo, el canto, los cuadros y las
ilustraciones de cuentos, en una sala de clases limpia, ordenada, alegre, decorada con gusto,
y colores suaves y armoniosos (“Actividades del afio para el jardin infantil anexo a la escuela
primaria chilena”, s.f.). De esta manera, el jardin infantil intenté educar las sensibilidades
de la nifiez ya fuera por medio de la educacion de sus sentidos (con la clara influencia de la
pedagogia moderna) o de una educacion orientada a moralizar los comportamientos de la
nifiez a partir del cultivo del gusto y de la promocion de determinados sentimientos.

CONCLUSIONES

La configuracion de una cultura visual y un curriculum visible del Kindergarten Normal
requirio de ciertas condiciones histdrico-educativas para su emergencia. La reforma educativa
de la década de 1880 impulsd nuevas maneras de aproximarse al conocimiento, relevando
la importancia de la intuiciéon. Conocer y acercarse al mundo a través de los sentidos fue un
elemento fundamental de la pedagogia moderna, expresada concretamente en la ensefianza
objetiva, es decir, en la educacion a partir de lo concreto. De este modo, el desarrollo de una
cultura visual escolar estuvo supeditado en parte a las ideas pedagdgicas que brindaron a la
imagen un lugar relevante en los procesos de ensefianza.

Al examinar la especificidad visual de la escuela chilena logramos identificar que en un primer
momento las laminas didacticas y los modelos provenian del exterior, pero prontamente surgio
la necesidad de contar con una cultura visual nacional. Advertimos esta especificidad también
en la ensefianza del dibujo, en que se transitd, en el nivel discursivo, desde lo geométrico a lo
natural y de la imitacion a la idea de que las y los estudiantes expresaran su individualidad.

A partir de las fuentes analizadas, identificamos cuatro tipos de material visual que circula-
ron en el jardin infantil dirigido por Leopoldina Maluschka. El primero estuvo conformado
por ilustraciones de cuentos infantiles y cuadros hechos por las maestras en tanto medios
intuitivos para despertar el espiritu de indagacion y observacion en la nifiez. Eran escenas
cercanas a la infancia, pero con algunos estereotipos (clase y género) y ausencias visuales
(pobreza). Otro conjunto fueron los modelos de dones y ocupaciones que provenian desde
Viena y Zurich, materiales que mostraban a las maestras distintos ejercicios y figuras para
realizar con sus estudiantes. La idea era que nifias y nifilos conocieran las formas, sobre todo
las geométricas, que se constituyeron en la base para construir formas de belleza y de vida.
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Ademas de los modelos que venian del extranjero, las kindergarterinas construyeron los
suyos para desarrollar algunas ocupaciones, en los que utilizaron ampliamente el color para
mostrar igualmente formas geométricas y de vida. De este modo, observamos una progresion
desde lo geométrico hacia los objetos.

El Gltimo grupo corresponde a los dibujos realizados tanto por maestras como por nifias y
nifos. Los de las kindergarterinas eran principalmente modelos para representar las lecciones
diarias, mientras que los dibujos de la nifiez plasmaron el programa de temas, las distintas
técnicas y los materiales empleados. En este marco, es relevante destacar que Maluschka logro
desarrollar una teoria y practica del dibujo aplicado a la educacion inicial, cuestion que estuvo
practicamente ausente en los discursos que circularon en las revistas pedagdgicas de la época.

Algunos materiales los utilizaban las maestras y otros la infancia, pero siempre hubo una
relacion entre ellos. Si preliminarmente propusimos la hipdtesis de que habia una tension
entre la imposicion de imagenes y la actividad creadora de la nifiez, ahora sefialamos que
mas bien opero una transicion logica en el uso de los materiales, pues las maestras emplearon
una especie de repertorio visual para poner a la infancia en condiciones de imaginar y crear,
es decir, la inventiva se nutrio de la imitativa. Por lo mismo, fue necesario echar mano a la
reproduccion para educar el gusto y fomentar la creatividad.

Este repertorio visual no fue fortuito, sino que las figuras que circularon estuvieron supedi-
tadas al programa del jardin infantil y dirigidas a ciertos propositos: inculcar la observacion,
la atencion, la imaginacion, la imitativa y la inventiva; desarrollar habitos de orden, limpieza,
exactitud y paciencia; y cultivar el gusto estético a partir de las formas y los colores. De esta
manera, se plasmo un curriculum visible, propio de este nivel educativo, colmado de figuras
geométricas, formas de belleza y de vida; estas ultimas referidas a tematicas como el hogar,
la familia, la casa, los arboles, las plantas, las flores, las aves, los animales, la patria, la ciudad
y los medios de transporte, entre otras. Es asi como el programa de temas del kindergarten
tuvo su correlato visual en los distintos materiales empleados.
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INFORME: EL CONSEJO DE MONUMENTOS NACIONALES
Y LOS ORIGENES DE LA PROTECCION OFICIAL

DEL PATRIMONIO MONUMENTAL EN CHILE

(1925-1942)

INTRODUCCION

El Consejo de Monumentos Nacionales (CMN) es un organismo técnico del Estado, encargado
de la tuicion y proteccion de los monumentos nacionales (MN). Fue creado en 1925, tras la
promulgacion del Decreto Ley 651 del 17 de octubre de 1925 sobre Monumentos Nacionales
(DL 651) y su funcionamiento actual es regulado por la Ley 17.288 de 1970, que legisla sobre
monumentos nacionales.

El presente estudio constituye una aproximacion al surgimiento y primeros afios del CMN, entre
1925 y 1942 —marco temporal delimitado, respectivamente, por la creacion del cMN y por
el cese transitorio de las funciones de su secretaria por un periodo de seis aflos—, mediante
la identificacion de las caracteristicas esenciales de su funcionamiento y el analisis de los
fundamentos teoricos y conceptuales que sustentan su accion.

El cMmN es el primer 6rgano del Estado encargado exclusivamente del resguardo del patrimonio
material del pais y su constitucién —junto con la de otras entidades culturales— se relaciona
directamente con la consolidacion del ideario moderno, ilustrado y progresista del proyecto
nacional. En ese sentido, nos encontramos frente a una institucion tributaria de las reflexiones
de la clase politica e intelectual chilena post-Centenario respecto de la necesidad de proteger
edificios de interés historico y artistico fundamentales para la identidad de la nacion.

Sus antecedentes los encontramos en (1) el fallido proyecto de ley de Conservacion de
Monumentos Historicos, de 1910, que, mediante una Comision, apostaba por la restauracion
y conservacion de los edificios historicos del pais; (2) la participacion del Estado de Chile
en el Segundo Congreso Panamericano de Arquitectos de 1922 y en la Quinta Conferencia
Panamericana (Qcp) de 1923, de Santiago de Chile, en las que se recomendo a los gobiernos
legislar sobre la conservacion de bienes historicos, arquitectonicos y arqueoldgicos, y (3) la
necesidad de resguardar los fuertes espafioles del sur de Chile y la Isla de Pascua del deterioro
por el abandono en que se encontraban en aquel entonces.

PROBLEMA

A partir de los acuerdos y mociones de la QcP y en el marco de la ampliacion del aparato
burocratico del Estado, se desarrolla un nuevo proceso de institucionalizacion de la cultura
y el patrimonio cultural con la promulgacion del Decreto Supremo 3500 del 19 de junio
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de 1925 (DS 3500) —que nombra una Comisiéon Gubernativa de Monumentos Historicos
(coMH)— vy del DL 651, que, junto con crear el CMN, establece el primer marco legal sobre
vigilancia y conservacion de MN.

En la presente investigacion se ahonda en las practicas institucionales del CMN en sus primeros

afios de funcionamiento, en virtud del mandato legal del DS 3500 y del DL 651, preguntando-
nos por la manera en que el Estado chileno institucionaliza la proteccion patrimonial desde

una perspectiva monumental, por el modo como opera esta institucionalidad y por el marco

conceptual en que se sustenta.

La proteccion del patrimonio monumental y la creacion del cMN han de entenderse en un
contexto de consolidacion del Estado Nacion y del territorio chileno, asociado al proyecto
moderno; a la institucionalizacion de las culturas, las artes y el patrimonio durante la década
de 1920 —junto con instituciones como el Archivo Nacional y la Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos (Dibam)—, y al influjo intelectual de la Qcp por las sociedades civiles,
la institucionalidad operante y los intelectuales “expertos”.

METODOLOGIA

La presente investigacion se sustenta en las herramientas metodologicas de la historia cultural
(Burke, 2006), en cuanto se ha propuesto conocer el proceso de institucionalizacion de la
proteccion del patrimonio monumental a partir de las ideas, representaciones y practicas en
que se baso la creacion del cmN y la forma como funcionaba en los primeros afios.

El objetivo de este estudio indagatorio es reconstruir la historia de la proteccion patrimonial
en sus albores e identificar las fuentes documentales de especial relevancia para su estudio
y para futuras investigaciones en el campo patrimonial.

Dado el contexto de pandemia por covid-19, hubo que ajustarse a las limitaciones consecuentes,
de manera que, a la fecha, no ha sido posible abordar la totalidad de las fuentes documentales
contenidas en archivos y bibliotecas. Sin perjuicio de lo anterior, se pretende continuar con
la investigacion en la medida en que las condiciones sanitarias lo permitan.

Para esta investigacion se revisé la documentacion depositada en las colecciones del (1)
Centro de Documentacion (CEDOC) Roberto Montandon del cMmN, (2) del Archivo Nacional
Historico (aNH), (3) de la Biblioteca Nacional y (4) del Archivo Nacional de la Administracion
(ARNAD) (ver Anexo 1).

La informacion se sistematizo en fichas, las cuales sirvieron para identificar y jerarquizar

las categorias que fueron dando lugar a las principales tematicas abordadas en este trabajo
(ver Anexo 2).
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Ademas, se revisaron las actas de las sesiones del cMN y de las Conferencias Panamericanas,
junto con la bibliografia complementaria de estudios histéricos, patrimoniales, culturales y
de las ciencias sociales.

Se pretende continuar revisando la documentacion disponible en el ARNAD, la Biblioteca
Nacional y la Biblioteca del Congreso Nacional.

RESULTADOS
El Consejo de Monumentos Nacionales entre 1925 y 1942

Acogiendo las recomendaciones de la Qcp, mediante el DS 3500 se cre6 la cGMH, de caracter
provisorio, a fin de gestionar la inmediata proteccion de los bienes patrimoniales en riesgo y
de elaborar una norma especifica. Producto de su trabajo, se dict6 el DL 651, que cred el cMN,
entidad que, a partir de entonces, se encarga de la vigilancia de los MN —clasificados en
monumentos histoéricos (MH) y monumentos publicos (MP)—; de regular las excavaciones
arqueoldgicas, antropologicas y paleontologicas; de registrar a los museos nacionales y otras
instituciones que contengan colecciones de interés historico o arqueologico; y de fiscalizar
la infraccion a la norma.

Seglin consta en las actas, el cCMN sesiond regularmente entre junio de 1935 y marzo de 1938
y su secretaria opero entre junio de 1935 y enero de 1942, conforme a los registros oficiales
del cepoc del cMmN. En ese lapso se registra la declaratoria de al menos 16 MH entre 1925 y
1939, y la instalacién y proteccion de diversos MP en el periodo en cuestion.

Antecedentes: Comision Gubernativa de Monumentos Historicos (1925-1926)

Desde la fecha de su creacion legal hasta la primera reunion en 1935, se desconoce la cele-
bracion de sesiones perioddicas del cMN, aun cuando notas de prensa de la época detallan que
se constituyd en 1925 y un primer acuerdo respecto de la ereccion de un monumento en la
ciudad de Ancud se celebré en 1926

Sin embargo, se reconoce en la cGMH un antecedente directo de las funciones encomendadas
al cMN entre 1925y 1926. Se identifica cierta continuidad entre las labores de una institucion
y otra, y cabe la posibilidad de que la alusion al cMN en la prensa de la época se refiera en
realidad a la cGMH, ya en pleno ejercicio de sus tareas.

La caMmH se instituyo el 10 de julio de 1925, a pocos dias de que se dictara el DS 3500, bajo la
presidencia del ministro de Instruccion Publica y la actuacion de Aurelio Diaz Meza? como

1 El Mercurio, “Consejo de Monumentos Nacionales”, 24 de octubre de 1925. El Mercurio, “Monumento que conmemorara la
Independencia de Chiloé”, 7 de marzo de 1926.

2 Aurelio Diaz Meza (1879-1933) fue un periodista, escritor y empresario teatral chileno.
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secretario. A partir de entonces, se registra la celebracion de reuniones periddicas —apa-
rentemente en la Camara del Senado®— y una correspondencia fluida con el Ministerio de
Educacion y otras instituciones, en un esfuerzo por llevar adelante proyectos de conservacion
y restauracion de MN.

Destaca la labor de este organismo en la proteccion de fuertes coloniales del sur de Chile,
particularmente en Chilo¢, Valdivia, Penco, Lautaro y Concepcion. Al secretario Diaz Meza
se le encomend¢ visitar dichas ciudades para coordinar con las autoridades, funcionarios
y vecinos respectivos las gestiones de proteccion que fueran necesarias para tales efectos®.

Asimismo, se observa una activa participacion de la CGMH en las fiestas conmemorativas del
centenario de la independencia de Chiloé —en coordinacion con la Comisioén Pro-Centenario
de Chiloé, designada por el Ministerio de Guerra—, las cuales incluyeron una Exposiciéon de
Folklore Regional que consistio en la muestra de objetos y practicas histdricas, antropoldgicas
y etnoldgicas de la isla’.

Se privilegiaron las gestiones para la restauracion de fuertes, particularmente el Fuerte de
San Antonio, en Ancud, ya que fue donde, cien afios antes, tuvo lugar la capitulacion que
puso fin al dominio hispano. Para tales efectos, se comisiond a un experto para que evaluara
el desarrollo de dichas labores y se solicitd, junto con la Comision Pro-Centenario, la asig-
nacion de 17.000 pesos al ministro del Interior®.

Igualmente, constan acciones tendientes a la proteccién de MN mediante (1) declaratorias y
solicitudes de declaratoria (detalladas mas adelante); (2) solicitudes de adquisicion y resguardo
de bienes; y (3) la evaluacion de proyectos de intervencion o traslado de MP.

Se desconoce, hasta el momento, la continuidad de dichas labores después de 1926. Sin
embargo, consta que se reactivan en abril de 1935, con la accion del abogado Anibal Bascufian,’
quien, a partir de un informe del Ministerio de Tierras y Colonizacidn, solicita el patrocinio
del decano de la Facultad de Derecho de la Universidad de Chile (ucH), Arturo Alessandri
Rodriguez®, para la dictacion de un decreto por el cual se conforme el cMN, en atencion a la
urgencia de su constitucion, a diez afios de su creacion legal®.

Prov. CGMH N° 1 de 11.07.1925; Prov. CGMH N° 2 de 11.07.1925, Fondo Ministerio de Educacién, ARNAD.

Prov. CGMH N° 9 de 01.08.1925, Fondo Ministerio de Educacion, ARNAD.

Prov. CGMH N° 23 de 21.10.1925, Fondo Ministerio de Educacion, ARNAD.

Prov. CGMH N° 10 de 01.08.1925; Ord. N° 815 de 25.09.1925 del MINEDUC; Ord. N° 1003 de 27.11.1925 del MINEDUC,
Fondo Ministerio de Educacion, ARNAD.

7 Anibal Bascufian Valdés (1905-1988), abogado, profesor de la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales, y director del

N W W

Seminario de Derecho Publico de la Universidad de Chile (1930-1954). Actud como el primer secretario del cmN, en 1935.
8 Arturo Alessandri Rodriguez (1895-1970), abogado, académico y decano de la Facultad de Derecho de la Universidad de
Chile, hijo del entonces presidente de la republica Arturo Alessandri Palma (1932—1938).
9 Of. S/N de 08.04.1935, de Anibal Bascufian a Arturo Alessandri Rodriguez, CEDOC, CMN.
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Composicion y sesiones del CMN (1935-1938)

La composicion del cmN esta determinada por lo prescrito en el articulo 2 del DL 651. En
relacion con su composicion efectiva (ver Anexo 3), en 1935 no se alude a un decreto de
designacion en los términos establecidos por el DL 651, ni se explicita la institucion o gre-
mio representado por varios de sus miembros. En ese sentido, no queda claro el origen de la
designacion del primer secretario, Anibal Bascuiian, ni es posible determinar qué consejeros
hacen uso del cupo de escritores, escultores y artistas, pintores o dibujantes.

Las sesiones se desarrollaron (1) en la sala de despacho del ministro de Educacion Publica;
(2) en las salas del Seminario de Derecho Publico y de Sesiones de la Facultad de Ciencias
Juridicas de la ucH, por ofrecimiento del secretario; (3) en las salas Medina y Barros Arana
de la Biblioteca Nacional; y (4) en el Archivo Nacional, presumiblemente porque su consejero
representante asumid como secretario.

Durante los dos primeros meses de funcionamiento, se constata la inasistencia del presi-
dente y el vicepresidente del cMN: el ministro de Educacion Publica y el presidente de la
Sociedad Chilena de Historia y Geografia (SCHHG), respectivamente. En cuanto al primero,
no se registra el motivo de su inasistencia; respecto del segundo, esta seria por problemas
de salud, lo cual habria motivado su reemplazo tanto en la presidencia de la SCHHG como en
la vicepresidencia del cMN. Producto de lo anterior, el cMN determina el nombramiento de
otro de sus miembros como vicepresidente accidental',

Ante la inasistencia prolongada y sin causa de algunos consejeros, en principio el secretario
envia notas representandoles el hecho. Las inasistencias justificadas se refieren a enferme-
dades u actividades programadas. Por el contrario, cabe destacar la recurrente asistencia
a las sesiones de los consejeros Aureliano Oyarzin, Ricardo Donoso y Teodoro Schmidt"
(ver Anexo 3).

Por otra parte, se constata cierta intermitencia en las sesiones del cmMN. En 1935 entra en
receso por la renuncia del secretario; en 1936 se acusa la falta de reuniones periodicas; en
1937, la sesion del 7 de mayo no cuenta con cudrum suficiente y se insiste en asistir para
que no fracase; y se verifica la existencia de sesiones no efectuadas por falta de asistentes'?.

10 Oficio S/N del 29.06.1935 del CMN, CEDOC, CMN; Acta de la sesion CMN de 21.08.1935.

11 Aureliano Oyarzun Navarro (1858—1947), médico, académico de la Facultad de Medicina de la Universidad de Chile y director
del Museo de Etnologia y Antropologia, y del Museo Historico Nacional. Ricardo Donoso Novoa (1896—-1985), profesor de
Estado en Historia y Geografia, director del Archivo Nacional (1927-1954) y de la Revista Chilena de Historia y Geografia
(1927-1968). Teodoro Schmidt Quezada (1879-1939), ingeniero civil, ministro de Obras Publicas (1931), director general de
Obras Publicas (1939), decano de la Facultad de Ciencias Fisicas y Matematicas de la Universidad de Chile, y vicerrector de
la Universidad de Chile.

12 Oficio S/N de 20.10.1936 del CMN; Oficio S/N de 11.05.1937 del CMN; Oficio S/N de 07.08.1937 del CMN; Comunicacion
de 15.08.1935, de Daniel Schweitzer a Anibal Bascuiian, CEDOC, CMN.
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Presidente, secretario y otros cargos de responsabilidad

Para el periodo de estudio, el ministro de Educacion asistio y presidio el cMN en solo dos
sesiones, mientras que en el resto de las oportunidades fue el vicepresidente quien ejecutd
dicha labor. Sin embargo, como se indico mas arriba, dada la ausencia por enfermedad del
primer vicepresidente del cmN, Agustin Edwards Mac-Clure'?, la consejera Ana Lagarrigue
de Claro' fue elegida como “vicepresidente accidental” por sus pares'’, de manera provisoria,
hasta la llegada de Domingo Amunategui Solar'é, nuevo director de la SCHHG.

El puesto de secretario del cMN lo ostentaron Anibal Bascufian (junio-octubre de 1935),
Fernando Figueroa'” (enero-julio de 1936) y Ricardo Donoso (octubre de 1936-enero de 1942).
Sus funciones eran extender las actas, tramitar los acuerdos y desempeiar las comisiones que
se le encomendaran, ademads de ser el visitador general de monumentos y ejercer su inspeccion.

Por otro lado, se identificaron cargos derivados de la vicepresidencia y secretaria, los cuales
fueron establecidos por el Consejo en virtud de vacancias, inasistencias y otras necesidades
de la institucion. Fue el caso de la vicepresidencia accidental, la secretaria accidental y la
pro-secretaria. Esta ultima se encargaria de la redaccion de las actas y de todo el despacho
de la secretaria'®.

Agentes patrimoniales: “expertos” y comisiones externas al CMN

Para dar cumplimiento a sus atribuciones y deberes, el CMN se comunicaba con agentes patri-
moniales, a quienes solicitaba informacién y labores ad honorem. El Consejo elegia a estos
actores considerando (1) su experiencia cientifica y/o disciplinar, vinculada con los objetos
patrimoniales bajo la tuicion del Consejo; (2) su ubicacion geografica, tanto por su lugar de
residencia como por los estudios que habian desarrollado en determinadas areas del pais; (3)
su grado de cercania y/o amistad con el secretario; y (4) la influencia que podian ejercer en
otras reparticiones del Estado o con particulares.

13 Agustin Edwards Mac—Clure (1878-1948), empresario periodistico, economista, banquero, diplomatico y politico chileno
que actud como diputado de la Republica (1900-1912), ministro de Relaciones Exteriores (1905-1906), de Hacienda (1909-
1910) y del Interior (1910), presidente de la Comision Centenario (1910), presidente de la Asamblea General de la Sociedad
de Naciones (1922-1923) y presidente de la Quinta Conferencia Panamericana (1923). Ademas, fue miembro fundador de la
SCHHG, y fundador de EI Mercurio de Santiago (1900), Las Ultimas Noticias (1904) y El Mercurio de Antofagasta (1905),
entre otros periodicos nacionales.

14 Ana Lagarrigue Rengifo de Claro (1899-1960), destacada escultora y artista visual chilena, formada en la Escuela de Bellas
Artes de Santiago, primera consejera del CMN.

15 Acta de la sesion del cmN de 04.07.1935.

16 Domingo Amunategui Solar (1860-1946), historiador y politico chileno, profesor de Derecho Constitucional y decano de la
Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad de Chile, director del Instituto Pedagogico (1892-1909), rector de la
Universidad de Chile (1911-1923), ministro de Justicia ¢ Instruccion Publica (1907-1909) y del Interior (1918-1923), que actud
como vicepresidente del cMN tras asumir la presidencia de la SCHHG.

17 Fernando Figueroa Arrieta (1888-1950), director del Museo Historico Nacional, consejero y secretario del cMN en 1936.

18 Acta de la sesion del CMN de 08.01.1936; Of. S/N de 04.01.1937 del CMN, CEDOC, CMN.
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Entre los intelectuales que colaboraron con el CMN destacan, como figuras recurrentes, Carlos
Oliver Schneider, Luis Thayer Ojeda, Ricardo Latcham y Humberto Fuenzalida®, y, para
asuntos particulares, Anibal Echeverria, Carlos Silva Vildésola (posterior consejero), Julio
Pereira Larrain y Enrique Rossel®. El objeto de comunicarse con estos agentes, sobre todo
durante 1935, era solicitar apoyo y delegar funciones para desarrollar cabalmente las atri-
buciones y deberes del cMmN, lo cual fue cada vez menos recurrente en la medida en que fue
adquiriendo un presupuesto propio.

La figura de Carlos Oliver Schneider es ilustrativa de la situacion enunciada. El director del
Museo de Concepcion guardaba cierto grado de amistad con el secretario Bascufian, quien lo
reconocia como un hombre culto y conocedor de las provincias. Acorde a ello, se lo designd
visitador especial de la zona sur del pais, en representacion del secretario, en los términos
del articulo 3 del DL 651%..

Asimismo, Ricardo Latcham, director del Museo de Historia Natural, fue designado visitador
especial de la zona norte de Chile dada su calidad de experto en dicha area y su condicion de

“hombre de ciencia”. Por su parte, el historiador Luis Thayer Ojeda fue nombrado visitador
especial para estudiar una solicitud de exportacion de bienes patrimoniales en Valparaiso,
en representacion del cMN?2,

El grado de influencia que podian ejercer estos agentes se extendia hasta el ambito politico,
lo cual se hace patente en las comunicaciones de Bascufian con su “amigo y compafiero”, el
diputado Julio Pereira, a quien le encomienda romper “lanzas contra el abandono en que se
encuentra todo lo que represente cultura en este pais”?.

Agentes patrimoniales: instituciones con las cuales el CMN realiza gestiones

En su etapa inaugural, el cMN realizé una labor instructiva con otros ministerios, en parti-
cular con los de Interior, Relaciones Exteriores, Tierras y Colonizacion, Defensa Nacional

19 Carlos Oliver Schneider (1899-1949), cientifico, naturalista, historiador y académico uruguayo, radicado en Concepcion, que
se desempefio como docente de la Escuela de Farmacia de la Universidad de Concepcidn y director del Museo de Historia
Natural de Concepcion (1925-1949). Luis Thayer Ojeda (1874-1942), historiador, escritor y genealogista con profusas inves-
tigaciones en el area de la antropologia y la lingiiistica, miembro fundador de la scHHG y funcionario de los Ministerios de
BBNN y Hacienda. Ricardo Latcham Cartwright (1869-1943), ingeniero, arquedlogo, etndlogo, folclorista y director del Museo
Nacional de Historia Natural (1928-1943). Humberto Fuenzalida Villegas (1904-1966), gedgrafo, gedlogo, paleontologo,
académico, naturalista y director del Museo Nacional de Historia Natural (1948-1964).

20 Anibal Echeverria y Reyes (1884-1938), abogado y escritor chileno. Carlos Silva Vildosola (1870-1939), diplomatico, perio-
dista y escritor chileno. Julio Pereira Larrain (1907-1978), abogado, diputado (1933-1949), senador (1949-1957) y ministro de
Defensa Nacional (1961-1963). Enrique Rossel Saavedra (1904-1955), abogado y académico de la Escuela de Derecho de la
Universidad de Chile.

21 Oficio S/N del 23.08.1935 del CMN; Oficio S/N del 20.06.1935 del CMN; Oficio S/N del 22.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

22 Comunicacion de 14.08.1935, de Anibal Bascuian a Ricardo Latcham; Oficio S/N del 17.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

23 Comunicaciones de 07 y 08.08.1935, de Anibal Bascufian a Julio Pereira, CEDOC, CMN.
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y Fomento, para informarles sobre la constitucion del cmN y solicitar facilidades para el
cumplimiento de las funciones del secretario.

El cMN establecio alianzas para el cumplimiento de tareas especificas en varias ocasiones.
Para la declaratoria de Isla de Pascua, se consultd la opinion de Bienes Nacionales (BB.NN.),
y se gestiond con Tierras y Colonizacion y la Armada de Chile la realizacion de una expedi-
cion y la transmision de instrucciones respecto de las excavaciones y bienes arqueologicos?.

Con respecto a la extraccion del pais de bienes protegidos como MN, se establecen relaciones
con el Ministerio de Hacienda para instruir al Control de Cambios y Aduanas de la Republica,
ademads de BB.NN., sobre las atribuciones que el CMN tiene al respecto. Asimismo, se solicita a
Relaciones Exteriores la realizacion de acciones conducentes a la identificacion e inventario
de bienes extraidos de la Isla de Pascua®.

Destaca igualmente la alianza con el Consejo de Turismo, con el que, a pesar de los infructi-
feros intentos por gestionar fondos para la restauracion de ciudades preincasicas del norte y
fuertes del sur, se acordd compartir delegados con derecho a voz en las materias atingentes
a ambas entidades, lo cual constituye un claro precedente de la actual representacion del
Servicio Nacional de Turismo en el cMN. Por otro lado, con el Departamento de Turismo se
intentd conseguir personal y elementos graficos relativos a MN para formar el “Archivo e
Inventario”, a lo cual se respondi6 negativamente®®.

Con el Ministerio de Fomento se gestionaron intervenciones en la Biblioteca Nacional y en
los Museos Historico Nacional, Nacional de Bellas Artes y de Historia Natural, mientras que
con alcaldes, gobernadores e intendentes se gestiond la cooperacion dentro de su jurisdiccion
sobre la base del articulo 10 del DS 3500.

Agentes patrimoniales: Comités de Vecinos y supervigilantes de MN

Destaca igualmente la conformacion de Comités de Vecinos para la elaboracion y evaluacion
de proyectos referidos a MN en areas locales. Aun cuando su figura legal queda establecida
por el articulo 8 del DS 3500 y, por tanto, su creacion seria funcional al “correcto desem-
pefio” de la provisoria CGMH, se registra la conformacion de varios de ellos, por el cMN, con
posterioridad a 1935.

Los comités son constituidos por las principales autoridades locales: lo preside el gobernador
o subdelegado, lo vicepreside el alcalde y lo componen otros miembros designados por el

24 Oficio S/N de 27.06.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

25 Acta de la sesion del CMN de 21.08.1935.

26 Oficio S/N del 30.07.1935 del CMN; Acta de la sesién del CMN de 21.08.1935; Oficio S/N del 29.08.1935 del CMN, CEDOC,
CMN.

166



El Consejo de Monumentos Nacionales y los origenes de la proteccion oficial del Patrimonio Monumental en
Chile (1925-1942)

CcMN. Se registra la creacion de Comités de Vecinos en Coquimbo y Santiago, en 1935, y en
Valdivia en 1937 y 1938%.

Asimismo, en 1937 se visitaron las provincias de Tarapaca, Antofagasta y Atacama con el
objeto de iniciar las labores de registro de MN. Producto de las gestiones realizadas, se aprobo
una nomina de representantes del cMN designados para la supervigilancia de MH y MP en
diferentes ciudades nortefias, con similares atribuciones a las de los Comités de Vecinos?®.

La funcion de los supervigilantes de MH y MP era “la vigilancia directa del cumplimiento
mas efectivo que se dara a esta Ley”, particularmente respecto de la extraccion de objetos
etnoarqueoldgicos o artisticos, la excavacion de cementerios indigenas o ruinas arqueologicas,
las transformaciones en MH y MP, y la ereccion de nuevas obras conmemorativas®.

En la ciudad de Arica se designo al secretario del Juzgado Local, a un doctor, a un abogado
y aun ingeniero agronomo. En Antofagasta se le encomendo la labor al inspector provincial
de Educacion Primaria y a un profesor del Instituto Comercial. En Calama se cre6 una comi-
sion de expertos, y para Chiu-Chiu y San Pedro de Atacama se designaron asesores. En La
Serena se nombro al inspector de Impuestos Internos y al vicerrector del Liceo de Hombres,
y en Vicufia, al notario y al juez local®,

Registro de MN

El articulo 5, inciso 1, del DL 651 establece la labor de formar un registro de MH y MP en el
cual se detallen sus caracteristicas, antecedentes histdricos, planos y fotografias.

En la sesion del 4 de julio de 1935, Ricardo Donoso manifiesta la necesidad de elaborar el
inventario de monumentos y de aquellos bienes que debian ser declarados como tales, cons-
tituyéndose para dicho fin una Comision Especial de consejeros. Este mecanismo se replicd
mas adelante, en 1937, al establecerse una nueva comision a cargo de iniciar las labores de
inventario de MN en el norte de Chile.

Elregistro de MN también fue gestionado con todas las alcaldias cabeceras de departamento
y aquellas en las cuales se conocia la existencia de MN. Se enviaron circulares solicitando la
remision de un inventario detallado de objetos y lugares cuya tuicion correspondiera al CMN.
Sin embargo, la iniciativa no tuvo amplia acogida por las alcaldias y pocas respondieron,
y fueron atn menos las que denunciaron la efectiva existencia de estos bienes en su juris-
diccion. Lamentablemente, muchas entidades edilicias centraron su atencion en aspectos

27 Of. S/N de 03.08.1935 del CMN; Of. S/N de 24.08.1935 del CMN; Of. S/N de 16.11.1937 del CMN; Of. S/N de 22.03.1938 del
CMN, CEDOC, CMN.

28 Of. S/N de 30.09.1937 del CMN, CEDOC, CMN; Acta de la sesion del CMN de 18.03.1938.

29 Of. S/N de 22.03.1938 del CMN, CEDOC, CMN.

30 Of. S/N de 22.03.1938 del CMN; Of. S/N de 22.03.1938 del CMN; Of. S/N de 22.03.1938 del CMN; Of. S/N de 22.03.1938 del
CMN, CEDOC, CMN.
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presupuestarios, sin atender lo esencial de la consulta. En virtud de ello, se le encomend6 a
Carlos Oliver Schneider, en su calidad de visitador especial, interceder ante dichas autoridades
para comunicar adecuadamente la iniciativa®.

Dadas las infructuosas gestiones con las alcaldias, se les encarg6 a los visitadores especiales
Latcham y Oliver Schneider contribuir al inventario de MN considerando informacion sobre
yacimientos etnoarqueologicos y paleontoldgicos, y propuestas para su vigilancia y estudio®.

MH declarados, no declarados y otros bienes considerados como tales

Acorde a lo dispuesto en el articulo 7 del DL 651, es MH “todo edificio, ruina, lugar o sitio,
pieza u objeto antropo-arqueoldjico, mueble o inmueble, de propiedad nacional, municipal o
particular, que sea declarado tal por decreto supremo que se dicte a solicitud y por acuerdo
del Consejo de Monumentos Nacionales, previos los tramites que fijara el Reglamento”.
Para el periodo en estudio se registran los MH declarados por Decreto Supremo que se
detallan en la Tabla 1.

Tabla 1. MH declarados por Decreto Supremo

MH Ubicacion Decreto Supremo
. D.S. N° 4596 de 07.1925, del
* 5
Fuerte de San Antonio Ancud, Los Lagos Ministerio de Instruccion Publica
. D.S. N° 4596 de 07.1925, del
% 5
Fuerte de Ahui Ancud, Los Lagos Ministerio de Instruccion Publica
Ef‘itj‘égasui ‘Si:‘gr?zu"elggfrf oy, | Isla de Pascua, D.S. N° 4829 de 27.07.1925, del
q Valparaiso Ministerio de Instruccion Publica

la Isla de Pascua*

Piramide conmemorativa
de la construccion del Santiaco. Santiaco D.S. N° 4829 de 27.07.1925, del
camino de Santiago a £0, €9 | Ministerio de Instruccion Péblica

Valparaiso*
ggi‘;nclgflsctfscr‘clfg’;:lma Providencia, D.S. N° 4829 de 27.07.1925, del
Santiago Ministerio de Instruccion Publica

tajamar del rio Mapocho*

D.S. N° 744 de 24.03.1926, del

Fuerte T: *k ro, Los L L . ., .
uerte lauco Castro, Los Lagos Ministerio de Instruccion Pablica

31 Of. S/N de 30.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
32 Of. S/N de 14.08.1935 del CMN; Of. S/N de 22.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
33 La ausencia de reglamento implica la observancia del DS 3500, sin embargo, las indicaciones de esta norma no difieren ni

profundizan los aspectos abordados en el DL 651.
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D.S. N° 744 de 24.03.1926, del

Torreon Picarte Valdivia, Los Rios Ministerio de Instruccion Pablica
Torreon de Los Canelos Valdivia, Los Rios D'.S ‘.N 744 de 24.03. .1’926,’de!
Ministerio de Instruccion Publica
. D.S. N° 744 de 24.03.1926, del
sksk s
Fuerte Puquillihue Ancud, Los Lagos Ministerio de Instruccion Publica
. D.S. N° 744 de 24.03.1926, del
Fuerte Chaicura Ancud, Los Lagos Ministerio de Instruccion Publica
D.S. N° 744 de 24.03.1926, del
ks B
Fuerte Chacao Ancud, Los Lagos Ministerio de Instruccion Publica
Fuerte Pareua™* Calbuco, Los D.S. N° 744 de 24.03.1926, del
g Lagos Ministerio de Instruccion Publica
Fuerte Amargos Corral, Los Rios D.S. N° 744 de 24.03.1926, del

Ministerio de Instruccion Pablica

D.S. N° 744 de 24.03.1926, del
Ministerio de Instruccion Pablica

Rio Bueno, Los D.S. N° 3996 de 28.07.1927, del

Fuerte de Lota Lota, Biobio

Fortin San José de Alcudia

Rios Ministerio de Instruccion Publica
Isla de Pascua Isla de Pascua, D.S. N° 4536 de 23.07.1925, del

Valparaiso Ministerio de Educacién Publica

Valparaiso, D.S. N° 1510 de 26.03.1938, del
Fuerte Esmeralda Valparaiso Ministerio de Educacion

* Su declaratoria no se encuentra vigente a 1935, cuando se inician las labores del CMN.
** Su declaratoria fue derogada en la década de 1980.

Junto con lo anterior, se registra la declaratoria como MH de la casa donde nacio el presidente
Manuel Montt, por medio de la Ley 4.542 del 25 de enero de 1929. Esta iniciativa tiene por
objeto la expropiacion y restauracion del inmueble, pero se desconoce la participacion directa
del cMmN en su puesta en valor.

Ademas, el cMN supervigilo otros bienes como MH sin mediar un decreto supremo o ley.
Entre ellos se cuentan otros fuertes del sur, el Palacio Cousifio, el murallon del Tajamar del
rio Mapocho, las ciudades atacamefias preincésicas y diversas colecciones de obras de arte.

El Decreto Supremo (D.S.) por el cual es declarado un MH, de acuerdo con los articulos 7 y
8 del DL 651, es dictado por el Ministerio de Instruccion y Educacion Publica a solicitud del
CMN, previo acuerdo y revision de antecedentes meritorios por parte de este. En todos los
D.S. del periodo se consigna la revision de antecedentes y en la mayoria se hace referencia al
DL 651, mientras que en otros se menciona el DS 3500; solo dos registran el acuerdo previo
del cMN en sesion, justamente aquellos dictados con posterioridad a 1935: Isla de Pascua y
Fuerte Esmeralda.
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Imagen 1. MH Torreon Los Canelos, Valdivia, Region de Los Rios. (Roberto Montanddn Paillard, Archivo
Fotografico del Consejo de Monumentos Nacionales, 1948)

La declaratoria de Isla de Pascua es una de las iniciativas que motiva el funcionamiento del
CMN en 1935, como medida de resguardo ante el frecuente despojo de objetos historicos y
arqueoldgicos sufrido por la isla. Sus antecedentes son los informes y gestiones realizadas por
la Comision de Estudios de Isla de Pascua, el Consejo de Defensa Fiscal y el auditor general
de la Armada. Por su parte, la declaratoria del Fuerte Esmeralda es una propuesta acordada
por la Municipalidad de Valparaiso respecto de la cual el cMN se pronuncia favorablemente®.

34 Actade lasesion del CMN de 26.06.1935; Acta de la sesion del CMN de 04.07.1935; Acta de la sesion del CMN de 22.03.1938.
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Imagen 2. MH Isla de Pascua, Isla de Pascua, Regidn de Valparaiso. (Roberto Montandén Paillard, Archi-
vo Fotogréfico del Consejo de Monumentos Nacionales, 1950)

Gestiones de restauracion, reparacion y conservaciéon en MH

Conforme al articulo 5, inciso 2, del DL 651, las iniciativas de proteccion de MH son atribu-
cion del CMN. Entre 1936 y 1941 se registran gestiones relativas a la restauracion del Fuerte
La Planchada, en la comuna de Penco, y la asignacion de recursos para la ejecucion de un
proyecto de conservacion en el Fuerte de San José de Alcudia™®.

El cmN también gestion6 el financiamiento de proyectos para la proteccion del Fuerte de
Penco, donde se solicitd un presupuesto al requirente’; de los fuertes de Chiloé, para lo que
se solicit6 al ministro de Educacién que se dirigiera al ministro de Fomento “a fin de recabar
la cooperacion de los servicios de turismo”; y de las “ruinas y restos monumentales” de las
zonas cordilleranas del norte, en coordinacion con el Consejo de Turismo?®’.

35 Of. S/N de 11.02.1939 del CMN; Of. S/N de 16.11.1937 del CMN, CEDOC, CMN.

36 Of. S/N de 04.01.1937 del CMN; Of. S/N de 31.12.1936 del CMN, CEDOC, CMN.

37 Acta de la sesion del CMN de 14.05.1937; Of. S/N de 17.05.1937 del CMN, CEDOC, CMN; Acta de la sesion del CMN de
27.08.1935.
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En ocasiones, el CMN no tenia los fondos suficientes para auspiciar proyectos de intervencion,
como la reconstruccion y transformacion del Fuerte San José de Alcudia en museo regional,
y la conservacion y restauracion de fuertes y sitios historicos de Chiloé®.

En cuanto a las gestiones con otras instituciones para la proteccion de MH, se solicitd apoyo
para remitir instrucciones al subdelegado maritimo de la Isla de Pascua, la vigilancia de
los fuertes de Chiloé al ministro de Defensa, y la delegacion de la vigilancia de los fuertes
de Ancud y sitios historicos de Chiloé a la Escuela Agricola de Ancud, por intermedio del
Ministerio de Agricultura®.

Se constat6 solo una denuncia de intervencion no autorizada, presentada por el intendente
de Valdivia al Ministerio de Defensa Nacional, por ejecutar construcciones en el Fuerte de
Corral, ante lo cual el cMN solicité antecedentes al gobernador maritimo de Valdivia®.

En relacion con las solicitudes de extraer obras de arte del pais, se registra (1) la salida de
un cuadro atribuido al pintor flamenco Van Eyck; (2) la salida de una “coleccion de croquis,
dibujos, disefios y apuntes de diversos autores italianos del Renacimiento”, autorizada previo
informe del consejero Richon Brunet; (3) la extraccion de objetos artisticos, remitida por la
Comision de Cambios Internacionales; y (4) la salida del pais del cuadro El calvario, también
con el beneplacito de Richon Brunet*.

Monumentos publicos: gestiones de instalacion, traslado y demoliciéon

Segun el articulo 12 del DL 651, los monumentos publicos corresponden a “los edificios y
recintos, urbanos y rurales, que tengan caracter historico o artistico, las estatuas, colum-
nas, fuentes, piramides, placas, coronas, inscripciones y, en jeneral, todos los objetos que
se hubieren colocado y se colocaren en campos, calles, plazas y paseos publicos, para
perpétua memoria”.

La mayoria de los MP del periodo corresponden a esculturas en homenaje a personajes
masculinos, en gran parte militares, politicos y religiosos, vinculados a la Colonia, la
Independencia y la Republica, entre los que destacan figuras como las de Diego de Almagro,
Pedro de Valdivia, Caupolican, José Miguel Carrera, Ramon Freire, Vicente Pérez Rosales
y el general Mackenna.

38 Of. S/N de 31.12.1936 del CMN; Of. S/N de 31.12.1936 del CMN, CEDOC, CMN.

39 Actadelasesion del CMN de 18.03.1938; Of. S/N de 17.05.1937 del CMN, CEDOC, CMN. Denegados los fondos por Of. S/N
de 17.05.1937 del CMN, CEDOC, CMN.

40 Acta de la sesion del CMN de 04.07.1935; Of. S/N de 17.05.1937 del CMN; Of. S/N de 22.03.1938 del CMN, CEDOC, CMN.

41 Of. S/N de 17.12.1936 del CMN, CEDOC, CMN.

42 Actade lasesion del CMN de 31.12.1936; Acta de la sesion del CMN de 10.08.1937; Acta de la sesiéon del CMN de 18.03.1938;
Acta de la sesion del CMN de 10.08.1937; Acta de la sesion del CMN de 31.12.1936.
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Igualmente, se encontraron monumentos que conmemoran procesos historicos vinculados
a la llegada de los espaiioles al territorio y al proceso de Independencia, como la piramide
conmemorativa de la Independencia de Chiloé y la columna en conmemoracion a la expedi-
cion de Diego de Almagro y su paso por Caimanes.

Las gestiones del cMN se concentraban principalmente en labores de fiscalizacion, evaluacion
de solicitudes de instalacion, estudio de solicitudes de traslado y demolicion, y financiamiento
de proyectos para la ereccién de MP.

En una primera etapa, las gestiones sobre esta materia se enfocaron en fiscalizar el cum-
plimiento del DL 651 y solicitar la regularizacion de iniciativas sin autorizacion del cmMN.
En ese sentido, se observa que el cMN, durante su primer afio de funcionamiento, al tomar
conocimiento de la ereccion de monumentos solicitaba a las alcaldias respectivas que enviaran
los antecedentes necesarios para su autorizacion.

Un caso emblematico es el proyecto de un monumento en homenaje al presidente Balmaceda
en Santiago, del cual el cMN solo tomo conocimiento a través de la prensa. En funcion de ello,
el secretario Bascuiian dirigio oficios al presidente de la comision propulsora de la iniciativa
y a los ministros del Interior y Educacion, instandolos a respetar la normativa vigente. Sin
embargo, no se modifico el itinerario de ereccion y el monumento se instalo, con la venia del
resto de las autoridades gubernamentales, sin el informe previo del cMN. Ante ello, Bascufian
solo pudo limitarse a expresar que “ya consumado([s] los hechos, resta solicitar que en proxi-
mas ocasiones se considere la unidad de directiva y de tuicion™?.

Durante los afios posteriores, presumiblemente a raiz de la difusion de la existencia del cMN y
sus atribuciones, se vislumbran gestiones de evaluacion de proyectos de instalacion, traslado
y demolicién de MP, asi como solicitudes de fondos para erigir monumentos, las cuales se
concentran entre 1937 y 1938. Se deduce que el cmn destind $19.000 a la instalacion de MP
en ese periodo*.

Objetos arqueologicos protegidos: Gestiones de excavacion y extraccion

El Estado, a través del DS 3500 y el DL 651, fija la proteccion de los monumentos arqueo-
l6gicos bajo su tutela y los define como tal. En funcion de ello, el cMN manifiesta su interés
explicito en determinados bienes arqueoldgicos, entre los que resaltan los de Isla de Pascua,
los fuertes del sur y las ciudades preincaicas del norte.

Para dar cumplimiento al Titulo V del DL 651, el Consejo instruye a las autoridades civiles
respecto de la regulacion de las excavaciones y la intervencion que el DL le confiere al cmN.
Entre estas gestiones, se oficia a otras autoridades para dejar sin efecto las autorizaciones que

43 Of. S/N de 02.10.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
44 Actade sesion del CMN de 14.05.1937; Of. S/N de 17.05.1937 del CMN; Of. S/N de 16.11.1937 del CMN; Of. S/N de 16.11.1937
del CMN; Of. S/N de 19.03.1938 del CMN, CEDOC, CMN.
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no se ajusten a derecho, para investigar y dar instrucciones a Carabineros para que actuara
frente a excavaciones arqueolodgicas sin permiso previo del CMN, y para publicar en la prensa
local las disposiciones del DL 651 en lo que se refiere a excavaciones®.

En ese mismo sentido, en 1941 el secretario Donoso solicito al ministro de Educacion apli-
car lo dispuesto en el DL 651 e indicar a las autoridades de la Subsecretaria de Marina que
ninguna excavacion podria hacerse sin autorizacion del cMN y que se debia cumplir con las
disposiciones de los cuerpos legales*.

En cuanto a la exportacion de bienes arqueoldgicos, se registra una solicitud para extraer
bienes artisticos y arqueoldgicos, cuyo peritaje fue encomendado a L. Thayer Ojeda, y un
requerimiento para llevar al extranjero objetos arqueologicos correspondientes a “alfareria
indigena”, respecto del cual, luego de un acalorado debate y de la elaboracion de un informe,
se acuerda, de manera unanime, solicitar su adquisicion “a fin de destinarla al incremento
de los Museos Nacionales™’.

Aun cuando se observa que los secretarios del cMN realizaban labores instructivas, cuyo
objeto era informar las sanciones asociadas a las excavaciones arqueoldgicas no autorizadas,
el Consejo recibe diversas denuncias al respecto. Por ejemplo, se denuncian excavaciones no
autorizadas en Chuquicamata, pero no se consigue reunir los antecedentes necesarios para
formular acciones legales; en el Convento San Francisco de La Serena (se solicita al superior
del convento dar cuenta de los bienes al intendente de Coquimbo); y hallazgos arqueoldgicos
no informados al intendente de Santiago, por lo cual se pide notificar a los responsables sobre
su deber de conservacion y vigilancia mientras la autoridad no se hiciera cargo.

Reivindicacion de MH y de objetos arqueologicos

El articulo 5, inciso 3, del DL 651 de 1925 fija como una de las atribuciones y deberes
del cmN la gestion y reivindicacion o la cesion al Estado de los “monumentos historicos o
arqueoldjicos”. En el periodo de estudio se observan dos tipos de gestion: una conducente a
la restitucion de bienes y otra correspondiente a la compra de objetos arqueoldgicos.

En este sentido, en 1935 se registran comunicaciones entre el secretario Bascuiian y el ministro
de Relaciones Exteriores y el Departamento de BB.NN., a fin de instruir a los representantes
diplomaticos de Chile en Bélgica y Francia una serie de medidas conducentes a la restitucion
de las piezas etnoarqueologicas, artisticas y cientificas extraidas de la Isla de Pascua y llevadas
a dichos paises por la “Mision Franco-Belga”. Entre las medidas se encuentra la remision de
un inventario detallado de las piezas y su reunion en una sola seccion del Museo de Trocadero

45 Acta de la sesion del CMN de 11.09.1935; Oficio S/N de 04.10.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

46 Oficio S/N de 25.04.1941 del CMN, CEDOC, CMN.

47 Oficio S/N del 17.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN; Acta de sesion del CMN de 02.04.1937.

48 Oficio S/N del 11.06.1935 del CMN; Oficio S/N de 20.06.1935 del CMN; Oficio S/N de 27.06.1935 del CMN; Oficio S/N del
28.07.1935 del CMN; Oficio S/N del 03.08.1935 del CMN; Oficio S/N del 10.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
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bajo el nombre “Seccion Chilena-Isla de Pascua”, a disposicion del representante diplomatico
chileno. Sin embargo, las gestiones no prosperaron y la preocupacion por la restitucion se
vio truncada con la renuncia del secretario®.

Por otro lado, en 1937 se gestiono la compra de colecciones arqueoldgicas correspondientes
a objetos de “culturas aborigenes™ y se solicitd la adquisicion del Palacio Cousifo, ante

z u inmi uccion, en virtu v ui oni isti
la amenaza de su inminente destruccion, en virtud del valor arquitectonico y artistico
del inmueble™.

Penas y acciones legales ejercidas por el CMN

El Titulo VII del DL 651 consagra las penas establecidas para las personas que generen
perjuicios en los bienes sometidos a tuicién del Consejo, las sanciones administrativas por
infraccion del DL por parte de empleados publicos, la definicion de obra nueva para los tra-
bajos que se inicien en contravencion de la ley y las multas asociadas a la infraccion del DL.

Sin embargo, para el periodo de estudio solo se constata el interés del cMN por estudiar la
sancion de dafios, hurtos y demas delitos en los MN bajo su tuicion, y la “intervencion que
en ellos puedan tener las personas que tienen responsabilidad administrativa de cuidado y
vigilancia”®. En este marco, el secretario Bascufan solicité al Consejo de Defensa Fiscal
evaluar el inicio de procesos administrativos y judiciales en relacion con la expedicion fran-
co-belga a la Isla de Pascua.

El Consejo, mediante su secretario, también realizé una labor instructiva sobre la responsa-
bilidad administrativa, civil y criminal asociada al DL, y fue explicito al comunicarse con el
superior del Convento San Francisco de La Serena y la Comisioén de Cambios Internacionales
a proposito de solicitudes de excavacion y extraccion de objetos arqueologicos.

Reglamento de la ley y necesidad de modificar el DL 651

El DL 651 establece como atribucion y deber del cMN proponer un reglamento para su cum-
plimiento. Sin embargo, en el periodo en estudio no se consigue su aprobacion y, conforme a
lo prescrito en el articulo transitorio del DL 651, actua como norma reglamentaria el DS 3500.

La elaboracion de un reglamento es materia de preocupacion del cMN desde su sesion cons-
titutiva en 1935, en la cual el secretario Bascufian sefial6 la necesidad de “propender al fun-
cionamiento del Consejo y dictar un reglamento acabado”. En virtud de ello, el cMN designé
dos comisiones para que elaboraran un reglamento: una estaba compuesta por los consejeros

49 Oficio S/N del 11.06.1935 del CMN; Oficio S/N de 20.06.1935 del CMN; Oficio S/N de 27.06.1935 del CMN; Oficio S/N del
28.07.1935 del CMN; Oficio S/N del 03.08.1935 del CMN; Oficio S/N del 10.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

50 Acta de la sesion del CMN de 02.04.1937. Oficio S/N de 16.06.1937 del CMN, CEDOC, CMN.

51 Acta de la sesion del CMN de 10.08.1937. Oficio S/N de 27.08.1937 del CMN, CEDOC, CMN.

52 Actade la sesion del CMN de 04.07.1935.
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Schweitzer, Marquez de la Plata y Bascufidn —reemplazados estos dos ultimos por Silva
Vildésola y Figueroa, posteriormente— y otra por el consejero Schweitzer y el secretario
Donoso®. La primera no surti6 efectos, mientras que la segunda si bien fue exitosa en la
redaccion del texto, no consigui6 la aprobacion del ministro®.

A la ausencia de reglamento se sumo la necesidad de modificar la normativa, lo que dejé en
evidencia la temprana desactualizacion de la legislacion de 1925. A proposito de la celebracion
de la Conferencia Internacional del Cairo, en 1937, y de la creacion de la Superintendencia
de Museos y Lugares Historicos de Argentina, en 1938, el cMN releva que “a la luz de los
acuerdos y recomendaciones de los ultimos congresos cientificos que se han celebrado, se
aprecia que nuestra legislacion sobre la materia est4 atrasada e incompleta. Es necesario
revisarla, contemplando cuanto conviene al progreso”, adoptar las recomendaciones interna-
cionales respecto de “las antigiiedades y excavaciones” y declarar el subsuelo arqueoldgico
como propiedad del Estado®.

Presupuesto del CMN

E1 DL 651 contempla un presupuesto de $30.000 anuales para las labores del cMN y gastos de
secretaria, y autoriza al presidente de la republica a invertir $10.000 para organizar el Consejo.

En 1935, el secretario Bascuifian elaboré el presupuesto del cMN, ya que, por haberse cons-
tituido a mediados de afio, no contaba con asignaciones previas*®. Debido a ello, Bascufian
inicia conversaciones con Oliver Schneider y otras autoridades estatales, como el ministro de
Educacion Publica, el director de la Oficina de Presupuestos y el ministro de la Hacienda®.

Se le indica al ministro de Educacion Publica que el presupuesto de gastos se ha reducido
al minimo para que se acoja plenamente y se solicita que, ademas de los montos sefalados
en el DL 651, se integren $60.000 para la reparacion y conservacion de los fuertes del sur y
$60.000 para las ciudades atacamefas preincasicas®®, gestiones que, finalmente, fracasaron,
pues se dispusieron solo $1.000 para gastos de secretaria. Frente a ello, el cMN barajé alter-
nativas como solicitar materiales de secretaria a la Direccion General de Aprovisionamiento

53 Actade la sesion del CMN de 18.07.1935; Acta de la sesion del CMN de 17.03.1936; Acta de la sesion del CMN de 02.03.1937.

54 Elreglamento abordaria diferentes aspectos relativos al funcionamiento del CMN y su labor de proteccion de los MN. El texto
final fue presentado por la comision durante el primer semestre de 1937 y, luego de su discusion con los demas consejeros,
fue enviado al ministro para su aprobacion. Sin embargo, el ministro solo formul6 observaciones al proyecto, que, tras ser
respondidas por el consejero Schweitzer, no obtuvieron nuevas respuestas. Of. S/N de 17.05.1937 del CMN, CEDOC, CMN;
Acta de la sesion del CMN de 10.08.1937.

55 Of. S/N de 09.11.1939 del CMN, CEDOC, CMN.

56 Minuta del 06.08.1935, remitida por oficio de misma fecha, de Anibal Bascufian al ministro de Educacion. CEDOC, CMN.

57 Oficio S/N del 20.06.1935 del CMN; Oficio S/N del 29.07.1935 del CMN; Oficio S/N del 30.07.1935 del CMN, CEDOC, CMN.

58 Oficio S/N del 01.07.1935 del CMN; Oficio S/N del 05.07.1935 del CMN; Minuta del 06.08.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
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y consultar un presupuesto de $160.000 al Ministerio de Tierras y Colonizacion para efectuar
un viaje a Isla de Pascua®, sin embargo, no se registra respuesta oficial sobre lo ultimo.

En 1936, el cMN indica al Ministerio de Educacion Publica que no pudo atender los gastos de
su funcionamiento ni las necesidades para las cuales fue creado, habiéndose dispuesto solo
$11.864 del presupuesto anual. En 1937 se solicita y obtiene la asignacion de $30.000, de los
cuales $9.500 fueron invertidos en proyectos de intervencion en MN y $10.000 puestos a
disposicion del Ministerio. En 1938, con la misma asignacion, se informo un gasto de $8.000
y un eventual gasto de $2.000, poniendo a disposicion el saldo restante. Para 1939 inicamente
se consigna un giro de $10.000 para atender los gastos de funcionamiento®.

Ideas y representaciones: tipo de objeto protegido como MN

El patrimonio cultural protegido por el Estado a partir de la legislacion de 1925 es de caracter
material, monumental y nacional, vinculado directamente a la consolidacion de una identidad
nacional, mediante sus representaciones simbolicas. Constituye una herramienta fundamental
para la legitimacion del relato histérico oficial de la nacion, el cual no solo se sostiene en su
territorialidad, gobernabilidad y poblacion, sino que ademas requiere de un aparato simbolico
que lo reproduzca y sustente socialmente (Bourdieu, 2016).

La identidad cultural del Estado Nacion ha de entenderse como un proceso historico de
permanente construccion y reconstruccion imaginaria (Anderson, 1983), en atencion a los
contextos socioculturales y las relaciones sociales de poder que lo constituyen (Bourdieu,
2016). Para el caso chileno, se observa la construccién de un relato histdrico tinico y homo-
géneo, que define claramente una delimitacion entre lo que es y lo que no es parte de la
identidad nacional, lo cual se refleja en una idea de cultura y patrimonio estatica —obedece
a una elaboracion simbdlica e intelectual prestablecida que fija una interpretacion historica
respecto de lo que somos— y excluyente, es decir, que se funda en una identificacion basada
en un rechazo de aquello que es diferente o no se asimila a lo ontolégicamente propio (Prats,
1997; Dormaels, 2011; Subercaseaux, 2011).

En este escenario, desde sus primeros afios el CMN se hace cargo de la vigilancia y proteccion
de un patrimonio cultural en particular: la monumentalidad vinculada al relato historico ofi-
cial de la nacion y a la identidad nacional. La nocion materialista que imprime este precepto
—prevalente por sobre otros, hasta nuestros dias— dice relacion con la necesidad del Estado
de resguardar todo artefacto material representativo de dicho relato y util a la preservacion
de la identidad aparejada a él, en funcién de su componente histdrico y sobre la base de ideas
de progreso y perspectiva de futuro que le dan sentido y lo dotan de contenido (Choay, 2007).

59 Acta de la sesion del CMN de 21.08.1935; Of. S/N de 30.07.1935 del CMN, CEDOC, CMN.
60 Of. S/N de 17.12.1936 del CMN; Of. S/N de 16.03.1937 del CMN; Of. S/N de 02.10.1937 del CMN; Of. S/N de 11.07.1938 del
CMN; Of. S/N de 19.01.1939 del CMN, CEDOC, CMN.
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La proteccion de MN centra su atencion, fundamentalmente, en elementos del pasado indigena
prehispano, de la conquista y colonia espafiola en el territorio nacional, y de la modernidad
republicana del Estado Nacion del siglo x1x, triada monumentalista, instituida por la norma,
que se refiere a elementos constitutivos del discurso oficial sobre la identidad cultural del pais.

En un contexto de consolidacion de la territorialidad nacional —en el cual se define la sobe-
rania sobre Tacna y, con ello, los limites nortefios del pais, y se trabaja en la consolidacion de

la ocupacion chilena en La Araucania y Rapa Nui—, el papel del cmN es esencial: delimitar y
proteger un conjunto de bienes constitutivos de /o nacional, procurando integrar los diferentes

elementos que sustentan el relato oficial de la nacion (Ballart, 1997).

Por un lado, se observa un gran interés por conservar el pasado indigena a través de la
restauracion de ciudades preincaicas de la cultura atacamefia, en el norte de Chile, y de la
conservacion de objetos arqueolodgicos de Rapa Nui, en Isla de Pascua. La construccion de una
identidad nacional —en el plano de lo patrimonial— implica, en ese sentido, una apropiacion
del pasado ab-origen —o anterior al momento fundacional de la nacion— por parte del relato
historico oficial; aun cuando las identidades culturales asociadas a los elementos rescatados
no sean relevadas por la élite de la época ni sean reconocidas legalmente por el Estado.

Asimismo, se advierte una intensa labor de rescate de la monumentalidad asociada al sis-
tema defensivo hispano: fortificaciones militares del centro y sur del pais cuya restauracion
y conservacion moviliza al cMN desde su creacion; y los primeros esfuerzos por conservar
la arquitectura eclesiastica colonial®. En ese sentido, la monumentalidad nacional funda sus
raices no solo en el pasado indigena, sino ademas en las huellas de la conquista y la colonia
hispana como simbolos de su aporte a la identidad nacional.

Finalmente, se registran las primeras aproximaciones a la proteccion de elementos consti-
tutivos de la cultura republicana, cuya conservacion es materia de discusion, pero no es tan
relevante como lo seria durante la segunda mitad del siglo xx. Dentro de esta categoria cabe
destacar la regulacion de la extraccion del pais de obras de arte, las gestiones realizadas para
la conservacion del Palacio Cousifio y la instalacion de MP en homenaje a proceres de la patria.

Interés cientifico y turistico, y patrimonio en riesgo

Para el periodo que nos concierne se advierte un interés cientifico y turistico por los objetos
patrimoniales objeto de la proteccion del cMN. Un claro ejemplo del primero es la declaratoria
de Isla de Pascua como MH, para lo cual se apela al “grande interés cientifico de la Isla tanto
por el curioso fendémeno de superposicion de dos culturas, melanésica una, polinésica, la
otra, que revela la arqueologia y el folklore de la Isla, como por que el conocimiento de sus
antiguas culturas es indispensable para la investigacion de las relaciones de indole cultural
que acusan América y Asia pre-historicas™. Igualmente, han de considerarse las gestiones

61 Actade la sesion del CMN de 04.09.1935.
62 Acta de la sesion del CMN de 04.07.1935.
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asociadas a la restitucion de las piezas extraidas de la isla por la Mision Franco-Belga, respecto
de las cuales se solicita al menos contar con la descripcion detallada de los bienes extraidos
para las investigaciones cientificas nacionales®.

W}

Imagen 3. MH Isla de Pascua, Isla de Pascua, Region de Valparaiso. (Roberto Montanddn Paillard, Archi-
vo Fotografico del Consejo de Monumentos Nacionales, 1950)

Por su parte, el interés centrado en el potencial turistico de los bienes patrimoniales esta
aparejado a la necesidad de contar con recursos econdomicos para invertir en su restauracion.
Ejemplo de ello son las gestiones realizadas por el cMN a favor de la reconstruccion de las
ciudades atacamefias preincasicas, para lo cual se solicita a Humberto Fuenzalida—del Museo
Nacional de Historia Natural— redactar una minuta con un posible itinerario turistico que
demuestre el atractivo de la zona del litoral entre Tocopilla y Antofagasta, a fin de pedir una
reconsideracion al Consejo de Turismo para que destine $50.000 a su restauracion®.

Por otro lado, la proteccion efectiva del patrimonio cultural esta ligada a la idea de amenaza
de destruccion, deterioro o desaparicion. En ese sentido, se hace presente que, ante el peligro

63 Oficio S/N de 05.10.1935 del CMN, CEDOC.
64 Oficio S/N de 26.08.1935 del CMN, CEDOC.
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de pérdida, se desencadenan procesos de activacion patrimonial para impedir la desapari-
cion de los bienes en riesgo. En los albores del CMN se advierte una gestion de proteccion
asociada estrechamente a la amenaza del objeto de interés patrimonial a raiz de procesos de
deterioro, abandono, robo, etcétera. Esta idea se sustenta, por ejemplo, en las gestiones del
CMN dirigidas a la proteccion de los fuertes de Chiloé. En efecto, en 1937 el cMn oficid al
ministro de Educacion para solicitar la vigilancia de los fuertes de Agiii, Corona, Chaicura
y Balcacura, apelando a las condiciones de abandono en las que se encontraban. Otro claro
ejemplo es el Palacio Cousifio, pues, ante su eventual demolicién en 1937, se solicitd su
adquisicion para ser destinado a museo u otra funcion util al Estado.

CONCLUSIONES

Luego de su creacion en 1925, el cmN funciond de manera efectiva entre 1935 —afio en que
se celebro la primera sesion— y 1942, fecha en la cual se registra un cese en las labores de
la secretaria, que se prolonga hasta 1948. Entre 1925 y 1926 se registra, como precedente, la
actividad de la cGMH, respecto de la cual se observa una continuidad con la figura del cMmN,
aun cuando no es posible dilucidar la transicion de una a otra y una relacién directa entre
sus gestiones. Si bien la prensa de la época se refiere a la existencia del cMN en el momento
inmediatamente posterior a su creacion, los documentos oficiales de la institucionalidad
cultural de aquel entonces solo aluden a la actividad de la cGMH.

El desarrollo de las funciones del cmN entre 1935 y 1942 obedece principalmente a la voluntad
y compromiso de sus miembros. En este sentido, la labor de los secretarios del cMN —particu-
larmente de Anibal Bascufidn y Ricardo Donoso— fue fundamental tanto para su constitucion
como para su continuidad una vez suspendidas las sesiones. Asimismo, la activa participacion
de algunos de sus consejeros, asi como de los agentes patrimoniales externos comisionados
para tareas especificas, fue crucial para su funcionamiento efectivo y su proyeccion a futuro,
aun cuando no existia un incentivo econdmico para tales efectos.

La corta e intermitente —aunque intensa— actividad del cMN en el periodo en cuestion es
reflejo de la ambiciosa empresa que demanda el DL 651 respecto de la proteccion oficial de
MN para un organismo publico emergente, sin los medios suficientes para cumplir sus atri-
buciones y deberes, frente a toda una institucionalidad previa que le desconoce y resiste. Las
iniciativas que pretende desarrollar se ven frustradas tanto por el poco entendimiento con
las autoridades locales como por el poco interés demostrado por el Ministerio de Educacion
Publica en la consecucion de su cometido.

En un periodo de definicion, ensayo e inauguracion de la proteccion oficial de MN, en el
cual predomina la conservacion de objetos asociados a la construccion y consolidacion de
una identidad nacional —aparejada a un contexto de configuracion territorial y simbolica
del Estado Nacion—, la idea de patrimonio que rige la accion del cCMN es esencialmente
monumental y nacional. En ese sentido, los intereses de la institucion respecto de los bienes
culturales protegidos se supeditan a la presunta existencia de una retdrica nacional que otorga
sentido y dota de significado a una comunidad imaginada.
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ANEXO 1

Revision documental del Archivo Nacional Historico

Fondos

Volumenes

Biblioteca Nacional de Chile

112, 113, 115y 117 (1924-1926)

Consejo de Estado

36,98 y 101 (1924-1925)

Universidad de Chile

86 (1927)

Direccion de Bibliotecas, Archivos y
Museos (Dibam)

1,2,3,4,5,6,7y 8 (1930)

Revision de prensa en Biblioteca Nacional

Periodico

Mes y aiio

El Mercurio de Santiago

enero 1925

El Mercurio de Santiago

mayo-junio 1925

El Mercurio de Santiago

octubre-noviembre 1925

El Mercurio de Santiago

noviembre-diciembre 1925

El Mercurio de Santiago

enero-febrero 1926

El Mercurio de Santiago

febrero-marzo 1926

El Mercurio de Santiago

abril-mayo 1926
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Revision documental del Archivo Nacional de la Administracion

Fondo Serie Volumen | Fechas
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4759 1925.11.17 - 1925.12.31
oficios enviados
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4758 1925.07.29 — 1925.11.17
oficios enviados
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4757 1925.05.05 — 1925.07.28
oficios enviados
Ministerio de Educacion | Oficios enviados 4755 1925.11.27 - 1925.12.31
Ministerio de Educacion | Oficios enviados 4754 1925.06.25 -1925.11.27
Ministerio de Educacion | Oficios enviados 4753 1925.01.06 — 1925.06.25
Ministerio de Educacién | Providencias 4742 1925.10.23 — 1925.12.01
Ministerio de Educacion | Providencias 4741 1925.09.23 — 1925.10.21
Ministerio de Educacion | Providencias 4740 1925.08.18 —
1925.09.23
Ministerio de Educacion | Providencias 4739 1925.07.08 —
1925.08.19
Ministerio de Educacion | Providencias 4738 1925.04.22 —
1925.07.08
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4907 1926.10.29 —
oficios enviados 1926.12.31
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4906 1926.08.13 —
oficios enviados 1926.10.28
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4904 1926.03.19 —
oficios enviados 1926.06.08
Ministerio de Educacion | Antecedentes de 4903 1926.01.05 —
oficios enviados 1926.03.24
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ANEXO 2: EJEMPLO DE FICHA

N° Documento | 1939 160 Fecha 09.11.1939
Remitente Leopoldo Pizarro Destinatario Sl’le'eCl‘e‘[aI‘IO de Educacion
L. Publica

Funcionamiento CMN; Composicion del CMN; Ley de Monumentos;

Categoria Reglamento de la Ley; Instalaciéon de MP

- Informa sobre el funcionamiento historico del CMN desde su
Materia creacion e indica la necesidad de actualizar el D.L. N° 651 de 1925y
dictar un Reglamento de la Ley de Monumentos.

Observaciones (MN involucrado, objeto de interés patrimonial, alianzas
interinstitucionales, gestiones institucionales, ideas sobre la proteccion patrimonial, etc.)

- Se informa sobre el funcionamiento a propdsito de una solicitud de instalacion de un
MP (un monolito a la memoria de Caupolican, solicitado por el presidente del Rotary
Club de Cafiete).

- La informacion es redactada por el Pro-secretario, ad honorem, porque el Secretario
esta fuera del pais.

- Situacién actual del CMN: A pesar de ser un “organismo indispensable”, existe
un “tropiezo fundamental que impide su expedido funcionamiento”: composicion
heterogénea y elevado niimero de miembros.

- Respecto de los integrantes del CMN: (1) los funcionarios publicos tienen

“recargada labor”; (2) los presidentes de sociedades cientificas y de estudio
corresponden a cargos movibles; y (3) los artistas y escritores son reemplazables cada
tres afios. En ese sentido, destaca que varios consejeros han sido removidos de sus
cargos y otros han cumplido su periodo, mientras que dos puestos de consejeros, por su
cargo, recaen en una sola persona (Museo de Etnologia y Antropologia que pasoé a ser
la Seccion de Prehistoria del MHN).

- Los miembros no reciben remuneracion (lo que si ocurriria en otros consejos
similares), por lo que no tienen un minimo estimulo para facilitar las sesiones.

- Indica que, generalmente, el Consejo sesiona con el minimo de 7 miembros, gracias
al celo funcionario de algunos.

- Considera una situacion de emergencia que el D.L. no cuenta con reglamento
definitivo: al respecto, solicita al Ministro que convoque a una reunion con los
consejeros que son funcionarios publicos (indica el modo en que podrian alcanzar el
quérum necesario, designando y nombrando provisoriamente).

- Considera que urge revisar la legislacién sobre monumentos y modificar el D.L.
N° 651 de 1925 en atencion a las conclusiones, acuerdos y recomendaciones de los
ultimos congresos cientificos internacionales, que demuestran que la legislacion
chilena sobre la materia esta atrasada e incompleta. Idea de progreso, declarada en el
documento.

- Manifiesta conveniencia de adoptar lo acordado en congresos americanistas y, por
el Estatuto Internacional, en la Conferencia Internacional de El Cairo (1937), en
relacion a las antigiiedades y excavaciones: Que los paises declaren propiedad del
Estado el subsuelo arqueologico.
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INFORME: ARCHIVO COLONIA DIGNIDAD: MECANISMOS
REPRESIVOS, CIRCUITOS, ACTORES Y
TERRITORIOS

RESUMEN

El presente informe presenta los resultados de la primera etapa de investigacion sobre el
Fichero 21 del Archivo Colonia Dignidad, unidad de instalacion que contiene 1.871 fichas
de personas identificadas con la letra D, que en parte coinciden con el listado de victimas
del “Informe de Verdad y Reconciliacion”. Los primeros hallazgos dan cuenta de una impor-
tante diferencia entre la informacion recopilada por la entidad represora y la consignada en
los informes oficiales. Esta constatacion plantea la necesidad de abordar en profundidad
la investigacion de una de las partes mas sensibles de este archivo de la represion, a objeto
de ampliar el conocimiento respecto de la violacion a los derechos humanos en Chile, sus
alcances y caracteristicas, de forma de contribuir a la verdad y la justicia plenas.

INTRODUCCION

Los procesos de reconciliacion y de justicia transicional se han sostenido en parte impor-
tante en el avance de procesos de verdad, justicia y reparacion, verdaderos ejes en los que
se han apoyado los gobiernos democraticos para enfrentar las consecuencias de los regime-
nes dictatoriales. Los archivos han tenido una relevancia fundamental en dar legitimidad a
€stos procesos.

“Todos los procesos de justicia de transicion necesitan documentos” (Alto Comisionado de
Naciones Unidas para los Derechos Humanos, 2015). En Chile esta construccion se basé en
el testimonio de las propias victimas. Reconocido es por las policias que sin el trabajo meto-
dico de registro llevado a cabo por las instituciones de defensa de los derechos humanos y
de agrupaciones de sobrevivientes y de familiares de victimas de la represion la labor de la
justicia no hubiera podido tener desarrollo.

“En un principio, como es de suponer, no teniamos nada, partimos con cero documento o
archivo por revisar, sin ninguna colaboracion. ;Qué hicimos? No teniamos nada. Fuimos a
la Vicaria de la Solidaridad a revisar su archivo”, dijo en entrevista José Henriquez Ochoa,
exjefe del Departamento V de Investigaciones', quien encabez6 desde 1990 las investigacio-
nes de la justicia por violaciones a los derechos humanos cometidas por la dictadura militar.

1  Entrevista sobre Archivo Colonia Dignidad, 17 de mayo de 2019, Santiago.
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El analisis de fallos y expedientes judiciales en las causas en casos de represion devela la
importancia que tuvo y tiene la documentacion, que registré en forma ordenada y metodica
los testimonios de victimas, fotografias, comunicaciones oficiales y registros de prensa, entre
otros documentos, para reconstruir la verdad sobre los crimenes de Estado, lo que contribuyd
a crear una narrativa oficial sobre el periodo (Bakiner, 2015).

No obstante, el hecho de que se debiera recurrir a archivos privados para reconstruir actuacio-
nes de agentes del Estado no es un mero accidente, pues una de las caracteristicas del proceso

de transicion en Chile fue que las autoridades salientes, a dias de abandonar el Ejecutivo en

febrero de 1990, hicieron una modificacion legal para impedir el traspaso de la documentacion

generada por las Fuerzas Armadas al Archivo Nacional, lo que en la practica supuso impedir
el acceso de la ciudadania y la justicia a ese registro documental?.

En términos generales, los archivos de la represion estan constituidos por acervos de las
instituciones represivas (DOPs en Rio de Janeiro, Archivo del Terror en Paraguay), con docu-
mentos de la policia, con acervos de denuncias de casos (Comision Rettig en Chile 0 CONADEP
en la Argentina) o con acervos diversos que intentan recoger todo tipo de informacion (Jelin,
2012, p. 6).

En ese sentido, se puede identificar como un tipo de archivo de la represion aquel que

emana de los 6rganos de la represion (Fuerzas Armadas, policias, servicios de
inteligencia, tribunales especiales, etc.), y que constituyen los archivos de la
represion propiamente dichos. Se caracterizan por su poca accesibilidad, ya
sea por su destruccion o por su prohibicion de acceso (archivos militares), solo
en algunos casos parte de dicha documentacion se volvio accesible, por casos
fortuitos como lo ocurrido en Paraguay como por presiones de sectores de la
sociedad que reclaman verdad y justicia (Groppo, 2016, p. 38).

Destruir documentos e incluso demoler vestigios materiales como cuarteles o campos de
concentracion suelen ser caracteristicas comunes de los regimenes totalitarios en su ocaso,
acciones que tienen como objetivo permitir la impunidad de sus crimenes. Sin embargo, en no
pocos casos el tipo de transicion permitié que algunos archivos emanados desde los propios
organismos represores pudieran ser rescatados. El Archivo de la Stasi en la ex Alemania

2 LaLey 18.771, publicada el 17 de enero de 1989, modifica el Decreto con Fuerza de Ley 5.200, de 1929, del
Ministerio de Educacion Publica, estableciendo lo siguiente: “No obstante, la documentacion del Ministerio
de Defensa Nacional, de las Fuerzas Armadas, de Orden y Seguridad Publica, y de los demas organismos
dependientes de esa Secretaria de Estado o que se relacionen con el Supremo Gobierno por su intermedio, se
archivara y eliminara conforme a lo que disponga la reglamentacion ministerial e institucional respectiva. No
sera aplicable a dicho Ministerio ni a las Instituciones u Organismos referidos en este inciso, el articulo 18 de
esta ley”.

188



Archivo Colonia Dignidad: mecanismos represivos, circuitos, actores y territorios

Democratica, los Archivos del Terror en Paraguay y los Archivos Histoéricos de la Policia
Nacional de Guatemala son elocuentes muestras de que los documentos pueden sobrevivir
pese al interés de sus productores por ocultarlos.

En el caso chileno, quizas por la singular transicion politica, que cont6 con la prolongacion
de la presencia en el Estado democratico de los propios miembros de la Junta Militar, aque-
1lo nunca fue posible, por lo que hasta nuestros dias solo han sobrevivido testimonios de la
destruccion de estos archivos (Skoknic, 30 de julio de 2015).

Por esta razon, la documentacion incautada en dos diligencias policiales en los afios 2000
y 2005 a Colonia Dignidad result6é un hallazgo de importancia. Se encuentra acreditado en
diversos procesos judiciales que la organizacion formada por colonos alemanes y encabezada
por Paul Schaffer fue una organizacion paramilitar que trabajo estrechamente con los orga-
nismos represivos del régimen, fundamentalmente con la Direccion de Inteligencia Nacional
(Dina), la policia politica del régimen de Augusto Pinochet entre 1973 y 1978°.

El archivo de Colonia Dignidad esta constituido por un conjunto documental organizado en
311 unidades de instalacion equivalentes a 25 metros lineales, con documentos cuya fecha de
produccion abarca entre 1960 y 2005. Los documentos estan organizados en cuatro secciones:
Inteligencia, Administrativo Judicial, Clinicos y de Prensa.

Parte de este voluminoso archivo lo integran aproximadamente 49.000 fichas que identifican a
un nimero cercano a las 48.500 personas y cuya informacién revela actividades de monitoreo
y seguimiento sobre sus actividades publicas y privadas.

Los documentos fueron creados por Gerd Sewald, un filélogo exoficial nazi en la Segunda
Guerra Mundial. En el “curriculum vitae” realizado por la Policia de Investigaciones (PDI)
a Sewald en el marco de la causa “Asociacion Ilicita Colonia Dignidad”, se reveld que la
construccion de las fichas obedecio a una instruccion del lider de la secta Paul Schaffer “por

3 Existe mucha bibliografia sobre Colonia Dignidad. La que se ha tenido a la vista esta incluida en bibliografia.
Respecto a expedientes judiciales, es posible acceder a los siguientes: “Fallo venenos Colonia Dignidad”,
sentencia en caso de asesinato de ex agente DINA Miguel Becerra, https://media.elmostrador.cl/2010/01/Fallo-
sobre-venenos-en-Colonia-Dignidad.pdf; “Fallo Asociacion Ilicita Colonia Dignidad”, https://pdh.minjusticia.
gob.cl/wp-content/uploads/2017/01/Informe-10-sup-condena-AI-CD.pdf; “Caso 50 Colonia Dignidad”, www.
diarioconstitucional.cl;

“Sentencia caso abusos sexuales en Colonia Dignidad”, https://ciperchile.cl/pdfs/09-2013/colonia/sentencia.pdf;
“Sentencia caso Merino Molina”, https://coloniadignidad.cl/web/wp-content/uploads/2016/01/5-Sentencia-Pe-
dro-Merino.pdf; “Caso Adan Valdebenito”, https://coloniadignidad.cl/web/wp-content/uploads/2016/01/1-Sen-
tencia-Adrian-Valdevenito.pdf; y
“Caso Alvaro Vallejos”, https://expedientesdelarepresion.cl/wp-content/uploads/2019/09/sentencia-caso-al-
varo-vallejos-villagran-2.pdf. La multiplicidad y volumen de trabajos bajo la forma de articulos, cronicas o
reportajes hacen imposible dedicarle este espacio a probablemente uno de los mayores aportes en arrojar luz
sobre los crimenes en Colonia Dignidad: los medios de comunicacion.
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razones de seguridad”, entendiendo por tales que las personas pudieran representar un peligro
para la existencia de la Colonia®.

Dispuestos en 22 ficheros, cada uno con fichas ordenadas alfabéticamente, parecen clasifi-
carse en temas como exiliados, universitarios, miembros de la Iglesia catdlica o de la Fuerzas
Armadas, aunque en la mayoria no se puede advertir en forma evidente bajo qué criterio se
encuentran reunidos. Cabe hacer la consideracion de que las fichas “parecen estar construi-
das en base al tipico orden de un organismo policial, es decir, con informacion personal e
informacion relativa al interés por esa persona™.

La presente investigacion abordé el estudio de uno de los contenidos que se estimo signifi-
cativo en este contexto, el Fichero 21, que reune fichas con informacién de personas que la
organizacion paramilitar identific6 con una letra D en su extremo superior derecho, personas
que, en su mayoria, figuran en el Informe Rettig como victimas de desaparicion forzada®.

Se identifico cada una de las fichas, su descripcion y se establecio su relacion con la infor-
macion actualmente conocida a través de los informes oficiales de verdad Rettig, de 1991, y
Valech Iy II, de 2004 y 2010, respectivamente (Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion,
1990; Comision Nacional sobre Prision Politica y Tortura, 2005).

Se planted la hipotesis de que los nombres identificados con la letra D, que podrian corres-
ponder a personas catalogadas como victimas de desaparicion forzada, superan a las personas
consignadas como tales en el Informe de Rettig.

En esta parte cabe hacer notar que coincidimos con la perspectiva del Alto Comisionado
de Naciones Unidas en orden a considerar las desapariciones forzadas como el resultado
inequivoco de acciones del Estado o de personas o grupos de personas que actuan con la
autorizacion, el apoyo o la aquiescencia del Estado, por lo que los documentos de archivo
gubernamentales, en particular aquellos de los servicios de seguridad, constituyen la fuente
mas importante de informacion. Sin embargo, como hemos apuntado anteriormente, dado
que la desaparicion se caracteriza por la negativa del Estado a reconocer la privacion de
libertad o por el ocultamiento de la informacion sobre la suerte o el paradero de la persona
desaparecida, a menudo son las familias, organizaciones humanitarias locales, internacionales,
ONG y los organos religiosos y medios de comunicacion los que retinen los antecedentes para
determinar la suerte de las victimas.

4 “Curriculum Vitae” Gerd Sewald, 2007, copia de documento facilitado para esta investigacion por la Asociacion
por la Memoria y los Derechos Humanos Colonia Dignidad.
5 Entrevista a José Henriquez, 17 de mayo de 2019, Santiago.
6 Laexpresion “personas desaparecidas” o “personas cuyo paradero se desconoce” es diferente de la expresion
“victimas de la desaparicion forzada” y tiene un alcance mayor que esta ultima, ya que se refiere a las personas
cuyas familias estan sin noticias de ellas y cuya desaparicion se ha sefalado sobre la base de informacion
fidedigna debido a un conflicto armado internacional o no internacional, o a la violencia interna. Ver Comité
Internacional de la Cruz Roja (2004).
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A partir de la hipdtesis planteada, se recopil6 informacion sobre el contenido del Fichero 21,
se consolidd una base de datos y se contrastaron esos datos con otras fuentes documentales,
lo que permitio extraer las primeras conclusiones para abordar con mayor profundidad el
estudio por caso.

Investigaciones precedentes

Al menos de conocimiento publico, dos estudios abordan el contenido de las fichas. El pri-
mero es el Informe preliminar sobre fichas de Colonia Dignidad (Giménez, Garcés y Abdul-
Malak, 2015), una investigacion exploratoria cuyo objetivo es identificar los problemas que
es necesario afrontar en futuras investigaciones. Mediante aspectos de forma y fondo de la
documentacion se realiz6 una caracterizacion morfoldgica de las fichas y su composicion.
Seguidamente el analisis se enfoco en el contenido con mayor significaciéon, como casos
de detenidos desaparecidos y sobrevivientes de secuestro por parte de agentes del Estado.
Ademas, se estudiaron algunos agentes de la Dina que también fueron objeto de ficha. Se
concluye con la identificacion de fuentes y operaciones de inteligencia.

El segundo trabajo corresponde al analisis realizado por la propia pp1, especificamente, la
Jefatura de Inteligencia Policial (JipoL), por encargo del juez instructor de las causas vincu-
ladas a Colonia Dignidad, el ministro en visita Jorge Zepeda.

El informe, denominado “Procesamiento y analisis de la informacion remitida por el ministro
Jorge Zepeda Arancibia el 14 de septiembre de 2005, conteniendo diferente documentacion’
(JrpoL, 2016), es un voluminoso documento de 1.082 paginas que abarca todo el archivo
Colonia Dignidad. El analisis basicamente se centra en las investigaciones llevadas a cabo
por Zepeda, por tanto, se encuentra fuertemente conducido con ese proposito. No obstante,
incluye algunas conclusiones que en ocasiones parecen ir mas alla de las propias causas a
cargo del juez instructor. Estudia la informacion contenida en las fichas en funcion de la
investigacion judicial, sobre todo aquella que se basa en fuentes primarias, es decir, no de
dominio publico, como la consignada por informantes y agentes, muchos de los cuales son
identificados con nombre propio.

bl

METODOLOGI{A
Informacion contrastada de distintos archivos de la represion

Se describio el Fichero 21 siguiendo la norma 1saDp (G), una forma de ordenacion utilizada
para documentos de archivo y que permite identificar el fondo y/o documento, ademas de
explicar su contenido y su contexto de creacion a lo largo de todo su ciclo de vida, con el fin
de hacerlo accesible.

En este caso, se origind un conjunto de informacioén que incluye nombre, identificacion de

la persona con datos personales y de origen, motivo de inclusion en la ficha con la letra D,
datos sobre organismos represivos y fuentes de tales informaciones.
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Tras esta identificacion se generd una base de datos del total de personas calificadas con la
letra D y que forman parte del Fichero 21. Luego se contrast6 esa informacion con el listado
oficial de victimas de desaparicion forzada o ejecutadas aparecidas en el Informe Rettigy, a
partir de unos hallazgos indiciarios previos, con el informe sobre tortura o Valech.

Cabe sefialar que, dado que las personas incluidas en Valech estuvieron secuestradas y que la
Junta Militar negaba haberlas detenido, se reclamaba su paradero, lo que podria explicar su
inclusion en el listado, que coincide con informes de organismos humanitarios de la época.
Desde luego, estas conclusiones preliminares requieren de una investigacion mas profunda.

Para construir el informe de la Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion se prepard una
lista de las personas victimas de las mas graves violaciones a los derechos humanos, esto es,
asesinadas o victimas de desaparicion forzada, acudiendo a listas enviadas por ONG, partidos
politicos, familias de victimas, las distintas ramas de las Fuerzas Armadas y la Policia, los
sindicatos y las asociaciones profesionales. Seguidamente, se consultaron los archivos de las
organizaciones de derechos humanos, en particular la Vicaria de la Solidaridad. Todo ello
le permiti6 a la Comision basarse en los datos que estas organizaciones ya habian recogido
(Comision Nacional de Verdad y Reconciliacion, 1990, vol. L., pp. 2 y 3).

El resultado de la comparacion de los archivos de Colonia Dignidad e Informes Rettig y
Valech arrojo los resultados expresados en la Imagen 1.
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Personas identificédas
con D en fichas

“Personas identificadas con una D pero
~ cuyos nombres no aparecen en
informes oficiales.

i Personas identificad
incluidas en Informes de Ve
‘ Reconciliacion Rettig | y

Personas cuya
identificacion
no es posible.

g

y Total per;nn;s‘idenﬂﬁtiﬂis 2

Imagen 1. Personas identificadas con D en fichas.

Es decir, la primera conclusion es que en el Fichero 21 se identifica a 1.784 personas con la
letra D y que de ellas 521 no figuran en los informes oficiales (Tablas 1-3).
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Tabla 1. Categoria de victima sin informacion, por género

i Mujeres Hombres Sin Informacion
Género
49 470 2
Menores de edad 1 9 —

Tabla 2. Categoria de victima sin informacion, con identificacion en Registro Civil

i Mujeres Hombres Sin informacién
Género
49 470 2
RUN 10 110 401
Menores de edad 1 9 —

Tabla 3. Categoria de victima sin informacion, por militancia politica

Militancia politica Mujeres Hombres Sin informacion género
Con informacién 1 3 2
Sin informacion 48 467 0

Uso de fuentes en la construccion de las fichas con la letra D

Las fichas de Colonia Dignidad, al igual que las construidas por un cuerpo de policia o un
organismo represivo, contienen informacion basada en diversas fuentes, desde fuentes prima-
rias, es decir, en primera persona, a fuentes indirectas o secundarias como informes o medios
de comunicacion. En este caso la informacion primaria proviene de agentes, informantes
e incluso del testimonio obtenido bajo torturas de las propias personas que se mantenian
secuestradas en las dependencias de la Colonia. Por su parte, las fuentes secundarias corres-
ponden a un extensivo uso de informes publicos de agrupaciones locales como la Vicaria
de la Solidaridad; agrupaciones de victimas de la represion como Familiares de Detenidos
Desaparecidos; de organizaciones extranjeras como el Comité Internacional de la Cruz Roja
(c1cr) o Amnistia Internacional (AI), y de organismos internacionales como Naciones Unidas
(onvU) o la Comision Interamericana de Derechos Humanos (CipH). También se usan como
fuentes datos extraidos de medios de comunicacioén. Debido a la correcta datacion de la
informacion es posible suponer que su recopilacion se detuvo a comienzos de la década de
1990, momento que coincide con el arribo al poder del gobierno de transicion, lo que a su
vez coincide con la cancelacion de la personeria juridica de la organizacion.

Es probable que muchos de estos informes que se aluden como fuentes en las fichas formaran

parte del Archivo Colonia Dignidad, no obstante, solo aparece marginalmente en la docu-
mentacion rescatada, lo que hace suponer que fue eliminada.
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Sin embargo, cuando la fuente es publica es posible rastrear el origen de esta informacion, por
ejemplo, el “Informe del Consejo Econdmico y Social Proteccion de los derechos humanos
en Chile. Nota del Secretario General™ (Asamblea General de Naciones Unidas, 1976). Este
informe fue profusamente utilizado por Colonia Dignidad. Segun develan las fichas, en este
reporte se consigna una serie de nombre de ciudadanos chilenos e incluso extranjeros sobre
los que se consulta su paradero a las autoridades chilenas, lo que hace sospechar al organismo
respecto de su calidad de detenidos desaparecidos. Revisada la lista, se observa que varios
de aquellos nombres no aparecen en los listados Rettig o Valech.

En la Imagen 2 se ilustra qué fuentes de informacion se utilizaron para la construccion de
las fichas.

%

w521 122

Personas identificadas con letraD en Personas identificadas con letra D y consignagas

Fichero 21 pero sin informacidn en come detenidas desaparecidas en informes de
informes oficiales Rettig o Valech . organismos internacionales ONU - CIDH - CICRE
-- 2 u i 3 a 2 Personas identificadas con letra D sin
QeSS Ackscen iy i et oo i 0 Y informacidn consignada en informes
consignadas como detenidas consignadas como detenidas desaparecidas b 3
desaparecidas en informes de Vicaria en informes de Amnistia Internacional. oficiales Heltlg y Valech.
de |a Solidaridad.
Personas identificadas con una letra D
e e sin informacion aparecida en prensa
Sim identificacién de fuente, Personas identificadas con letra D y 5
consignadas como detenidas
desaparecidas en informes organismos
internacionales y Amnistia loo personas
iy o i Identificadas como desaparecidas con
personas identificadas con letraDy informacion aparecida en prensa.
consignadas como detenidas desaparecidas
en informes de Yicaria de la Solidaridad y ; ; g |
Amnistia Internacional, : f:g

Imagen 2. Fuentes de informacion de fichas con la letra D.

En suma, casi el 95 % de la informacion que identifica a personas cuyas fichas contienen la
letra D proviene de antecedentes de organismos internacionales como Naciones Unidas y
la Cruz Roja, de organizaciones humanitarias internacionales como Amnistia Internacional
y de organizaciones locales como la Vicaria de la Solidaridad. Pese a todo, en el 5 % de
las fichas no es posible identificar la fuente. Finalmente, se consignan medios de prensa en
aproximadamente el 20 % de los casos (Imagen 3).
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Nombre
Lista Amgfsfy International :

. ‘ Septiembre 1974 19~6e
Véase (30-12-81) (19-6-75)

Lista Solidaridad T:

Lista Solidaridad V: (Gorubrs 76)
Carnet 6.9&3?255 de Santiago.
24-9-74 en Santiago. M

ONU T.ista A: (Hayo 78)
ligta Solidaridad Iva: o)
19 afios

6,925,235 Santiago
24~9-1974

Estudi~nte Enseflanaa Medis ( 1977) i
- ; detenido el 24-9-74 pot la DINA. (An&lisis 20=5~86) i
La Fpoca 24-9-89:

-

*Los nombres de las fichas han sido borrados.

Imagen 3. Uso de las fuentes en fichas marcadas con la letra D.

Expresion territorial de la represién. Uso de la informacién como arma de
terrorismo de Estado en Maule, Nuble y Biobio, y su expresion en las fichas
con la letra D

En la segunda parte de la investigacion realizamos un analisis cualitativo para corroborar la
hipotesis de que hubo una expresion territorial de las tareas de represion desarrolladas por
Colonia Dignidad junto a agentes de la dictadura, lo que queda ampliamente demostrado en
el uso de informacion que revelan las fichas y que manifiestan en forma dramatica tres fichas
marcadas con la letra D y que en informes oficiales y sentencias judiciales corresponde a
casos de desaparicion forzada de autoria la Dina, con la participacion de Colonia Dignidad.

Para el analisis se consideraron cuatro fichas de personas identificadas con la letra D, que
para este trabajo identificaremos con las iniciales PM (1), AV (2), AVM (3) y PL (4), cuya
informacion inequivocamente remite al productor de la ficha, Colonia Dignidad, con el delito
de secuestro y desaparicion forzada, puesto que las fichas contienen testimonios de los propios
identificados, fechados con posterioridad a las denuncias de su secuestro.

Las fichas contienen como en cada tarjeta una pormenorizada identificacion de la persona,
pero a diferencia de la mayoria de las tarjetas de los otros ficheros, estas contienen un testimo-
nio en primera persona de acciones, lugares y fundamentalmente nombres de otras personas,
con las cuales interactuod en su trabajo como opositor a la dictadura.
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Los nombres

El trabajo consisti6 en relacionar la informacion contenida en fichas de detenidos desapare-
cidos mantenidos secuestrados en Colonia Dignidad, incluidos en el Fichero 21, con fichas
de secuestrados sobrevivientes contenidas en otros ficheros, para advertir el uso de la infor-
macion para las tareas de represion de Colonia Dignidad y la Dina en las regiones de Biobio
(incluyendo la actual Nuble) y Maule, actuando como organismos coordinados.

La revision y analisis de las fichas indica que los nombres que aparecen en los testimonios
estan relacionados con secuestros anteriores o posteriores cuyo objeto era desarticular a
grupos organizados de opositores a la dictadura. Los nombres mencionados dan paso a fichas
contenidas en otros ficheros, que contienen igualmente testimonios de secuestrados, los que
a su vez remiten a otros nombres, los cuales se clasifican en grupos de personas secuestradas.

Contrastada esta informacion con los casos judiciales, tenemos que en la desaparicion forzada
de PM y AV, por ejemplo, fueron 23 personas en la region del Biobio. Para el caso de Maule
se identificaron al menos 51 personas secuestradas, varias relacionadas con el secuestro y

desaparicion forzada de AVM y PL.

Cabe insistir en que cada una de estas fichas contiene informacion que denota en forma expli-
cita la participacion de los propios productores del documento en el secuestro. Al menos dos
elementos los hacen distinguibles: que se trata de testimonios en primera persona (Imagen
4), y la fecha de traslado de los detenidos junto al nombre del recinto secreto o clandestino

(Imagen 5).

Nombre (%)

- Yo perlenezco & ningin partido,

- Una vez, me rcecuerdo, si, de que vinleron en el horario u la feria, si, y e
tonces? como no hay en la feria nadie, ningin Jjbven, que se bastara=comolse
cretario, enbonces llegaron y me llamaron a mi. Pero esto fue antes del 11
de Scptiembre. Me llsmaron a mi, a que yo, casé podria participar. Y 36 les
dije que como no habia peoblema, dlje que si. Pero do ahi, yo fui a una reu-
nidn, me citaron después a una reunidn y junto con guienes estaban en la rei
aion mayores, unos de esbe partido, no me recuerdo quien era, ys entonces
como yo ya iba a dejar de la foria, me nombraron a mi en el cargo de esta
cuestibn de Corvalén. ’ ’

Entonces como, porque ahi, al frente de la feria hay una senora que era del
partido, y me decia de que me inscriba no mas, que era fécil, y puedo ocupar
el cargo. Y también me decia 1o sefiora, me decia de que solamente cuande e-
ran desfiles, me decia, entontes ahi, pero nos fslta el papel para que se
reparta ahi. : N
Reparti para abajo esas cosas,
Repertid los panfletos: "EL comité locsl y su forma de trabajo" y

. "La base y su funcionamiento orghnico", (27-9-724)

- 8oy el encargado de la comisidbn de propaganda, de sacar los panfletos, pero
no me llegaron a mi. A mi no me llegaron ningunas cuestiones, ’
No s& nada de un mimedgrafo,

- Sra. Margarita al frente de la feria, va a las reuniones de los comunistas.
¥ esa puede ser que sabe de armas. #l marido, uno chico, ese gallo es mhs
metido. Bl fue que a mi, la sehora, me dijeron de gque_yo firmare no mhs
cuando estaban nombrande directorioc de propagenda. Ellos perbenecen al ﬁarm‘

tido mismo,
10 sea, esta gente son dirigentes del partido comunista?

Ll o - ) . s, : - , !
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Imagen 4. Testimonios en primera persona.
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GA quien quadd con la misidn de recolectar gente para el
partido, (Talea, 1o=5=1475)

Detenido, a "4 Alamos", (15- =5=775)

Imagen 5. Identificacion de acciones, lugares y nombres. Posteriormente fecha de traslado de detenidos
e identificacion de recinto secreto o clandestino (“4 Alamos”).

De este analisis es posible colegir que una cantidad importante de los secuestros posibles de
rastrear a través de las fichas excede al nimero de personas que en la actualidad el Estado
reconoce como victimas de Colonia Dignidad y la Dina, lo que permite plantear la necesidad
de ampliar las indagaciones en tal sentido.

La informacion recopilada indica que Colonia Dignidad fue inequivocamente un brazo ope-
rativo de la Dina en las regiones de Maule y Biobio, incluyendo la actual Nuble. La accién
represiva se ve ratificada por las fichas que forman parte del Archivo Colonia Dignidad,
el principal testimonio documental, proveniente de un organismo represivo, del secuestro,
torturas y desaparicion forzada de opositores a la dictadura militar.

CONCLUSIONES

Las violaciones a los derechos humanos en Chile ocurridas durante la dictadura militar son
un capitulo aun abierto en materia de verdad, justicia y reparacion. En este escenario, los
archivos siguen siendo una herramienta insustituible para la reconstruccion de ese pasado.
En este sentido, los documentos rescatados desde la Sociedad Benefactora Colonia Dignidad,
archivo de un organismo represivo, pueden ser de utilidad para contribuir al desarrollo de
una justicia transicional.

Si bien parte de este archivo, como algunas de sus fichas, ha sido incluido en expedientes

judiciales y sus sentencias respectivas, es solo una muestra de las posibilidades que esconden
sus cerca de 100.000 documentos.
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El archivo de este grupo paramilitar es una aproximacion a la forma de operar de los orga-
nismos represivos de las Fuerzas Armadas, por lo cual en si mismo tiene un valor testimonial
de primer orden.

Por otro lado, vale la pena realizar el ejercicio metodologico de relacionar la informacion de
este archivo con el conjunto documental construido por las comisiones de verdad, tributa-
rias del trabajo de familiares de victimas, sobrevivientes y organizaciones de defensa de los
derechos humanos, como la Vicaria de la Solidaridad.

El resultado de esta investigacion abre una serie de interrogantes. La principal es dilucidar
por qué hay 521 personas mencionadas por Colonia Dignidad como victimas de violencia de
Estado que no estan consignadas en los informes oficiales sobre violencia estatal.

Por otra parte, Colonia Dignidad y la Dina fueron una realidad regional expresada en terro-
rismo de Estado en las regiones de Maule y Biobio, incluyendo la actual region de Nuble,
de acuerdo con lo que evidencian las fichas con la letra D, en especifico en cuatro casos de
desaparicion forzada. En este caso también resulta evidente que las personas cuyos derechos
esenciales no fueron respetados sobrepasan el nimero de aquellas identificadas por la justicia
como victimas de agentes del Estado con participacion de la Colonia Dignidad.

En suma, este tipo de investigaciones no solo amplian el conocimiento en materia de dere-
chos humanos y en términos amplios de nuestra historia, sino que ademas constituyen un
imperativo para saldar la deuda que el Estado chileno contrajo con las victimas del terrorismo
de Estado.
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INFORME: ENCUADRANDO UN DELICADO
DESMEMBRAMIENTO. RESCATE Y ESTUDIO

DE LAS FOTOGRAFIAS DE MUTILADOS DE LA

GUERRA DEL PACIFICO

INTRODUCCION

La mutilacion ha sido y a veces sigue siendo considerada un tabu; una realidad que puede
incomodar, sensibilizar, impresionar, desagradar e incluso generar un interés inusitado. En
las sociedades occidentales modernas la imperfeccion fisica o asimetria corporal ha sido
histéricamente sometida a ocultacion, a su correccion y, en ocasiones, al espectaculo mor-
bido, en lo que el historiador francés Henri-Jacques Stiker ha entendido como una verdadera
cultura de adoracion por la simetria (2002).

A diferencia del panorama de investigacion latinoamericano, donde la invalidez y 1a mutilacion
durante el siglo x1x han sido poco trabajadas, en Europa y Estados Unidos es un fructifero
tema de investigacion aparejado de novedosas criticas y reflexiones sobre como sus socie-
dades han entendido y experimentado historicamente la invalidez (Turner y Stagg, 2006).

Actualmente, el Museo Historico Nacional (MHN) custodia el Album de los Invdlidos de la
Guerra contra el Peru y Bolivia 1879-1884 (AF-74), un conjunto de 130 retratos de soldados
invalidos que debieron ser amputados producto de graves heridas, enfermedades y accidentes
mientras se desarrollaba la Campaiia del Norte contra la Alianza de Pertu y Bolivia (1879-
1883). Este album ha sido escasamente estudiado y hasta hace solo algunos afios constituia
una fuente tabl que no habia sido considerada por la historiografia.

PROBLEMA DE ESTUDIO

La Guerra del Pacifico (1879-1884) tuvo significativas consecuencias sociales, culturales,
geopoliticas y economicas para el Chile decimononico. Entre otras, permitié impulsar el
proyecto modernizador que se venia gestando desde mediados del siglo x1x (Donoso, 2018).

A pesar de que durante las ltimas décadas los estudios sobre la guerra han sido abundan-
tes, se enfocan principalmente en los macroprocesos que pudieran explicar las causas del
conflicto y en las variables contextuales que permiten identificar el desarrollo de la guerra
y los cambios suscitados posteriormente a raiz de ella (Donoso y Serrano, 2011; Ibarra y
Morong, 2018; McEvoy, 2016; Sater, 2016). En este contexto, solo recientemente se han pro-
blematizado las subjetividades como objeto de estudio, las cuales se analizan por medio de
estrategias metodologicas enfocadas en filtrar los “testimonios” visuales y escritos a través
de marcos teoricos construidos desde las “representaciones”, lo que ha conllevado positivos
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y estimulantes avances, pero con claras limitaciones analiticas e interpretativas (Casanova,
2019; Gonzalez-Puebla, 2019; Ibarra, 2013, 2019, 2020; McEvoy, 2012; Rubilar Luengo, 2015).

Poco a poco los soldados han ido adquiriendo protagonismo, especialmente la figura del
veterano de guerra. Los estudios mas actualizados se detienen en su reinsercion en la socie-
dad y en problematizar presunciones asumidas por algunos autores, como el uso del “pago
de Chile” como marco interpretativo de las condiciones de vida de posguerra (Casanova,
2019; Donoso, 2018).

En ocasiones se han utilizado las fotografias de la guerra como acompafiamientos ilustrativos
en los textos dedicados al conflicto (Casanova, 2019; Donoso y Couyoumdjan, 2006; Méndez,
2004, 2009). Igualmente, y a pesar de esta costumbre, ha habido sugerentes analisis de la
guerra, su contexto sociocultural y de los sujetos involucrados a partir de las fotografias
(Franceschini y Godoy Yafiez, 2019; Leiva, 2008). Por su parte, las fotografias de mutilados
se han usado para caracterizar la figura de los veteranos de acuerdo con la problematica de
su reinsercion y seguridad social, asi como para probar lo engorroso de la tramitacion de
las recompensas y ayudas surgidas de la ley de 1881 (Casanova, 2019; Méndez, 2004). Mas
alla de esto no se ha escudrifiado en las razones que motivaron la confeccion del album ni
en los elementos cientifico-estéticos que constituyeron la construccion de cada imagen y
que expresan parte de su sentido cultural. Precisamente, responder a estas cuestiones fue el
objetivo de la presente investigacion.

METODOLOGIA

Como fuentes historicas, las fotografias estan cobrando cada vez mayor relevancia en las

ciencias sociales y las humanidades. Trazar los caminos metodologicos y tedricos necesarios

para estudiarlas no ha sido facil y se remontan a los estudios de la historia del arte de inicios

del siglo xx, cuando se comenzaban a plantear las posibilidades de abordar sistematicamente

la cultura por medio de la pintura (Panofsky, 1987; Warburg, 2005). La fotografia, como suce-
sora natural de las técnicas pictoricas, asumi6 poco a poco el rol protagdnico como objeto de

estudio y debate. Actualmente una serie de textos son lectura obligada si se pretende hacer
de las fotografias un conjunto documental analizable (Barthes, 2006; Burke, 2005; Kossoy,
2001; Morton y Edwards, 2009; Warner Marien, 2006). El camino reflexivo comun en torno

a las fotografias ha sido situarlas en su contexto sociocultural de produccién y uso, mirada

que se enmarca en la linea tedrica que privilegia la codificacion del mensaje fotografico como

un producto cultural (Dubois, 1986).

Hasta hace poco, el Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perti y Bolivia 1879-1884,
que se conserva en el MHN, planteaba una serie de incognitas sobre su origen, al tiempo que
relevaba problemas derivados de su contenido, principalmente en torno a la cultura de la
invalidez corporal y la mutilacion; el desarrollo moderno de la ciencia ortopédica, fisiologica
y quirurgica; el tema de las recompensas, la seguridad social y rehabilitacion de los veteranos
de guerra, y el uso de la técnica fotografica relacionado con el desarrollo de la ciencia y la
cultura del Chile de la segunda mitad del siglo x1x.
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Para estudiar a cabalidad el album de mutilados y sus implicancias socioculturales se comenzo
por identificar posibles copias, luego de lo cual se encontr6 una en el Archivo Historico del
Ejército, cuyas oficinas estan en el tercer piso del Ministerio de Defensa, en Santiago'. Este
documento corresponde al documento oficial encargado por el presidente Domingo Santa
Maria. El libro custodiado por esta institucion se presentd como un excelente punto de partida
para ampliar la investigacion en la medida que contiene algunos borradores de los oficios que,
en el contexto de la Ley de Recompensas de 1881, principiaron a dar vida a un proyecto que
buscaba que los invalidos de la guerra se reinsertaran a la sociedad mediante la entrega de
protesis que les permitieran recuperar parte de su vida anterior a la inutilidad fisica.

Los manuscritos de este tomo, ademads de revelar parte de los didlogos entre el Ministerio
de Guerra y el Ministerio del Interior sobre la entrega de aparatos protéticos a los veteranos
invalidos, dejan ver parte del proceso de licitacion a que fue sometida la labor de fotografiar
a los veteranos mutilados, asi como algunas pistas de las verdaderas razones por las cuales
el quehacer fotografico fue una pieza clave en un proyecto que, finalmente, nos dejo las
fotografias de mutilados como un registro de inigualable valor.

A esta informacion escrita se suman las fotografias de los dos albumes; el libro conservado
en el Museo Histoérico Nacional consta de 133 imagenes numeradas de las que todas, salvo
la primera —que es la fotografia de una lamina de un libro de anatomia sobre un fondo de
carton con instrucciones técnicas para retratar a los mutilados—, son retratos de interior de
los soldados amputados. Las imagenes estan agrupadas de a tres o dos por pagina, y 94 estan
comentadas con la informacion referencial de la filiacion y calidad del soldado, su tipo de
herida, la operacion de extracciéon del miembro amputado y el tipo de aparato ortopédico
que le correspondia segin acuerdo de la Comision de Cirujanos. Las restantes 38 fotografias
no contienen ningun tipo de informacion, salvo la numeracion correspondiente, tal como se
aprecia en la Imagen 1.

1 Enel medio histérico-patrimonial era relativamente conocida la historia de que existian tres copias del Album
de los Invalidos de la Guerra contra el Peru y Bolivia 1879-1884, incluidos los del Museo Historico Nacional
y el Archivo Historico del Ejército, mientras que la tercera seria parte de una supuesta coleccion privada. Con
los antecedentes encontrados en este documento sabemos que podrian existir hasta seis albumes o libros con
copias similares. Producto de las primeras pesquisas a las que se tuvo acceso y gracias a la digitalizaciéon com-
pleta del Album de los Invdlidos... conservado en el Archivo del Ejército, se comprobé también que el sefialado
tercer album no existe y que en realidad es una copia no autorizada del material guardado en el Archivo del
Ejército y que se suele presentar como una copia original perteneciente a una coleccion privada. De modo que,
en la actualidad, y para efectos de conservacion patrimonial e investigacion, solo se conocen dos albumes de
invalidos de la Guerra del Pacifico. Ambos constituyen la base documental de esta investigacion.
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Imagen 1. Lamina 26 del Album de los Invélidos de la Guerra contra el Pert y Bolivia 1879-1884, MHN.

En tanto, el libro de fotografias custodiado por el Archivo Historico del Ejército consta de
459 paginas, de las cuales las primeras 31 paginas contienen los borradores de los oficios
interministeriales y de la Comision de Cirujanos con los departamentos estatales del Interior
y de Guerra. A continuacion, los folios tienen un formato de ficha especifico para disponer
de las fotografias en tamafio imperial, con una serie de etiquetas cuyo objetivo era indicar
de manera ordenada y sistematica los datos personales y filiacion de los individuos, su con-
dicion médica y el aparato que les correspondia. La informacion requerida en cada folio era
la siguiente: 1) clase, 2) compaiiia, 3) cuerpo, 4) edad, 5) nacimiento, 6) profesion, 7) estado
civil, 8) lee y escribe, 9) tipo invalidez, 10) clase de herida, 11) sitio primitivo de la herida,
12) operacion, 13) fecha del decreto supremo, 14) clase de aparato, 15) precio, 16) entrega del
aparato y 17) observaciones (Imagen 2).

Este formato de ficha por hoja dejaba un amplio espacio para que la Comision de Cirujanos
pudiera indicar toda la informacién que se creyera relevante tanto sobre el historial de los
individuos como sobre el proceso de acuerdo y adquisicion de los aparatos protéticos (Imagen
2). En este libro se identificaron 193 militares y exsoldados, pero con informacion muchas
veces incompleta: del total, solo 118 fichas contienen la fotografia del mutilado, mientras
que las otras 75 unicamente cuentan con alguna informacion referencial. Cabe sefialar que
el album contiene un indice alfabético de los individuos fichados.
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Imagen 2. Folio 109 del Album de los Invlicos. .., AHE.
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En funcién del tipo de material documental, se propone abordar la investigacion con una
metodologia combinada enfocada en identificar cuantitativamente los elementos compositivos
de las fotografias para luego examinarlos cualitativamente y complementar dicho analisis con
una lectura contrastada de la informacion extraida de los oficios y manuscritos identificados
gracias a un trabajo de archivo realizado tanto sobre el Album de Mutilados como sobre el
Fondo del Ministerio de Guerra del Archivo Histérico Nacional (MGAHN)?.

La metodologia para sistematizar los datos consiste en un analisis morfologico que combina las
posibilidades de un examen cualitativo y uno cuantitativo del conjunto fotografico mediante
la codificacion de los atributos estéticos presentes en cada una de ellas. Este método permite
filtrar los elementos constitutivos de la iconografia en series fotograficas que requieren un
tratamiento ordenado de la informacion visual mediante un conjunto de etiquetas estable-
cidas luego de una lectura profunda de la propia serie fotografica (Carneiro y Ferraz, 2005).

RESULTADOS

Razones para fotografiar la invalidez fisica y origen del Album de los
Invilidos...

Desde que se promulgo la Ley de Recompensas de 1881, cuyo objetivo era retribuir los ser-
vicios prestados por miles de soldados durante la Guerra del Pacifico y que, en su articulo 9
establecia que el Estado debia suministrar “a cada uno de los invalidos del Ejército i Marina
los aparatos ortopédicos necesarios para suplir artificialmente los miembros mutilados™, se
intentd materializar lo estipulado en la ley, pero no se alcanzaron los medios ni objetivos
esperados. La mision de entregar aparatos prostéticos a cada individuo afrontd una serie
de dificultades relacionadas con la inexperiencia de los encargados de un proyecto de esa
envergadura, sumado al hecho de que la aplicacion de medidas e iniciativas practicas que pro-
curaran la materializacion de las recompensas debian acoplarse a un engranaje institucional
que, respecto de los veteranos de 1879, no fue muy amigable (Casanova, 2019; Donoso, 2018).

Asimismo, el sistema burocratico de evaluacion de la invalidez que se gest6 desde inicios de
1882 a través de la Comision de Cirujanos y de la Oficina de Tramitacion, dependiente del
Ministerio de Guerra, no tuvo la eficiencia necesaria para cumplir su cometido debido a lo
engorroso de los tramites asi como al centralismo de su funcionamiento y a su poca capacidad

2 Agradecemos especialmente a Emma de Ramon, Pedro Gonzales y Luis Martinez, del Archivo Histérico
Nacional (AHN), y a Pedro Pablo Zegers y Paulina Olivos, de la Biblioteca Nacional (BN), por las facilidades
dadas para realizar trabajo de archivo durante los meses del verano en pandemia. Sin su ayuda y estrictas
medidas de seguridad y salubridad no hubiéramos podido avanzar en el trabajo de fuentes y fichaje necesario.
Igualmente, agradecemos a todo el personal que mantiene funcionando sus dependencias y dia a dia ofrece un
grato lugar de trabajo.

3 Ley de Recompensas Militares, art. 9, 22 diciembre de 1881. Ministerio de Guerra. Biblioteca del Congreso
Nacional (BCN).
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de penetrar en la masa dispersa de veteranos. Ademas, todas estas dificultades se agudizaron
producto de las limitaciones en el presupuesto fiscal acordado afio a afio para los veteranos
de guerra en general y para los invalidos en particular (Casanova, 2019)*.

Al afio siguiente, se intentd poner en marcha las disposiciones de la Ley de Recompensas.
El primer paso fue constituir la Comision Médica a cargo; el 18 de abril se decretd que la
Comision por fin quedaria compuesta “de los doctores Ramon Allende Padin, que la presidira,
don Abdon Prado i don Elias Fernandez Frias, con los emolumentos que por el decreto orga-
nico de la oficina de tramitacion, les corresponde™. Sin embargo, tan solo un mes después
de que se decretara la conformacion de la mesa de médicos se quit6 al doctor Allende Padin
de la presidencia y en su lugar se nombr6 a David Salamanca®.

A mediados de 1882, el 30 de junio, se celebr6é una conferencia en las dependencias del
Ministerio de Guerra, ocasion en la que se solicito a la Comision de Cirujanos que procurara
lo antes posible las medidas necesarias para que se realizara lo estipulado en la ley del afio
anterior. De ahi en adelante, el grupo de cirujanos afiliados al Ministerio de Guerra, que venia
estudiando las opciones mas viables de ortopedistas desde inicios de 1882, intentd organizar
las propuestas de los posibles proveedores de acuerdo con las garantias de calidad y precio
que cada uno presentaba. El 3 de julio publicaron “un aviso en los diarios “La Epoca”, “El
Ferrocarril”, “El Independiente” i “El Mercurio” pidiendo propuesta a los industriales que
pudieran interesarse en la provision de aparatos ortopédicos i miembros artificiales a los
mutilados de nuestro glorioso ejército, que debieran presentarse en el termino de veinte dias™’.
El plazo se prorrogd hasta fines de mes y a manos de la Comision llegaron un total de cinco
propuestas tanto de proveedores nacionales como extranjeros.

4 La problematica situacion organizativa y presupuestaria que debian afrontar los cuerpos encargados de los
veteranos invalidos, especialmente fuera de Santiago, se aprecia claramente en el oficio que el comandante
del Cuerpo de Invalidos de Santiago envio al Gobierno por medio del Ministerio de Guerra en septiembre de
1883.

5 Archivo Histérico del Ejército (AHE), Album de los Invélidos de la Guerra contra el Perii y Bolivia 1879-1884,
p. 12. Ramoén Allende Padin nacié el 19 de marzo de 1845. Cursoé sus estudios superiores en la Facultad de
Medicina de la Universidad de Chile y se titulé de médico-cirujano el 20 de junio de 1865. En 1870 alcanzé
el puesto de médico jefe en el Hospital de Sanidad. Posteriormente, entre diciembre de 1879 y noviembre de
1880, fue presidente del Consejo de Higiene Publica. Desde septiembre de 1880 presidio la Superintendencia
del Servicio Sanitario en Campana durante la Guerra del Pacifico. Allende Padin falleci6 el 14 de octubre de
1884. Biblioteca del Congreso Nacional (BCN).

6 David Salamanca naci6 el 31 de agosto de 1844. Estudi6 Medicina en la Universidad de Chile y obtuvo el titulo
de médico-cirujano en julio de 1869. Durante 1870 se le encargd combatir una epidemia de viruela que azotaba
la provincia de Colchagua. Al afio siguiente, en 1872, se le volvid a encomendar que combatiera un brote de
viruela, esta vez en la provincia de Aconcagua. Posteriormente se desempefié como médico del Lazareto de la
Maestranza en Santiago y en 1879 se le nombré miembro de la Comision Central de Ambulancia, perteneciente
al Servicio Sanitario del Ejército en Campafia durante la Guerra del Pacifico. David Salamanca fallecié en
Santiago el 9 de enero de 1920. BCN.

7 Archivo Histérico del Ejército (AHE), p. 2. Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perti y Bolivia 1879-
1884, p. 2.
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La Comision comenz6 a solicitar mas informacion y respaldo profesional a las propuestas
que le llegaron desde julio de 1882 en adelante. A muchas se les cuestiond la poca claridad
en el tipo de aparatos que prometian, asi como que los fabricantes tuvieran las competen-
cias necesarias para entregar una gran cantidad de ellos sin que variara la calidad entre
unos y otros. Ante el organismo médico se presentaron don Juan E. Carrasco, “rejente” de
la fabrica Sud-Americana y fabricante de aparatos ortopédicos rudimentarios; Alejandro
Baudon, ortopedista mecanico francés residente en Santiago desde 1881; Miguel Jorquera; la
firma norteamericana fabricadora de aparatos protéticos Laumann i Kemp, con casa matriz
en Nueva York, y sefior el G. M. Barbarie, residente de Valparaiso. De las cinco propuestas,
la Comision solo considerd idonea la del francés Alejandro Baudon por tener una mayor
experiencia en la materia, a diferencia de lo que pudieron probar los proveedores nacionales
y porque, ademas, residia en Chile, lo que facilitaba mucho la fiscalizacion de la Comision
sobre el trabajo realizado, al tiempo que reducia los gastos en transporte, envio y traslado
de comisiones profesionales. En cambio, la compaiiia estadounidense que, muy a pesar de
las notables garantias que ofrecia, tenia la desventaja de las grandes distancias ultramarinas®.

Era sabido que el proyecto de producir cientos de piezas ortopédicas hechas a medida con-
llevaba una serie de dificultades tanto por su elaboracion como por el hecho de gestionar que
a cada individuo se le tomasen las medidas anatomicas correspondientes para la correcta
fabricacion del aparato. No en vano, uno de los términos que ofrecia la firma estadounidense
Laumann i Kemp era enviar un profesional capacitado en la toma de medidas anatdmicas para
asi asegurar la correcta produccion de cada aparato, condicion que solo se haria efectiva si el
gobierno chileno cerraba un contrato por, al menos, mil unidades ortopédicas de primera clase’.

En el contexto moderno de fines del siglo x1x, con las técnicas industriales y mecanizadas
que permitieron sintetizar todo en unidades estandarizadas de consumo y prueba (Gaudilliére
y Lowy, 1998), la confianza publica y profesional en determinados saberes se depositaba en
corpus de conocimiento legitimados y en constante circulacion (Burke, 2016). En nuestro caso
de estudio, esto se expreso en el hecho de que la licitacion para proveer los miembros artifi-
ciales, asi como los dialogos entre los diversos agentes implicados en el proceso, estuvieran
fundamentados en un corpus de catalogos muy especificos que contenian el saber certificado
en materia ortopédica y en el que la propia Comision basé toda su gestion'. Incluso, las
propuestas de los cinco proveedores ortopédicos se fundaron en los mismos textos y asi se
lo dejaron ver a la Comision en el detalle de sus propuestas; esto, a su vez, se enmarc6 en las
dinamicas de institucionalizacion del conocimiento cientifico, fendmeno que permitio, entre
otros factores, que la fotografia fuera considerada un elemento de prueba o evidencia cientifica

8 AHE, Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perii y Bolivia 1879-1884, pp. 3-5.

9 AHE, Id., p. 10.

10 Los textos impresos e ilustrados consultados por la Comision de Cirujanos fueron los Catalogos de: Mariaud.
Boulevard Saint Michel. 1873; Josef. Letelier. Wien. 1876; Collin. etc. Cie. Rue de L'ecole de Medicine.6.
1878; A. Luer. Paris.6. Rue Antoine- Duvois.6. 1878; L. Mathieu, at Fils, 16. Carrefour de 'Odeon 16; George
Tiemann,[ate] Co, 67 Chatham Street- New York; Shepard, [ate] Dubley, New York; Lanman y Kemp. New
York; M. H. Th. Baeschlin, de Schaffause; Marks patent, Artificial Limbs. 691 Broadway. New York- City. 1882.
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durante el siglo x1x (Tagg, 1988). Tal como lo explica Jennifer Tucker siguiendo a Tagg:

La combinacion de evidencia y fotografia durante la segunda mitad del siglo
XIX estuvo ligada al surgimiento de nuevas practicas de observacion y mante-
nimiento de registros que fueron centrales para el desarrollo de instituciones
disciplinarias, incluyendo la policia, prisiones, asilos, hospitales, departamentos
de salud publica, escuelas e incluso el propio sistema de fabrica moderno (2013,
p. 1: traduccion propia).

Mas alla de las formas de poder institucionalizadas que legitiman los saberes, el nuevo estatuto
de prueba cientifica de las imagenes fotograficas es también el resultado de un largo proceso
de “instrumentalizacion de los sentidos” que comenzé a mediados del siglo xvi y en el que
las practicas empiristas comenzarian a quitar, en lo posible, el uso de los sentidos como cana-
les de conocimiento exacto; los nuevos aparatos, tales como los microscopios, telescopios
y, posteriormente, las camaras fotograficas, no solo habrian extendido la capacidad de los
sentidos para penetrar en el mundo natural, sino que también terminarian reemplazandolos por
considerarselos parte de un mundo poco fiable de incertidumbres (Gal y Chen-Morris, 2010).
Esta desconfianza en la capacidad de los sentidos (de la vista y el tacto, principalmente) es
una de las razones de fondo para que la Comision de Cirujanos privilegiara las bondades de
la técnica fotografica por sobre la toma de apuntes y bocetos. David Salamanca lo explicaba
de la siguiente manera:

Hemos observado inmediatamente que la ejecucion de este trabajo presenta
ciertas dificultades que no habian sido previstas. Para construir un miembro
artificial cualquiera, de manera que se adapte con perfeccion i pueda suplir
eficazmente al 6rgano que falla es preciso tomar diferentes medidas, que se
espresan con nombradas técnicas especiales, no siempre invariables que ocupan
demasiado espacio, i, en general bastante difusas para ser facilmente compren-
sibles. Para remediar los inconvenientes sefialados, los estudios practicados de
cada especie se fasilitan y esclarecen con profusion de grabados que ahorran
tiempo y largas descripciones. Si se estampara, en el espacio destinado en el
libro al apunte de las medidas, una lamina que se representara el miembro
mutilado, bastarian solamente unas cuantas lineas a pluma sobre la misma
figura para manifestar un conjunto de circunstancias imposibles de patentizar
de cualquier otro modo'.

De este modo, los usos cientificos de las fotografias se venian aprovechando desde su inven-
cion durante la década de 1830 por su supuesta capacidad para mostrar la realidad tal como

11 AHE, Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perii y Bolivia 18791884, p. 17.
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era, sin la mediacion de la subjetividad humana, lo que la posicion6 como un medio privile-
giado de evidencia cientifica en diversos campos, sin que por ello dejaran de darse acaloradas
controversias entre especialistas y la opinion publica sobre el verdadero estatuto probatorio
de estas imagenes (Tucker, 2013). La avezada inclinacion de los médicos de la Comision
de Cirujanos por utilizar la fotografia como un medio rapido y objetivo para evidenciar las
condiciones particulares de cada individuo sugiere que su concepcion sobre el estatuto episte-
mologico estaba arraigado en su mirada empirista sobre la capacidad técnica de la lente para
capturar para siempre una serie de datos cuya riqueza, para los propios médicos, trascendia
las necesidades de mediano plazo que constituia la fabricacion de las piezas ortopédicas.

En el oficio que la Comision envio al gobierno el 5 de marzo de 1883 se esbozaba la verdadera
amplitud de las implicancias que tendrian las fotografias de invalidos:

Nos parece superfluo demostrar a Us. la importancia de esta indicacion. El
medio menos oneroso seria fotografiando la region que se trata de mensurar,
trabajo que se podria encomendar al fotografo de la penitenciaria, o bien i si
se prefiere, ofrecerlo en licitacion publica. La fotografia, en la actualidad, se
utiliza con provecho en las investigaciones anatémicas i patoldgicas, de manera
que si se adoptara la medida que, respetuosamente proponemos a Us resultarian
ademas ventajas cientificas evidentes, para la solucion de diferentes problemas
de la cirujia de la guerra entre nosotros'2.

Imagen 3. Portada del Album de los
Invélidos. .., AHE.

12 AHE, Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perii y Bolivia 1879-1884, p. 17.
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El objetivo cientifico de los médicos presididos por David Salamanca era que el libro-al-
bum que pretendian construir alojara unas fotografias que verdaderamente contuvieran la
informacion requerida, el ideal de unos datos limpios y precisos debia entregarse a través de
fotografias capaces de expresar nitidamente las “medidas indispensables i que deben tomarse
con exactitud para la ejecucion de los encargos™?, exactitud cientifica que se grafico en la
lamina anatémica comentada con indicaciones de medicion que se inserto al inicio del libro
(Imagen 3).

En estas condiciones, el libro que primeramente esperaban usar no fue suficiente y el propio
Salamanca expresé: “El libro de que dispone esta oficina, denominado ‘Aparatos ortopédicos
i miembros artificiales’, carece de las condiciones indispensables para contener debidamente
las importantes anotaciones e ilustraciones fotograficas que se ha acordado a altima hora™.
Si el objetivo tenia unas pretensiones cientificas tan especificas, se requeria de un soporte
capaz de contenerlas y eran “pues necesarias al objeto a que se destina i al valor cientifico de
los datos que debe suministrar en diversos sentidos”. Aunque el “gasto talves no exederia
de cien pesos, suma insignificante si se atiende al valor historico y cientifico que sin duda
alcanzara el libro que nos ocupa’®. El sentido de épica cientifica depositado en el proyecto
del Album de Mutilados era una expresion del lugar que el saber médico y sus profesionales
ya habian adquirido para fines del siglo x1x por su labor para el desarrollo de la nacion.

| Imagen 4. Folio 104, Album de los
. Invélidos. .., AHE.

13 AHE, Album de los Invdlidos de la Guerra contra el Perii y Bolivia 1879-1884, p. 105.
14 id., p. 17.
15 id., p. 18.
16 id., p. 18.
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La propia fisonomia del libro expresaba el tono grandilocuente de los objetivos de la Comision.
En varias ocasiones se ofici6 a la Imprenta del Universo del sefior Guillermo Helfmann para
detallar el formato que debia tener el libro en tamafio, disefio y calidad; las letras doradas,
los bordes en azul y rojo, y las amplias dimensiones de los espacios de cada folio eran la
antesala de lo que debia llegar a ser un imponente texto de avanzada que se posicionaria
entre los maximos referentes cientifico-médicos de su época. La ciencia estaba al servicio
de una narrativa historica con un album-libro que se presentaba como el epilogo de un relato
de triunfo y grandes proezas que habian comenzado a gestarse durante la aun activa guerra
contra Pert y Bolivia.

Las fotografias de veteranos invalidos se pueden leer, entonces, como el producto de una
serie de interacciones historicas que les propiciaron un estatuto probatorio de carécter cien-
tifico que, ademas, estuvo atravesado por la concrecion de un sistema de control hacia los
propios mutilados.

Imagen 5. Folio 105, Album de los Invélidos. ..., AHE.
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La necesidad de controlarlos tanto en un sentido politico como médico-disciplinario llevé a
la concrecion de los Cuerpos de Invalidos, alojamientos cuyo objetivo, entre otros, era miti-
gar la mendicidad y controlar su disciplina militar al tiempo que ofrecer la atencion médica
necesaria (Casanova, 2019). Pero si la fotografia ya se usaba en diferentes sistemas discipli-
narios principalmente ligados al medio perito-criminalistico (Leyton, Palacios y Sanchez,
2015), las del Album de los Invdlidos... superaron por mucho una pretension disciplinaria
en el sentido mas policial de la expresion: fueron, mas bien, el resultado inesperado de una
serie de intenciones cruzadas entre los médicos de la Comision de Cirujanos, los fotografos
y los propios sujetos fotografiados.

Morfologia en los retratos de mutilados. La gracia, el decoro y la ciencia

Para el estudio serial de las fotografias de invalidos se aplic6 una metodologia que permitiera
identificar sus elementos iconograficos mediante una serie de etiquetas agrupadas en seis
categorias referidas a los rasgos mas distintivos de la composicion de cada imagen, categorias
que a su vez estan compuestas de subcategorias que puntualizan la variedad y frecuencia de
formas en que se expresan tanto los elementos que componen la escena como al individuo y
sus ornamentos. Los datos iconograficos y su frecuencia se sistematizaron para extrapolar
los resultados estéticos que permitieran identificar el sentido de las fotografias en cuanto a
variables contextuales que las determinan como un producto cultural y cientifico-estético
de su época (Warner Marien, 2006). A continuacion se presentan los resultados de los datos
codificados y su analisis.

En principio se identifico la categoria correspondiente al encuadre en las fotografias, es decir,
el tipo de recorte del espacio fotografiado, que determina mediante margenes el afuera y el
adentro de la toma. Para efectos de esta fotografica en particular se defini6 el encuadre a
partir de las porciones del cuerpo del sujeto capturado en la imagen. Las cuatro etiquetas
que componen esta categoria se refieren a las tomas de cuerpo entero, cuya frecuencia es
de 90 sobre 144 fotografias (62,5 %); de tres cuartos de cuerpo, con una frecuencia de 45
sobre 144 (31,23 %); de medio cuerpo, con una frecuencia de tan solo 9 fotografias sobre
un total de 144 (6,24 %) y, finalmente, tomas de busto, que no estan presentes (0,00 %). La
sistematizacion y frecuencia de estos datos se consignan la Tabla 1.

Considerando que las fotografias debian remitirse a un formato que permitiera identificar de
la manera mas precisa posible la condicion anatémica y médica del soldado invalido tal como
consignaban las especificaciones sefialadas en la lamina anatémica en el inicio del libro, la
distribucion de los individuos respecto del tipo de amputacion sufrida y del tipo de encuadre
revela que no hay una correlacion directa entre una y otra variable. Podria pensarse que las
tomas de cuerpo completo bien podrian haberse aplicado a todos los sujetos con el fin de
obtener una dimension completa del cuerpo en relacion con el miembro faltante, o bien, tan
solo para aquellos con invalidez de los miembros inferiores. Sin embargo, las tomas de cuerpo
corresponden a individuos con todo tipo de amputacion y no responden, necesariamente, a
las necesidades cientifico-técnicas de una identificacion por tramos corporales (Imagen 6).
En este sentido, el encuadre de las fotografias por lo general deja espacio suficiente para que
una composicion muy elaborada acompaiiara al fotografiado, lo que sugiere que las tomas
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respondieron a variables que superaron las meras necesidades cientificas y, por el contrario,
expresaron codigos estéticos-culturales que respondieron a las voluntades tanto de los foto-
grafos como de los retratados y de los propios médicos encargados de fiscalizar el proyecto.

Imagen 6. Retrato de Pedro José Mora, Album de los Invélidos. . ., AHE.

Las fotografias fueron encargadas, mediante licitacion, a dos de los estudios fotograficos mas
connotados de la época: Leblanc i Adaro, y Diaz i Spencer, quienes recurrieron a la estética
utilizada en retratos sociales, basada en la tradicion pictorica. Se realiz6 un estudio para
determinar la autoria de las imdgenes segun los elementos ornamentales, fondos, textiles y
alfombras comparando retratos sociales de ambos estudios.

La segunda categoria codificada en la serie fotografica fue el arreglo; esta variable responde
a la variedad de ornamentos que se disponen en el espacio fotografiado y que acompaiian al
sujeto-referente de la toma y que condicionan el sentido general de la fotografia. El examen
pormenorizado de estos elementos permite revelar los significados culturales que se alojan
en la composicion relacionada con la caracterizacion del individuo como sujeto social. Esta
categoria se conformd con los siguientes ornamentos, cuyas etiquetas son: silla/banca, con
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una frecuencia de 61 fotografias sobre un total de 144 (42,33 %); uso de fondos, con una
frecuencia de 12 sobre 144 fotografias totales (8,32 %); balaustradas, con una presencia de
tan solo 4 sobre 144 (2,77 %); pedestal, con una frecuencia de uso de 56 sobre 144 totales
(38,86 %); cortinas/telas, con una frecuencia total de 45 sobre 144 fotografias (31,23 %);
ornamentos que imiten la roca, con solo 11 de un total de 144 imagenes (7,63 %); apoyos
para pie/pierna, con 13 fotografias sobre un total de 144 (9,02 %); ornamentos naturalistas,
con solo 8 apariciones en un total de 144 fotografias (5,55 %); mesa, con una frecuencia de
3 sobre 144 (2,08 %); alfombra, con una frecuencia de 86 sobre 144 (59,68 %) y, por ultimo,
soportes para la cabeza, con una frecuencia de 8 sobre 144 fotografias totales (5,55 %). La
sistematizacion de estas etiquetas, su frecuencia y variedad se grafican en la Tabla 2.

En esta categoria el tipo de ornamentos no distdo mucho de las fotografias de estudio promedio
de la época. La dignidad de los enseres con finos acabados y las texturas que expresan el
peso de las tradiciones labradas manifestadas en el uso comun de pedestales, cortinas, telas
y muebles al estilo del neoclasicismo y romanticismo dan cuenta de que la estética general
del decoro y la civilidad no quedaron fuera de la composicion de unas fotografias que, en
principio, debian avocarse a presentar de la manera mas clara posible unos datos anatomicos
muy especificos. Llama la atencion el hecho de que, a pesar de que estas imagenes se pueden
considerar fotografias cientificas tomando en cuenta su objetivo original, de ninguna manera
componen un espacio que relate una escena médica o cientifica, sino que la estética propia-
mente de laboratorio o consultorio médico quedo relegada a un ordenamiento puramente
embellecido por objetos que expresaban el sentido de decoro y gracia tanto en su disposicion
como por el modo en que se relacionan con los sujetos fotografiados, tal como se apreciara
en las tablas sefialadas posteriormente. Es probable que la escenificacion médica no haya
sido una opcion debido a la falta de tales ornamentos en los estudios de los fotografos; sin
embargo, no deja de ser decidor el quiebre significativo entre los objetivos que las fotografias
debian cumplir y los elementos que de uno u otro modo terminan cobrando protagonismo en
las escenas, tal como se aprecia en las Imagenes 6y 7.

Latercera categoria corresponde a la postura de los individuos fotografiados. Esta variable se
construyo a partir de unas subcategorias que identifican la posicion mas organica que adopta
el sujeto-referente respecto de la escena; las etiquetas extraidas en este caso corresponden
al estar de pie, con una frecuencia de 106 fotografias sobre 144 (73,56 %); sentado, con una
frecuencia de 37 sobre un total de 144 fotografias (25,67 %); recostado, con tan solo una
representacion sobre una muestra de 144 retratos (0,69 %); de frente a la cdmara, con una
frecuencia 85 sobre 144 fotografias (58,99 %); de espalda, con solo 4 fotografias sobre 144
(2,77 %) y, finalmente, de semiperfil, con una frecuencia de 55 usos sobre 144 fotografias
(38,17 %).
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Imagen 7. Retrato N/N, Album de los Invlidos. ..., MHN.

Cabe destacar que la combinacion de estas variables se puede dar entre el primer grupo, que
se refiere a la posicion del cuerpo respecto de los objetos, con el segundo grupo, que deter-
mina la perspectiva de la posicion de los cuerpos en relacion con las primeras posiciones
mas organicas. Es importante sefialar que el objetivo de esta codificacion era determinar en
qué medida se utilizo la perspectiva ya sea como una expresion de decoro o como un recurso
para dar cuenta de la volumetria de los cuerpos en funcion de proveer de una informacion de
mejor calidad para que el ortopedista a cargo hiciera el miembro artificial correspondiente.
El uso de la perspectiva con enfoques demasiado abiertos o cerrados permite observar que
el volumen y la perspectiva fue mas un recurso estético cuyo codigo cultural respondio a la
prestancia y la sensualidad del movimiento que a un recurso médico. Aunque el uso de la
perspectiva se observa en menos de la mitad de la muestra, su completa utilizacion remitio
a la forma decorosa, tal como se aprecia en las Imagenes 8 y 9.

Sin embargo, la mayoria de las fotografias respondi6é a una postura general muy sintética
y ordenada, en la que el estar de pie y de frente a la camara fue el comun denominador.
Particularmente en las primeras fotografias, cuya autoria corresponde al sello de Diaz i
Spencer, se logra apreciar este formato de postura junto con unos planos bastante cercanos
a los referentes; es notorio que estos fotografos remitieron su trabajo un poco mas a las
pretensiones cientificas que originalmente tuvo el album, pero, a medida que avanzan las
fotografias, el ordenamiento sobrio y sustraido de tantos atavios escénicos se pierde en
funciéon de composiciones mas elaboradas tanto en postura y gesto como en ornamentos,
constituyéndose unos relatos fotograficos que combinan las pretensiones cientifico-médicas
con la iconografia estética del decoro.
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Imagen 8. Retrato N/N, Album de los Invélidos. ..., MHN.

En cuanto a la categoria del gesto, una de las mas importantes para comprender el sentido
iconografico de las fotografias de mutilados se constituyo a partir de la codificacion de los
gestos del referente en las siguiente etiquetas: apoyarse, con una frecuencia de 97 sobre un
total de 144 fotografia (67,31 %); tomarse la cintura, con solo 7 sobre un total de 144 (4,85 %);
sostener un objeto, con una frecuencia de 30 sobre 144 fotografias totales (20,82 %); mano
en el abdomen/espalda, con una frecuencia de uso de solo 3 sobre 144 (2,08 %); antebrazo
sobre la pierna, con una frecuencia de 34 sobre 144 fotografias totales (23,59 %); apoyar el
miembro amputado, con una frecuencia de 70 sobre 144 fotografias (48,58 %); flexionar el
miembro amputado, con una frecuencia de 104 sobre un total de 144 fotografias (72,17 %);
semigiro del torso, con una frecuencia de 61 sobre 144 (42,33 %); dejar caer la mano, con
una frecuencia de 36 fotografias sobre 144 totales (25 %), y quebrar la cadera, que se expreso
en 69 fotografias de un total de 144 (47,88 %). Esta codificacion se sistematizo en la Tabla 4.
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Imagen 9. Retrato N/N, Album de los Invlicos. ..., MHN.

Los usos de los gestos en las fotografias dejan ver una versatilidad de combinaciones que
en su mayoria remiten a posicionar partes del cuerpo de manera graciosa respecto de unos
ornamentos posicionados, precisamente, para tal efecto. Las posiciones decorosas que evocan
movimientos de sensualidad, serenidad y relajo son centrales en la mayor parte de las esce-
nas; si las fotografias mayoritariamente encuadraron planos en los que la figura se aprecia
completamente, el espacio se organiza con unos ornatos que, aunque periféricos en la escena,
circunvalan los gestos de modo que se generen de manera natural en posiciones que copan el
centro de la escena. La mutilacion se presenta de manera sensual y completamente expuesta,
como parte de unas corporalidades que no la repelen, sino que la hacen parte de si como un
recuerdo que se abraza gentilmente con el cuerpo restante (Imagen 10).
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Imagen 10. Retrato N/N, Album de los Invdlidos. .., MHN.

Flexionar los miembros amputados es la mayor parte de las veces un modo de agraciar la
mutilacion, aun cuando aquel gesto carga el precio de perder la perspectiva idonea requerida
para identificar las proporciones necesarias para confeccionar el aparato ortopédico corres-
pondiente al solicitante. Del mismo modo, apoyar los miembros en diferentes soportes res-
pondid a un gesto de decoro que, producto de las perspectivas utilizadas, dificulta apreciar el
volumen y la proporcion del 6rgano faltante. Si bien esta multiplicidad de gestos se combino
de manera dinamica en todas las fotografias, con por lo menos dos o tres etiquetas en cada
imagen, siempre remitieron a expresar una gracia y decoro que releg6 la estética cientifica
del dato exacto (Imagen 11).

Una categoria interesante de observar, no por su representatividad, sino por el hecho contrario,
es la mirada de los fotografiados. Esta variable iconografica se segment6 en las etiquetas de
miradas hacia la camara, con una frecuencia de 47 sobre un total de 144 imagenes (32,61 %);
fuera del encuadre, con una frecuencia de 94 sobre un total de 144 fotografias (65,23 %), y
hacia el miembro amputado, con una minima frecuencia de 3 usos sobre un total de 144
(2,08 %). Esta breve codificacion se sistematiza en la Tabla 5.
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Imagen 11. Retrato N/N, Album de los Invélidos. .., MHN.

La mayor parte de las fotografias responde a alguna de las dos primeras categorias, como en
casi todos los retratos de la época, que evocaban la melancolia, la distension y la nostalgia por
medio de la mirada como temas centrales. Sin embargo, las tres fotografias en que se aprecia
el uso de la mirada como rememoracion del miembro mutilado deja ver un significado que,
en contraste con las expresiones corporales del decoro, evoca los sentimientos de la pérdida
sin revestirlos de gracia alguna, sino que es la crudeza de una mirada cabizbaja hacia la
ausencia corporal sin mas (Imagen 12). Se constata que dos de los tres individuos en que se
aprecia este recurso son extranjeros de nacionalidad irlandesa e inglesa que participaron del
Ejército chileno. Asimismo, estas tres fotografias son consecutivas en el orden del album, lo
que sugiere que esta expresion pudo ser un recurso que el fotografo quiso probar y plasmo en
solo esa minima muestra que, aunque escueta, no deja de ser representativa de las opciones
de significar la mutilacion que hubo en el abanico cultural de los actos fotograficos.

Finalmente, la tltima categoria codificada fue la indumentaria, cuya subcategorizacion se
dividio6 en la presencia de uniforme militar, con una frecuencia de 12 apariciones sobre un total
de 144 fotografias (8,32 %); vestimenta civil, con una frecuencia de 88 sobre 144 fotografias
(61,07 %); exposicion solo del miembro amputado, con una frecuencia de 32 fotografias sobre
144 (22,20 %); solo usa pafio interior, con una frecuencia de 46 sobre 144 (31,92 %); desnudo
superior, con una frecuencia de 56 fotografias sobre 144 (38,86 %); desnudo inferior, con
solo 7 sobre 144 fotografias (4,85 %); baston, en 23 fotografias de 144 (15,96 %); aparato
ortopédico, en 12 imagenes de 144 (8,32 %) y, por ultimo, condecoraciones/rangos, en 11
imagenes de 144 (7,64 %). Estos datos se sistematizan en la Tabla 6.
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Imagen 12. Retrato de Juan Smith, Album de los Invlidos. ..., MHN.

Ademas de los ornamentos que ocupaban el espacio fotografiado, los atavios e indumentaria
que usaban los mutilados releva buena parte de las intenciones cruzadas que determinaron la
iconografia de las fotografias. La gran mayoria se presenta con vestimentas civiles, excepto
aquellos cuya ocupacion se definia como “carrera militar” y que correspondia a oficiales de
diversas graduaciones que utilizaban siempre los rangos y condecoraciones en sus uniformes
(se aprecia una correspondencia directa entre las frecuencias de estas dos etiquetas). El tono
civil de la indumentaria solo refuerza una estética del decoro relacionada con la presentacion
social de los individuos.

Sin embargo, se aprecia la intencion de plasmar un tono cientifico a aquellas tomas en que
los mutilados solo aparecen con paifios interiores de color blanco, independiente del tipo de
amputacion que haya sufrido y de su calidad sociolaboral. La blancura en este caso funciona
como una expresion del discurso higienista que se venia gestando en Chile desde hacia varias
décadas y que se convierte en el color de la medicina y la ciencia a partir del siglo x1x hasta
la actualidad.
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Figura 13. Retrato de Matias Lpez, Album de los Imagen 14. Retrato N/N, Album de los Invéli-
Invdlidos. .., MHN. aos. .., MHN.

Este recurso esta presente como una busqueda de estandarizar y solemnizar en un sentido
médico la estética de unas fotografias cuyo fin, en parte, se suponia era expresar una serie de
datos cientificos muy especificos. Que una tercera parte de la muestra total de los fotografia-
dos se presentara solo en pafos blancos, en poses graciosas y con gestos sensuales da cuenta
del entrecruzamiento de las miradas la cientifica, civil y la épica nacional en una sola lente.

CONCLUSIONES

A la luz de su objetivo original, las imagenes sugieren un entorpecimiento de lo solicitado
por la Comision de Cirujanos durante 1883, pero si se considera el contexto cultural del Chile
de mediados de la década de 1880, en el que este album vendria a cumplir la funcién de un
verdadero monumento nacional atravesado por los significados de la guerra, la civilizacion,
la mutilacion y los avances de la ciencia, las fotografias terminaron conjugando de manera
armonica aquella variedad de cddigos culturales a primera vista disociados, pero que res-
pondian a las demandas de una nacion que se intentaba posicionar como un pais de avanzada
en la region. Irremediablemente, ni el proyecto original de un libro cientifico-historico ni la
inesperada posibilidad de que el album fuera un monumento visual se concretaron del modo
esperado; el Album de los Invdlidos... pasé a ser un intento de demostrar la grandeza de la
nacion por medio de la alianza de la ciencia médica con la técnica fotografica que, aunque
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se le diera estatuto epistemologico de prueba cientifica, su concrecion no se alejo de los
estandares artisticos que la influenciaban y determinaban como practica social.

Este album, sin embargo, no agota sus posibilidades de analisis aqui. Incluye una gran can-
tidad de rica informacion sobre la entrega de aparatos ortopédicos, por ejemplo, tema que
escapa a los objetivos de este proyecto. Es importante recalcar la necesidad de problema-
tizar este documento, inico en su tipo en Chile, y de seguirle la pista, pues, si fue efectivo
que se hicieron varias copias de cada fotografia, como se acordaba en la licitacion con
Diaz i Spencer, y Leblanc i Adaro, es probable que haya mas versiones que no se conocen
publicamente. Cabe mencionar que las restricciones impuestas por el contexto de pandemia
impidieron llevar a cabo esta biisqueda, que se limito al analisis del material disponible en
el Museo Historico Nacional, en la Biblioteca Nacional, en el Archivo Nacional Histérico y
en el Archivo Histdrico del Ejército.
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INFORME: DESCUBRIMIENTO DE LOS TEXTILES
DIAGUITA Y DIAGUITA-INKA A TRAVES DE LA
ICONOGRAFIA DE SUS PIEZAS CERAMICAS

INTRODUCCION

El estudio de las colecciones arqueoldgicas que se encuentran en los museos es una tarea
permanente que contribuye a la puesta en valor de los objetos como testimonio de una
“manera de hacer” que identifica a una cultura, grupo humano y, finalmente, al artifice del
objeto como individuo, entregdndonos valiosa informacién que permite acercarnos, después
de cientos de afios, a los modos vida del pasado.

El objetivo de estudiar la iconografia de la ceramica diaguita y diaguita-inka perteneciente
a las colecciones del Museo de Historia Natural de Valparaiso (MHNV), de continuar el ana-
lisis de piezas del Museo Arqueoldgico de La Serena (MUARSE) (proyecto FAIP 2017) y de
incorporar al estudio las piezas del Museo de Historia Natural de Concepcion (MHNC) es
recabar antecedentes sobre como era la vestimenta de los diaguita, ya que no se conservan
vestigios arqueologicos de sus textiles debido a las condiciones climaticas, que impidieron
su preservacion.

Se analizaron 11 piezas ceramicas de los museos MHNV (7), MHNC (2) y MUARSE (2).
Los objetivos de la investigacion son:

—Caracterizar la coleccion de ceramica diaguita y diaguita-inka de los museos MENV y
MHNC.

—Estudiar representaciones de camisas y/u otros textiles en las distintas tipologias de
piezas diaguita y diaguita-inka.

—Clasificar, de acuerdo con criterios técnicos, los motivos textiles representados.

Nuestra hipotesis de trabajo es que, comprobada la gran similitud entre las representaciones
de camisas o mantas pintadas en los jarros patos antropomorfos y otras piezas de alfareria
diaguita depositadas en museos de Chile con aquellas piezas textiles recuperadas de sitios
arqueoldgicos del noroeste argentino, tales como el sitio arqueologico Angualasto, conser-
vadas en el Museo Profesor Mariano Gambier de San Juan, Argentina, es posible extrapolar
que las vestimentas diaguita y diaguita-inka comparten rasgos con las de poblaciones con-
temporaneas trasandinas. Ademas, el dominio del imperio incaico sobre estas poblaciones
se visibiliza en motivos especificos y estandarizados que dan cuenta de su influjo en las
poblaciones locales.

El analisis de los motivos textiles representados provee informacion de utilidad para caracte-
rizar, definir y estudiar las vestimentas de los diaguita y los diaguita-inka, y para distinguir
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categorias tipoldgicas o de otro orden, las cuales permiten diferenciar las caracteristicas de
los atuendos de la cultura diaguita de aquellos de la cultura diaguita-inka, conscientes de las
influencias y cambios introducidos por el Tawantinsuyo en la cultura material local.

Asimismo, profundizamos en el estudio del repertorio de motivos utilizados en prendas
textiles representados en la ceramica, considerando la introduccion de nuevos motivos por
el Imperio inka e identificando los cambios en la produccion ceramica.

PROBLEMA DE ESTUDIO

El estudio de la iconografia pintada o modelada en la cerdmica es una importante fuente
de referencia para reconocer aspectos culturales dificiles de encontrar directamente en la
materialidad arqueoldgica conservada. Es asi como la ceramica diaguita y diaguita inka se
considera uno de los items que entrega amplia informacion sobre motivos pintados, pues
es el soporte de un nutrido repertorio visual, el que, a la luz de los avances de la disciplina
arqueologica en Chile, permite interpretarlos en el contexto de las sociedades que las crearon.
Las representaciones naturalistas entregan informacion sobre elementos que los individuos
portaban, tales como sus vestimentas y adornos corporales, lo que es util para contrastar los
hallazgos de otras areas donde se han podido conservar esas materialidades.

Debido a las condiciones climaticas, la temperatura y la humedad relativa imperantes en el
norte semidrido, no se conservan textiles arqueoldgicos, ya que la lana y/o el algodén requieren
de condiciones especiales para su preservacion, por tanto, se desconoce realmente cudles eran
las vestimentas usadas por los diaguita. A su vez, la ceramica diaguita actiia como soporte
para transmitir mensajes a través de su iconografia inscrita, por medio de subtextos o mensajes
que dan cuenta de aspectos contemporaneos a la época de su elaboracion, lo que nos informa
acerca de la época de contacto entre diaguita y el Tawantinsuyo, cuando se popularizaron
las formas ceramicas de los jarros pato antropomorfos con representaciones de vestimentas
y tocados. De esta manera, es posible estudiar de forma indirecta las prendas textiles.

Esta documentado que para la cultura andina en general, las actividades ligadas a la fabrica-
cion de textiles no eran consideradas tareas auxiliares, sino esenciales para el mantenimiento
de las relaciones sociales. Por tanto, como los grupos diaguita formaban parte de la cultura
andina, sus prendas textiles también debieron revestir gran importancia, de ahi que sea posi-
ble pensar que la representacion de vestimentas en los personajes modelados en ceramica
expresan diversos aspectos socioculturales y de la cosmovision diaguita.

Para los incas, las prendas de vestir eran consideradas valiosas ofrendas: se utilizaban como
regalo para los dioses, eran un importante indicador de estatus social, regalo favorito entre
los individuos y recompensa para los servidores del Estado (Murra, 2002).

Los tejidos usados para la vestimenta y otras prendas en las antiguas poblaciones andinas

representan una inestimable fuente de informacion dentro del registro arqueoldgico, puesto
que constituyen uno de los objetos mas sensibles y culturalmente reveladores debido a que
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involucran muchas etapas en su produccion (Murra, 1962). Cada una de sus caracteristicas
es util para estudiar diversos temas, por ejemplo, la distribucion de los grupos sociales y las
fronteras étnicas en el registro arqueologico. Por esos motivos, se reconocen como marca-
dores criticos de la identidad e interaccion cultural, tema que ha sido explorado por varios
investigadores (Agiiero, 1998, 2012; Carmona, 2004; Ulloa, 1982).

Los museos del Servicio Nacional de Patrimonio Cultural resguardan un sinniimero de piezas
adscritas a las culturas diaguita y diaguita-inka, lo que se explica por la amplia dispersion del
Imperio incaico en Chile (desde el extremo norte hasta la region del Maule). Sin embargo, las
colecciones de ceramica diaguita y diaguita-inka de los museos publicos no se han estudiado
de forma sistematica, ni menos caracterizado, de modo que existe un gran vacio de informa-
cidén y una consecuente escasa valoracion de las colecciones desde el punto de vista cientifico.

En el presente proyecto se continua con la investigacion iniciada en 2017, cuando se analizaron
42 piezas del Museo del Limari y del Museo Arqueologico de La Serena, lo que permitio su
valoracion como colecciones del Servicio Nacional del Patrimonio Cultural y desde el punto
de vista cientifico. Ampliamos la base de datos de piezas que presentan iconografia textil,
incorporando el analisis de 11 piezas de las colecciones de ceramica diaguita y diaguita-inka
de los museos MHNV (7), MHNC (2) Yy MUARSE (2).

En sintesis, como no se dispone de piezas tejidas pertenecientes a contextos diaguita y dia-
guita-inka que informen de forma fidedigna acerca de sus atuendos, proponemos estudiar
las representaciones de las camisas o mantas, en particular el borde del cuello de las prendas,
en algunos casos con puntadas bordadas de terminaciones y, en su mayoria, con una banda
rectangular con motivos geométricos brocados, que forman parte de la decoracion de jarros
pato antropomorfos y otros tipos de piezas de ceramica diaguita y diaguita-inka.

En la investigacion llevada a cabo en 2017 se sentaron las bases para recuperar la informacion
sobre los motivos textiles representados, por lo que en este estudio recopilamos mas datos y
se acrecenté la base de datos para acotar los motivos utilizados y diferenciar entre motivos
locales de aquellos producidos bajo influencia incaica. Por otra parte, se amplia la mirada hacia
la consideracion de otro tipo de representaciones de vestimentas mediante la incorporacion
de representaciones de mantas o camisas, enfatizando en la decoracion de listas verticales
con motivos ubicados en el centro, en formas de aribalos y botellas decoradas de la época
incaica, que nos remiten a contextos ceremoniales.
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Imagen 1. Detalle de banda brocada de una camisa del Museo Profesor Mariano Gambier, San Juan,
Argentina.

METODOLOGIA

Las piezas ceramicas analizadas corresponden a 11 jarros, jarros pato antropomorfos y otras
formas ceramicas que forman parte de las colecciones de los museos MHNV, MHNC y MUARSE,
y que registran en su decoracion pintada representaciones de vestimentas, y tocados o gorros.

La metodologia utilizada fue:

a) Estudio descriptivo de las ceramicas a través de una ficha de registro de cada pieza
dibujada por una especialista y los motivos de las representaciones de las camisas, que
se clasificaron de acuerdo con aspectos técnicos y tomando como referencia investiga-
ciones sobre ceramica diaguita y textiles.

b) Caracterizacion de la coleccion de ceramica diaguita y diaguita-inka del MHNV.

c) Estudio de las representaciones de textiles en las colecciones diaguita y diaguita-inka de
los museos MUARSE, MHNC Y MHNV.

RESULTADOS
Develar las colecciones

En el MHNV se reviso la coleccion Lodwig, que forma parte de las colecciones patrimoniales
del museo y que cuenta con cerca de 50 piezas ceramicas diaguita, de las cuales 7 fueron
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seleccionadas por presentar rasgos caracteristicos para este estudio. Previamente se realiz6
una caracterizacion general de las piezas ceramicas decoradas, ampliando la informacion
con que ya contaba el museo (Moya, 2016).

Del MHNC se estudiaron las piezas diaguita y diaguita-inka de ceramica decorada de la
coleccion Norte Chico, conformada por alrededor de 90 piezas recolectadas por el arquedlogo
Francisco Cornely y enviadas a Concepcion en la década de 1940.

En el caso del MUARSE, a raiz de la realizacion del proyecto FAIP 2017, “Estudio exploratorio
de los textiles diaguita y diaguita-inka” (Carmona y Varela, 2018), se analizaron 13 piezas
de su coleccion de ceramica diaguita, sin embargo, en esa oportunidad solo se estudiaron
aquellas que aparecian en el portal SURDOC, por tanto, se ampli6 la informacién a 2 nuevas
piezas que poseen iconografia que representa personajes con vestimentas. Para casi la totalidad
de las piezas ceramicas del museo se cuenta con informacion de los sitios arqueologicos de
donde provienen, ubicados en el area de La Serena y Coquimbo, con contextos claros, que
corresponden cronologicamente a los periodos Alfarero Intermedio Tardio (900-1450 d.C.)
y Tardio (1450-1532 d. C.) de la prehistoria del norte semiarido. Debido a que se ubica en el
area nuclear de la cultura diaguita y constituye un museo especializado en la tematica, no se
requirid caracterizar su ceramica decorada.

Coleccion Lodwig del MHNV

Las piezas ceramicas del MHNV pertenecen a la coleccion Lodwig, donadas en 1921 por los
herederos de Juan Lodwig, esta conformada por piezas arqueoldgicas recolectadas en la zona
de Caldera desde 1884. Esta coleccion estd formada por vasijas ceramicas de las culturas
Copiapd, molle, Animas, diaguita e inca; instrumentos de hueso; variados objetos metalicos;
piezas liticas y objetos de concha (Becker, 1997, p. 2). La coleccion es el resultado de una
serie de excavaciones asistematicas realizadas en el litoral de Caldera, probablemente en un
cementerio del area del litoral, que podria corresponder a un sector llamado Puntilla Norte,
a fines del siglo x1x, por encargo de un particular aficionado a la arqueologia (Becker, 1997
Latorre et al., 2007; Lopez, 2018).

La mayor parte de la coleccion Lodwig se encuentra actualmente en el deposito patrimonial
del MENV, mientras que otras piezas fueron prestadas al Museo de Copiapd en 1997, donde se
encuentran en exhibicion y deposito. A pesar de corresponder a objetos descontextualizados,
se los ha relacionado con la cultura Copiapd, el complejo cultural Animas, la cultura diaguita
y la influencia inca por sus similitudes morfolégicas (Corral, 2008).

La coleccion Lodwig fue desorganizada en un inventario realizado en la década del 70 en el
MHNYV, luego de lo cual perdi6 su unidad. En 1989 fue embalada preventivamente, y en 1996 y
1997 fue recuperada y puesta en valor gracias al proyecto “Coleccion Lodwig: visiones de un
pasado atrapado en un museo”, desarrollado por el arquedlogo Cristian Becker, cuyo objetivo
era darla a conocer a la comunidad arqueoldgica para que esta se interesara en su estudio,
ademas de mejorar su estado de conservacion (Becker, 1997, p. 2). Luego fue estudiada por
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algunos investigadores, los que se centraron en el conjunto de piezas metalicas (Corral, 2008;
Latorre et al., 2007; Lopez, 2018).

Por su parte, la coleccion de vasijas ceramicas fue objeto de estudio del arquedlogo Francisco
Garrido, quien analiz6 16 vasijas decoradas adscritas a la cultura Copiapé para su tesis de
grado (Garrido, 2007).

Ademas, toda la coleccion Lodwig fue registrada por la arquedloga Iris Moya, como parte del
proyecto Registro Coleccion de Arqueologia Chilena Museo de Historia Natural de Valparaiso,
llevado a cabo por el cDBP en conjunto con el MHNV en 2016.

La coleccion fue donada con un par de fotografias de la época, en donde se aprecia el
montaje cuando el sefior Lodwig vivia en Caldera. Tenia una placa que probablemente fue
utilizada para alguna exposicion local durante el siglo X1x, y dice asi: “Indian Arrows Heads
first lot found in deep graves situated on the NE side of this port Caldera. October 1884
Lamentablemente, hasta el dia de hoy dichos cementerios nunca fueron excavados sistema-
ticamente y esta coleccion es la evidencia mas tangible de lo que nos queda de ello, ya que
de esa fecha en adelante han sido saqueados en innumerables ocasiones (Garrido, 2007).

Imagen 2: Vista de la coleccion ceramica Lodwig, obtenida en un cementerio del sector noreste de
Caldera. (Fotografia de 1884).
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Se realiz6 una caracterizacion general de 26 piezas ceramicas decoradas con pintura y/o
modeladas, de las cuales 7 fueron analizadas por presentar rasgos especificos para el presente
estudio. Las piezas estudiadas corresponden a formas de aribalos y botellas, caracteristicos
de la época de influencia incaica, las cuales fueron adscritas a la cultura diaguita-inka. Sin
embargo, 4 de ellas poseen caracteristicas especiales atribuidas a una produccion inca local
o con influencias del area del noroeste argentino (NOA).

Coleccion Norte Chico del MHNC

La seleccion de piezas ceramicas diaguita y diaguita-inka del MHNC es parte de la coleccion
Norte Chico. La mayoria posee informacion contextual y fue recolectada por el investigador
Francisco Cornely en enterratorios descubiertos en el area del Elqui, especialmente en el
cementerio El Olivar. Luego, entre 1941 y 1946, fueron enviadas a Concepcion.

En aquella época los museos aspiraban a tener objetos representativos de cada etnia o cultura
del territorio chileno. Es lo que ocurre con esta coleccion, procedente de otra zona del pais,
especificamente, una coleccion “diaguita”. Para ello, el Museo de Concepcion contratd los
servicios de Francisco Cornely, radicado en La Serena, quien ya se encontraba realizando
investigaciones arqueologicas en el area (Echeverria, 2015).

Actualmente, en el MHNC se conservan una serie de cartas, informes y listas de objetos envia-
dos por Cornely a Carlos Oliver entre abril de 1941 y agosto de 1946 (las cartas a Oliver fueron
publicadas en 1969 en el Boletin Publicaciones del Museo y de la Sociedad Arqueoldgica de
La Serena). Estos documentos dan cuenta de las exploraciones y excavaciones realizadas por
Cornely, y de los problemas econdmicos que tuvo que enfrentar para realizar estas tareas.
Ademas, en las cartas se encuentra informacion relacionada con el origen del Museo de La
Serena, fundado en abril de 1943, del que Cornely fue su primer director, por lo cual debio dis-
tribuir su tiempo entre los compromisos adquiridos en La Serena y en Concepcion. Siguiendo
a Echeverria (2015), es posible adentrarse en los detalles de la formacion de la coleccion.

El 16 de abril de 1942, Cornely escribe a Oliver: “Hoy he recibido su muy alta carta aérea
del 14 del corriente por la cual Ud. me ofrece un puesto en el Museo de Concepcion con
$12.750.- anuales para recoger material arqueologico en esta region, exclusivamente para
el Museo de Concepcion” (Iribarren, 1969, p. 15). En una carta del dia 31 del mes siguiente,
Cornely sefiala: “Naturalmente, ya mis trabajos y colecciones seran exclusivamente para el
Museo de Concepcion, hasta que pueda hacerme cargo del Museo Araucano como Ud. me lo
habia propuesto” (Iribarren, 1969, p. 17). La ratificacion del nombramiento de Cornely como
empleado de planta del Museo de Concepcion se produjo recién en enero de 1943.

En carta del mismo afio indica que hay material, previamente recolectado por él, que se
encuentra en poder de la Municipalidad de La Serena, lo que evidencia que el compromiso
de exclusividad de realizar trabajos para Concepcion era cada vez mas dificil, conside-
rando los atrasos en los envios de los recursos (sueldo y dinero para las excavaciones) y el
interés manifestado por la Municipalidad de La Serena para que Cornely reuniera material
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arqueologico para el nuevo museo. Sin embargo, el arquedlogo continué trabajando en forma
paralela para Concepcion.

El ultimo envio de material desde La Serena ocurri6 en agosto de 1946. Cornely, en carta de
abril de 1958 dirigida a J. E. Brousse, recientemente designado como director del Museo de
Concepcion, se refiere a los envios realizados durante la década anterior: “El 12 de diciembre
de 1942 hice el primer envio de material arqueoldgico al Museo de Concepcion y en diecio-
cho envios sucesivos remiti un material que llevaba mi numeracion desde el 1 al 382”. Entre
los materiales enviados por Cornely se cuentan mayoritariamente piezas de alfareria, pero
también objetos liticos, de cobre, de hueso, restos 6seos animales y humanos (principalmente
craneos y mandibulas) correspondientes a los sitios de El Olivar, El Arrayan, Altovalsol
y Guanaqueros.

A fines de la década de 1950, J. E. Brousse intenta coordinar un viaje de Cornely a Concepcion
para que el arquedlogo documentara el material enviado, sin embargo, por razones de caracter
econoémico dicho viaje no pudo concretarse.

El material enviado por Cornely en la década de 1940 al museo desde La Serena no habria
sido reorganizado de inmediato en la institucion, aunque se incorporaron objetos a la lista
numerada de Cornely, que llegaba al nimero 382. Las colecciones del museo sufrieron un
nuevo traslado en 1949, poco después de la muerte de Oliver, y durante gran parte de la
década de 1950 permanecieron almacenadas en bodegas facilitadas por la carcel ptblica y la
Universidad de Concepcion. Entre 1957 y 1960, con el museo instalado en la calle Pedro de
Valdivia 1693, J. E. Brousse encabezd la organizacion de las colecciones con la participacion
de Grete Mostny, entonces jefa de Seccion del Area de Antropologia del Museo Nacional
de Historia Natural, quien colabor6 en el ordenamiento de las colecciones de arqueologia
(Brousse, 1958, p. 1).

En 1959, la Seccion de Antropologia y Arqueologia se encontraba completamente “reclasi-
ficada, rotulada y en exposicion permanente” (Brousse, 1960, p. 1). Durante las décadas de
1960y 1970, el museo permaneci6 abierto de modo intermitente. La informacion recopilada
sobre el manejo de colecciones durante este periodo abarca aspectos expositivos mas que del
avance del inventario y documentacion, tareas que, junto con la conservacion, se transforman
en una preocupacion fundamental a partir de 1980. Luego del terremoto de 1960, el museo
ocupd diversos espacios, incluidas oficinas del Teatro Concepcion, donde las colecciones
permanecieron embaladas, hasta que logré establecerse fisicamente en 1967, en la calle
Edmundo Larenas 420.

En 1968, el funcionario del museo Sergio Erices, a peticion de Jorge Iribarren, director del
Museo Arqueologico de La Serena, transcribe las cartas e informes enviados por Cornely a
Carlos Oliver y las cartas dirigidas a J. E. Brousse. La correspondencia con Oliver fue publi-
cada en el Boletin del Museo y de la Sociedad Arqueoldgica de La Serena, N°13, de 1969.
El interés de estas cartas radica en la informacion que entregan sobre la génesis del museo
serenense, fundado mientras Cornely trabajé como arqueodlogo para el Museo de Concepcion.
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El cierre del museo, que debia ser temporal, se extendid por cinco afios. En 1979 se inaugur6
la nueva exhibicion. En la Sala de Antropologia se exhibian objetos de las distintas colecciones
arqueologicas del museo, con vitrinas exclusivas para la muestra diaguita.

En 1996 el arquedlogo Gonzalo Ampuero, quien fuera director del Museo Arqueologico
de La Serena, se hizo cargo de describir parte de la coleccion Diaguita. El trabajo incluyo
una ficha y registro fotografico de la “Coleccién Cornely”, como el arquedlogo denomind
al conjunto. En 2002, Ampuero envid al MHNC una copia de este registro, compuesto por
165 fichas correspondientes a una seleccion de piezas ceramicas de la coleccion. No se fichd
la coleccion completa por los numerosos fragmentos que incluye, que merecerian mayores
analisis (Ampuero, 2002).

En 2001 y 2002 piezas ceramicas de las colecciones atacameia y diaguita fueron revisadas
por Christianne Brunnengréieber, conservadora del Museo de Historia Natural de Bonn,
Alemania. La profesional analizo los deterioros que afectaban a las piezas. Entre 2001 y 2003,
la arquedloga Claudia Silva, investigadora asociada del MHENC, reviso las piezas de alfareria
de la coleccion Diaguita, que requiri6 fichaje, ordenamiento y documentacion.

A principios de la década del 2000, el MENC comenz0 a ingresar informacion sobre las colec-
ciones atacamefia y diaguita en la plataforma SUR, disefiada por el Centro de Documentacion

de Bienes Patrimoniales. En 2003 se inaugurd la actual exhibicion permanente del MHNC,
que en la sala “Los Naturalistas”, ubicada en el hall del MHNC, en la vitrina “La descripcion

de Chile”, exhibe una pequeila muestra de piezas correspondientes a las antiguas colecciones

arqueoldgicas del museo, entre ellas Norte Grande o Atacamefia, y Norte Chico o Diaguita,
con la finalidad de dar a conocer parte de la historia inicial del museo.

En 2011 se comienza a revisar el inventario de la coleccion Norte Chico, proceso que con-
cluyo en 2013, en el marco del proyecto “Valoracion y difusion de la coleccion Diaguita del
Museo de Historia Natural de Concepcion”, financiado con el Fondo para el Fortalecimiento
del Desarrollo Institucional de Museos Regionales y Especializados (Fopim) de la Dibam.
El proyecto incluy6 actividades de actualizacion del inventario, confeccion de embalaje de
conservacion y registro fotografico de las piezas, el ingreso de informacion a la plataforma
SUR, y una actividad de difusion que consistié en una exposicion temporal de una seleccion
de objetos titulada “Diaguita, de Cornely a Oliver”, cuyo objetivo, ademas de presentar
aspectos sobre la cultura diaguita, fue dar a conocer la historia de cémo se formd la coleccion.

Segun Echeverria (2015), la coleccion Norte Chico o Diaguita parece haber tenido, desde
sus origenes, un valor especial para el museo. Asi lo sefialaria J. E. Brousse en un reportaje
publicado por el diario Cronica, en 1964, cuando se desempefiaba como investigador ad
honorem de la institucion: “Las piezas de la cultura diaguita son tnicas en Chile. Ni siquiera
existen en el Museo de La Serena, porque cuando nos fueron enviadas, el establecimiento
no habia sido creado atin” (Echeverria, 2015, pp. 81-82).

239



Gabriela Carmona Sciaraffia * Angelo Alé Cortés

En este estudio se realiz6 una caracterizacion general de la cerdmica diaguita y diaguita-inka
decorada, que incluye 63 piezas, de las cuales se seleccionaron 2 para su analisis por sus
representaciones pintadas de vestimentas.

Piezas analizadas

Las 11 piezas ceramicas analizadas se seleccionaron porque registran decoracion pintada de
representaciones de vestimentas y cintillos, tocados o gorros.

A continuacion presentamos un resumen de las fichas de cada pieza con el fin de identificar
los rasgos antropomorfos y textiles representados. Para identificar los motivos de la cera-
mica nos basamos en Gonzalez (2013) y para el reconocimiento de los motivos textiles nos
guiamos por Horta (2005).

MUARSE

Jarro pato antropomorfo 6456

Adscrito a la cultura diaguita-inka, Sitio Hornitos I, Quebrada La Negra

Vasija modelada en arcilla. Se encuentra incompleta y fragmentada. Presenta una cabeza
antropomorfa modelada con rasgos faciales marcados (boca con dientes, nariz, 0jos, oreja

derecha, y tocado o peinado). Bajo la cabeza se pintd el cuerpo del personaje, que tiene color
blanco de fondo.

Imagen 3. Dibujo de detalle de motivo de la banda decorada.

Escote: figura en forma de “V”. Se aprecian 6 figuras de puntada en “T” invertida en el lado
izquierdo y 7 figuras “T” de color negro en el lado derecho.

Decoracion o refuerzo de camisa: banda rectangular decorada bajo el escote de la camisa,
unido por el color negro, de forma rectangular horizontal extendida. En el interior de esta
figura se pint6 una greca con un patron de triangulos en traslacion horizontal y vertical. En
ambos extremos de esta greca se proyecta la linea superior hasta doblarse en angulo recto y
seguir en sentido vertical con otras similares, dibujando una especie de fleco. Presenta dos
flecos a cada lado.
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Cintillo, peinado o tocado: la parte superior de la cabeza estd incompleta. Se aprecian en
negro sobre blanco 11 trazos rectos paralelos que terminan sobre dos campos de color negro
(frontal y posterior) y se comprimen a los costados.

Decoracion textil: representacion de banda brocada.

Motivo: rombos con punto central enmarcados con banda en zigzag (6 rombos) en colores
blanco sobre negro con un campo rojo en el rombo central.

Puntada escote camisa: feston simple en forma de “T” invertida.

Gorro o cintillo: listado negro sobre blanco.

Jarro pato antropomorfo 1932

Adscrito a la cultura diaguita-inka. Segun registro de inventario procede del sector de
Periuelas (La Serena)

Vasija modelada en arcilla, incompleta. Le faltan la parte posterior e inferior; cuerpo de forma
ovoide. Cuerpo engobado de color blanco y base engobada de color rojo. Cabeza antropomorfa
modelada con rasgos faciales marcados (boca con dientes, mentdon prominente, nariz, 0jos
con tres lineas representando pestafias o lagrimas, sin orejas, con tocado o peinado). Bajo la
cabeza modelada se pint6 el cuerpo del personaje blanco de fondo.

Escote: figura en forma de “V”. A ambos lados se aprecian 6 figuras de puntada en “T”
invertidas de color negro.

Decoracion o refuerzo de camisa: banda rectangular decorada bajo el escote de la camisa 'y
unida por el color negro. La forma general es rectangular horizontal extendida. En el interior
se pint6 una greca con patron de cadenas color negro. En ambos extremos se proyecta la

linea superior hasta doblarse en d&ngulo recto y seguir en sentido vertical con otras similares,
dibujando un fleco. Se dibujaron dos flecos en el lado izquierdo, mientras que en el lado

derecho no se aprecia.

Cintillo, peinado o tocado: disefio de ajedrezado, en donde las unidades minimas se alinean en

sentido diagonal, alternando rojo y negro. El disefio contintia con una linea horizontal negra

seguida de otra linea roja; posteriormente se ve un disefio incompleto que deberia trasladarse

hasta el asa de la pieza, negro de fondo, con dos circulos blancos, un circulo lineal rojo en

su interior y un punto negro en el interior de este ultimo.

Decoracion textil: representacion de banda brocada.

Motivo: modulo con ganchos lineales (Horta, 2003, pp. 101 y 169).

Puntada escote camisa. feston “cola de pescado”.

Gorro o cintillo: Ajedrezado.
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Imagen 4. Dibujo de detalle de motivo de la banda decorada.
MHNC

Plato 4.0181

Adscrito a la cultura diaguita-inka. Sitio arqueologico El Olivar

Vasija modelada en arcilla, de base convexa y borde recto a evertido. Presenta un asa verti-
cal en el borde y dos protuberancias en el borde opuesto. Tratamiento de superficie interior

pintado con motivos geométricos en color negro (marron) sobre fondo blanco; tratamiento
de superficie exterior engobe de color rojo.

Imagen 5. Fotografia de la pieza.

Escote: No presenta.

Decoracion o refuerzo de camisa: No presenta.

Cintillo, peinado o tocado: solo es posible relacionar el patron reticulado enmarcado en dos
lineas con la representacion de un tocado.

Decoracion textil: no presenta.

Motivo: reticulado oblicuo.
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Jarro pato antropomorfo 4.0180
Adscrito a la cultura diaguita-inka. Sitio arqueoldgico El Olivar

Vasija modelada en arcilla. Tiene una forma restringida compleja. Cuerpo de forma cilindrica
baja de paredes rectas, levemente evertidas en la parte superior. Base de forma levemente
convexa con un centro plano engobada roja. La parte superior del cuerpo es levemente convexa
y en la parte superior hacia un costado se levanta el gollete largo, de forma tronco-cénica e
hiperboloide. En el lado opuesto al gollete se model6 una cabeza antropomorfa con rasgos
faciales marcados (boca, menton prominente, nariz, ojos, orejas mamelonares, y tocado o
peinado). Con asa puente recta que conecta con el gollete. Toda la vasija esta engobada de
color blanco-beige con caolin blanco. Bajo la cabeza modelada se pint6 el cuerpo del perso-
naje. La figura humana tiene color blanco de fondo.

Imagen 6. Dibujo de detalle de motivo de la banda decorada.

Escote: figura en forma de “V”. Al lado izquierdo tiene 4 figuras de puntada “T” invertida
y 5 en el lado derecho, de color negro-café.

Decoracion o refuerzo de camisa: banda rectangular decorada bajo el escote de la camisa 'y
unido por el color negro-café. En el interior se pintaron 3 secciones delimitadas en un triangulo
de color negro-café y rojo. Cada una de estas secciones presenta 3 cuadrados blancos con
linea horizontal interior de color negro-café, separados por una linea oblicua de color blanco
(reflexion desplazada). En ambos extremos se proyecta la linea superior hasta doblarse en
angulo recto y seguir en sentido vertical con otras similares, dibujando un fleco. Se dibujan
tres flecos en ambos lados.

Cintillo, peinado o tocado: sobre la cabeza en negro-café sobre blanco presenta 11 trazos
rectos paralelos sobre campo triangular frontal negro, que se comprime a los costados en
campos semicirculares de color rojo.

Decoracion textil: representacion de banda brocada.
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Motivo: 5 paneles, 2 laterales lisos rojos separados por lineas transversales blancas y 3 paneles
centrales invertidos entre si con 3 cuadrados con punto central en su interior.

Puntada escote camisa: feston simple en forma de “T” invertida.

Gorro o cintillo: listado negro sobre blanco.

MHNV

Aribalo 807

Adscrito a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Vasija modelada restringida de perfil compuesto, de cuerpo globular con dos asas cintas ver-
ticales y contrapuestas en el sector inferior del cuerpo. De borde redondeado, labio evertido,

cuello ligeramente concavo y base curva. Superficie engobada de color crema con decoracion
en pintura marrén 0Scuro y rojo.

Imagen 7. Dibujo de detalle de motivo de la banda decorada.

Escote: posible escote circular bordeando el cuello de la vasija color marrén oscuro.
Decoracion o refuerzo de camisa: debajo del posible escote y en la seccion frontal de la vasija
aparece un campo cuadrado a rectangular en cuyo interior tiene una figura cuatripartita de
color marrén oscuro que forma 4 triangulos con puntos en su interior de color marrén oscuro
y rojo. En el triangulo frontal inferior tiene un mamelén enmarcado en una linea ovalada
irregular pintada en su interior de color rojo. Bajo este presenta la banda vertical decorada.
Cintillo, peinado o tocado: no presenta.

Decoracion textil: representacion de banda en sentido vertical al centro del cuerpo.
Motivo: disefio en zigzag escalonado (Gonzalez, 2013, p. 256). El color de fondo es blanco y
el color del escalonado alterna entre negro y rojo.

244



Descubrimiento de los textiles diaguita y diaguita-inka a través de la iconografia de sus piezas ceramicas

Aribalo 809
Adscrito a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera
Vasija modelada restringida de perfil compuesto. Cuerpo globular, borde redondeado, labio

evertido y base curva, con dos asas cintas verticales y contrapuestas en sector medio del
cuerpo. Superficie engobada de color crema.

Imagen 8. Dibujo de detalle de motivo de la banda decorada.

Escote: posible escote circular marrén oscuro bordeando el cuello de la vasija.

Decoracion o refuerzo de camisa: no presenta.

Cintillo, peinado o tocado: no presenta.

Decoracion textil: representacion de banda al centro del cuerpo de la pieza.

Motivo: banda vertical con tres campos rectangulares bipartitos en triangulos escalonados
contrapuestos.

Aribalo 810

Adscrito a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Vasija modelada restringida de contorno compuesto. Cuerpo globular, con borde evertido,
cuello hiperboloide y base conica de remate plano. Posee dos asas contrapuestas en la parte

inferior del cuerpo. Superficie alisada, pulida y brufiida con engobe crema en el cuello y
cuerpo, y rojo en la base.
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Imagen 9. Fotografia de la pieza.

Escote: no presenta.

Decoracion o refuerzo de camisa: no presenta.

Cintillo, peinado o tocado: no presenta.

Decoracion textil: postulamos que las bandas verticales podrian hacer alusion a la decoracion
de una manta o camisa.

Motivo: ganchos en eje horizontal de cabeza triangular (Horta, 2005, pp. 104 y 169).

Botella 811

Adscrita a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Pieza modelada en arcilla de forma restringida compleja, cuerpo circular con una base concava.
En la parte superior del cuello se modeld y pint6é un rostro antropomorfo (con boca, nariz,

ojos con tres lineas a modo de pestafias o lagrimas, oreja izquierda, y tocado o peinado). En
el cuello presenta faltantes de una posible asa que se unia con el cuerpo.
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Imagen 10. Dibujo de detalle de decoracion.

Escote: es posible interpretar que el cuerpo corresponderia a la vestimenta o tunica, por lo
que tendria un escote circular bordeando todo el cuerpo, dibujado de color negro.
Decoracion o refuerzo de camisa: debajo del escote y bajo el rostro del personaje aparece
una figura rectangular en cuyo interior se encuentra dibujado un reticulado.

Cintillo, peinado o tocado: no presenta.

Decoracion textil: representacion de banda cuadrada en bandas verticales.

Motivo: reticulado en banda cuadrada bajo el borde del cuello.

Jarro 815
Adscrito a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Vasija modelada restringida de contorno complejo. Borde evertido con labio recto y cuerpo
semiovoidal. Cuello hiperboloide, base conica invertida (falso torno). Asa vertical en arco
de correa emplazada cuerpo-cuerpo, insercion doble adherida. Superficie exterior pulida, y
pintada negro y rojo sobre engobe blanco.

Imagen 11. Dibujo de detalle de motivo de decoracion.
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Escote: se interpreta que el cuerpo corresponderia a la vestimenta o tlnica, por lo que ten-
dria un escote circular representado con la decoracion de clepsidras, que bordean el cuello
de la pieza.

Decoracion o refuerzo de camisa: no presenta.

Cintillo, peinado o tocado: no presenta.

Decoracion textil: postulamos que las bandas verticales podrian hacer alusion a la decoracion
de una manta o camisa.

Motivo: damero con reticulados.

Fragmento de vasija 846
Adscrito a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Pieza modelada en arcilla, incompleta. Se aprecia solo la seccion superior, correspondiente a la
figura de una cabeza zooantropomorfa, engobada de color blanco y con superficie pulida. En
relieve se modelaron nariz, boca en relieve con dientes y orejas zoomorfas (sobre la cabeza).
Ojos pintados negros sobre fondo blanco, la nariz se une a la cabeza.

Escote: se alcanza a apreciar un borde triangular de fondo negro, donde continuaria el disefio
de circulos concéntricos.

Decoracion o refuerzo de camisa: no presenta.

Cintillo, peinado o tocado. disefios de circulos concéntricos sobre fondo blanco, con un
circulo interior de color rojo y un punto interior de color negro.

Decoracion textil: no presenta.

Motivo: circulos concéntricos sobre fondo blanco.

Imagen 12. Dibujo de la pieza.
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Botella 2654
Adscrita a la cultura diaguita-inka. Procederia de Caldera

Pieza modelada de forma restringida y perfil compuesto. Cuello cilindrico y cuerpo globu-
lar con base plana. La superficie esta alisada y engobada de color anaranjado. Decoracion
pintada negro sobre blanco en una franja vertical rectangular que se plasmé desde la boca
hasta bajo el gollete abarcando todo el cuello de la pieza con 3 tipos de disefios: gancho en
escalerado, secuencia de triangulos aserrados y triangulos enganchados en U circunscritos
por una linea blanca.

Imagen 13. Fotografia de la pieza.

Escote: no presenta.

Decoracion o refuerzo de camisa: 1labanda decorada en el cuello se interpreta como probable
representacion de camisa.

Decoracion textil: probable representacion de banda decorada en textil.

Motivo: gancho grande de cabeza hacia abajo, aserrado y tridngulos enganchados en U cir-
cunscritos por una linea blanca.

ANALISIS

Consideramos que una de las funciones de la decoracion ceramica es el intercambio de
informacion simbolica debido a su alta visibilidad (David et al., 1988). Bajo esta premisa, la
ceramica fabricada por alfareros diaguitas constituye un verdadero tesoro artistico, cuyas
piezas muestran delicadas decoraciones en negro, rojo y blanco, muchas de las cuales estan
decoradas con figuras de personajes ricamente ataviados, ademas de aves, felinos y caméli-
dos. Casi la totalidad de estos objetos formaba parte de las ofendas y ajuar funerario de los
numerosos cementerios encontrados en la region de Coquimbo. Es usual encontrar piezas
de ceramica de la época incaica que combinan patrones clasicos diaguitas con formas y
disefios inkas. Con todo, aunque los artesanos locales produjeron nuevas formas alfareras,
no perdieron su identidad cultural (Gallardo y Cabello, 2016).
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En 3 de las 11 piezas analizadas se identifico el rasgo “banda decorada de manta o camisa”
en el extremo de la abertura del cuello. Las tres se adscriben cultural y tipolégicamente a
diaguita-inka; dos bandas presentan una forma semitrapezoidal (1932 y 6456) y una rectan-
gular (4.0180). En las costuras de los bordes del cuello identificamos un feston simple con
puntada en forma de “T” invertida y un feston simple puntada “cola de pescado”.

En los tres casos este rasgo estaba unido al “borde del escote” de la camisa o manta. Por tanto,
preferimos considerarlo de manera unitaria y llamarlo “borde de escote con banda decorada”
de manta o camisa, como rasgo iconografico caracteristico, para enunciar la presencia de
tejidos en el personaje representado. Las tres vasijas corresponden a la forma de jarro pato.

El analisis de estas piezas en el ambito de la identificacion textil ratifica lo planteado en la
investigacion de 2017, y se suman dos nuevos motivos para la banda decorada al repertorio de
22 motivos recopilados: rombos con punto central enmarcados con banda en zigzag y médulo
con ganchos lineales; en el caso del motivo de la pieza 4.0180: paneles centrales invertidos
entre si con 3 cuadrados con punto central en su interior (este ya habia sido registrado en la
investigacion de 2017).

De las otras 8 piezas, en la botella 811 reconocemos los rasgos antropomorfos y postulamos
que la decoracion del cuerpo corresponde a la representacion de su vestimenta.

En el fragmento de vasija 846 no podemos aseverar que su decoracion posea atributos de
prendas textiles, y solamente podemos hacer mencion a su similitud con la decoracion del
jarro antropomorfo 149 del Museo del Limari, donde referiamos la asociacion del motivo de
circulos concéntricos con la imagen del cactus San Pedro florecido, en alusion a las investiga-
ciones de Gonzalez (2016), que relacionan el tipo de geometria utilizada en la decoracion de
la ceramica diaguita con el arte chamanico del Amazonas del Pert, mediado por el consumo
de plantas psicoactivas.

Imagenes 14 y 15. Fotografias de las piezas.
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Finalmente, para los aribalos (807, 809 y 810), el plato (4.0181), el jarro (815) y la botella
(2654) postulamos que, si bien no se puede afirmar que se identifiquen con representacio-
nes de textiles, exploramos esta alternativa como ejercicio de comparacion para ampliar la
mirada hacia otros disefios y motivos, a fin de indagar en otras logicas de representacion
iconograficas posibles.

Para las piezas que no presentan el rasgo iconografico identificado, pero consideramos que
si representan vestimentas, pues son “personajes vestidos”, en la mayoria de los casos es
posible asociarlas con decoracion textil incaica por la presencia de patrones geométricos.

Otro resultado importante es la valoracion de las piezas dentro de las colecciones, ya que,
dada su gran riqueza iconografica, su analisis no se acaba en este estudio, sino que es posible
entregar nueva informacién de acuerdo con las distintas miradas que proporcionen otros
investigadores.

CONCLUSIONES

Mas alla de los motivos directamente visibles, hay una estructura que los organiza y que
responde a categorias de clasificacion social muy amplias y compartidas eventualmente
por una comunidad de significado que, de acuerdo con el contexto, bien pueden referirse a
agrupaciones identitarias de caracter étnico. Los patrones de disefio son un buen indicador
de lo anterior y han sido un topico en los andlisis de decoracion en arqueologia (Cornejo,
1989). La mantencioén de una estructura por parte de un grupo cultural constituye un estilo,
el cual, si es altamente estructurado, se convierte en un fuerte indicador de identidad étnica
(Washburn, 1989, en Garrido, 2007, p. 29).

Las piezas de la Coleccion Lodwig corresponden a formas de aribalos y botellas, carac-
teristicos de la época de influencia incaica, piezas destinadas al almacenaje y servido de
liquidos (aribalos y botellas) que denotan actividades con fines ceremoniales, que entregan
informacion acerca del tipo de sitio, identificado como un cementerio denominado Puntilla
Norte, en Caldera. Dos de las vasijas corresponden a formas y estilos decorativos estatales
incaicos (aribalo 810 y jarro 815) y la pieza 846 a un probable jarro pato, también caracteris-
tico de la época de influencia incaica. Sin embargo, las otras cuatro piezas (botellas 2654 y
811, y aribalos 807 y 809) presentan decoracion en general, no observada en la zona nuclear
diaguita (valles del Limari y del Elqui), lo que estaria indicando una tradicion local y/o con
influencia del NOA.

Para resumir, planteamos cuatro conclusiones.

En primer lugar, destacamos la importancia de estudiar las colecciones de ceramica depo-
sitadas en museos, pues al indagar en su origen e historia podemos ordenar la informacion,
muchas veces disociada de las piezas, para documentar su historia de vida y reconstruir,
aunque sea de manera inconclusa, sus contextos de hallazgo, lo que nos entrega mas antece-
dentes sobre las piezas, lo que redundara en su puesta en valor y revalorizacion.
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Segundo, si bien las representaciones antropomorfas en la ceramica diaguita y diaguita-inka
se caracterizan principalmente por su alta variabilidad (Gonzalez, 2013, p. 292), observamos
que, dentro del conjunto de piezas analizado, es posible esbozar rasgos estandarizados, como
la presencia de la banda decorada y puntadas de refuerzo del escote, rasgos que responden a
logicas de representacion que operaban como mecanismo de identificacion.

Se advierte una “estructura” del disefio que se repite, principalmente en las formas de jarros
pato, que adquieren un estatus normativo para las representaciones humanas. La estilizacion
de los rasgos humanos que incluye la imagen de la manta o camisa parece basarse en la
realidad como primera referencia (Tortosa, 1996), sefialando los rasgos mas representativos,
tales como la cara del personaje, con sus ojos, nariz y boca, y la sefializacion del escote y
banda decorada del cuello de las camisas o mantas, en la frente un cintillo para las piezas
diaguita, y un tocado o gorro en la cabeza de las piezas diaguita-inka.

En algiin momento, o por decision de los alfareros, estos signos fueron suficientes para repre-
sentar, quizas, a un personaje real, ya sea un dignatario y/o con connotaciones socioculturales

dignas de encarnar en una pieza ceramica. Inevitablemente esto nos induce a pensar que su

presencia no es meramente decorativa, sino que tendria un caracter simbolico.

Tercero, en relacion con el rasgo iconografico identificado como “banda decorada del borde

del cuello” de manta o camisa, su alta estandarizacion da cuenta de la existencia de codigos

compartidos entre la comunidad diaguita y diaguita-inka, intensificandose con la influencia

inka. Estas l6gicas de representacion son reconocibles al advertir que los motivos correspon-
den a tejidos, que no estan presentes como motivos propios de decoracion cerdmica. Entonces

surge la interrogante de como dentro de una misma pieza se conjugan representaciones

naturalistas, tales como los personajes antropomorfos identificados, aunque sea de forma

estilizada, con otras representaciones claramente normadas, de bandas o campos decorados

con motivos geométricos y grecas, propias de la decoracion ceramica diaguita, descritos

detalladamente en Gonzalez (2013).

Cuarto, la investigacion nos ha permitido reforzar lo que plantearamos en el estudio inicial
del tema, desarrollado en 2017, y ratificar lo acertado de su comparacion con camisas 0 man-
tas del sitio arqueoldgico de Angualasto, en el area de San Juan, Argentina (Michieli, 2003,
2015); por otra parte, generamos nuevos temas de exploracion como el ambito territorial, ya
que, en el caso de las piezas provenientes de Caldera, de la coleccion Lodwig del MHNYV,
accedimos a otros estilos de representacion que nos llevaron a detenernos en las particula-
ridades locales de la ceramica diaguita.

De este modo, creemos haber contribuido con este trabajo a mejorar nuestro entendimiento
acerca de las representaciones antropomorfas en la ceramica diaguita y al estudio, de manera
indirecta, de las vestimentas usadas por diaguita e inka. Por otra parte, promovemos la
investigacion de colecciones que se encuentran en nuestros depdsitos y que, muchas veces,
constituyen las colecciones que dieron origen a los museos, ampliando las perspectivas de
su valorizacion para volver la mirada a sus contextos de uso y hallazgos.
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Muchos aspectos han quedado sin abarcar, tales como el estudio de los tocados y cintillos
identificados en las piezas, asi como los colores utilizados, la identificacion de rasgos dis-
tintivos entre las vestimentas de las poblaciones de Chile y de Argentina, y la comparacion
con textiles etnograficos y representaciones de personajes vestidos en el arte rupestre, entre
otros temas que esperamos abordar en futuras investigaciones.
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